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RESUMO

O presente trabalho visa analisar como sdo construidos os sentidos, a partir da apropriacdo da
linguagem de documentério, nos discursos do programa televisivo Profissdo Reporter a cerca
da violéncia urbana no Brasil. Como corpus desse estudo, analisamos trés edicdes do
programa que foram ao ar nos dias 24 de janeiro, 18 de agosto e 22 de setembro de 2015, pela
rede Globo de Televisdo. O aporte tedrico-metodologico que utilizamos foi a Analise de
Discurso Critica (ADC), a partir da perspectiva dialético-relacional de Fairclough (2001;
2003). Essa perspectiva observa a linguagem como prética social e um instrumento de poder,
onde o discurso (constituido e constituidor do social) é entendido como um momento que
oferece pistas para a compreensdo das praticas sociais investigadas. O estudo traz reflexdes
sobre a linguagem audiovisual, atentando para esta enquanto materialidade discursiva e suas
particularidades genéricas. Refletimos, ainda, sobre a producdo de subjetividades,
possibilitados pelos discursos midiaticos, e discorremos sobre a violéncia enquanto problema
social. Para andlise, aliado a ADC agregamos o método de anéalise filmica proposto por
Goliot-Lété e Vanoye (1994). Ao final, percebemos que o enunciador mostra os bastidores do
programa — por meio da linguagem documentaria - como retorica para reafirmar o discurso de
verdade jornalistica. Nas edi¢Ges analisadas o0 programa apresenta certa estética do jornalismo
iniciante e opera como produtor de subjetividades, visto que em suas discursividades
emergem Varios tipos de sujeitos, dentre os quais podemos destacar: o sujeito jornalista, 0
sujeito amedrontado e conformado com a violéncia, o sujeito reativo, o preso provisorio, as
mulheres de presidiarios e o sujeito politico. No que diz respeito a violéncia, os discursos
desse meio propde reflexdes a respeito da tematica apresentando as relacdes de poder e
embates ideoldgicos existentes no meio social, além de tecer criticas e avaliacbes ao modelo
carcerario brasileiro e a defesa da politica armamentista. Os dizeres do programa acabam
também por legitimar e naturalizar os atos violentos e suas representacdes midiaticas,
principalmente para com os sujeitos que moram na periferia das cidades.

Palavras-chaves: Analise de Discurso Critica; Documentario; Profissdo Reporter;
Subjetivacdo; Violéncia Urbana;



ABSTRACT

The present work aims at analyzing how the senses are constructed, from the appropriation of
the documentary language, in the speeches of the TV program Profession Reporter to the
urban violence in Brazil. As a corpus of this study, we analyzed three editions of the program
that aired on January 24, August 18, and September 22, 2015, by Rede Globo de Televiséo.
The theoretical-methodological contribution we used was the Critical Discourse Analysis
(ADC), from the dialectic-relational perspective of Fairclough (2001; 2003). This perspective
views language as a social practice and an instrument of power, where the discourse
(constituted and constituent of the social) is understood as a moment that offers clues to the
understanding of the social practices investigated. The study brings reflections on the
audiovisual language, paying attention to this as discursive materiality and its generic
particularities. We also think about the production of subjectivities, made possible by media
discourses, and talk about violence as a social problem. For analysis, combined with the ADC
we added the method of film analysis proposed by Goliot-Lété and VVanoye (1994). In the end,
we see that the enunciator shows the backstage of the program - through documentary
language - as rhetoric to reaffirm the discourse of journalistic truth. In the analyzed editions
the program presents a certain aesthetic of the beginning journalism and operates as a
producer of subjectivities, since in its discursivities emerge several types of subjects, among
which we can emphasize: the subject journalist, the subject frightened and conformed with the
violence, the subject Reactive, the provisional prisoner, the women of prisoners and the
political subject. With regard to violence, the discourses of this medium propose reflections
on the subject by presenting the power relations and ideological conflicts existing in the social
environment, as well as criticizing and evaluating the Brazilian prison model and the defense
of the arms policy. The words of the program also end up legitimizing and naturalizing
violent acts and their media representations, especially towards the subjects living on the
outskirts of cities.

Keywords: Critical Discourse Analysis; Documentary; Profession Reporter; Subjectivity;
Urban Violence;
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho busca analisar como sdo construidos os sentidos — a partir da
apropriacdo da linguagem de documentario — nos discursos do programa Profissdo Repdrter
acerca da violéncia urbana no Brasil. Para isso, coletamos no periodo de 10 de fevereiro a 22
de dezembro do ano de 2015 o total de 38 (trinta e oito) edi¢cbes do programa, veiculadas
inicialmente na grade de programacdo aberta da TV Globo e posteriormente, disponibilizadas
no canal da web! e através do aplicativo GLOBOPLAY.

Em seguida, analisamos todas as edi¢des do programa Profissdo Reporter exibidas no
ano de 2015, categorizando-as por temas. Nessa fase, encontramos 13 eixos tematicos:
Violéncia Urbana (6 edicdes), Educacdo (4 edi¢des), Saude (4 edicdes), Cultura (3 edicdes),
Crise dos Refugiados na Siria (3 edi¢des), Saneamento (2 edi¢bes), Meio Ambiente (2
edicdes), Catastrofes (2 edi¢des), Crise Econbmica (2 edi¢Bes), Movimentos Sociais (1
edicdo), Religido (1 edicdo), Drogas (1 edicdo), Transito (1 edicdo), Corrupcao (1 edicdo) e
Variedades (6 edicdes).

Dentre os temas abordados pelo programa Profissdo Repérter escolhemos focar na
violéncia urbana, visto que os altos indices de violéncia registrados no Brasil nas Gltimas
décadas tem gerado uma sensacdo de inseguranca em toda a sociedade, transformando este
problema numa das mais graves questdes sociais do pais. Assim, a escolha da tematica se
deve ndo sé por sua frequéncia no programa durante o ano de 2015, mas pelo forte impacto
gue a mesma provoca no atual contexto social brasileiro.

A dimens&o desse problema foi registrada na pesquisa’ da UNESCO (Organizacio das
NacOes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura) publicada em maio de 2015. Nela o
Brasil apresenta um indice de quase cinco assassinatos por hora, o que posiciona o pais como
um dos mais violentos do mundo.

Os registros de violéncia na cidade de So Paulo, por exemplo, ja ultrapassam os de
cidades como Bogota, na Coldmbia — que durante muito tempo foi considera uma das cidades

mais violentas da América Latina. Nesse sentido, essa tematica possibilita uma analise critica

! Sob o dominio http://g1.globo.com/profissao-reporter/index.html.
? A pesquisa completa divulgada pela UNESCO foi intitulada como Mapa da Violéncia 2015 e esta disponivel
em: http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/mapaViolencia2015.pdf
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acerca dessa questdo, atentando especialmente para o papel da midia na construgdo de
subjetividades e reflex&o acerca dos problemas sociais.

Visando dar viabilidade a pesquisa, dos seis programas contabilizados com a tematica
violéncia urbana, fizemos um recorte do material e escolnemos trés edi¢cdes — que abordam
essa questdo a partir de aspectos distintos. Os programas selecionados foram ao ar nos dias 14
de julho de 2015 (Presos provisérios: presos que aguardam julgamento representam 32% dos
detidos no pais)®, 18 de agosto de 2015 (Chacina - Osasco teve série de assassinatos dias
antes de chacina que matou 18)* e 22 de setembro de 2015 (Cerca de 40 mil brasileiros
morrem vitimas de arma de fogo todo ano)°.

A escolha do Profissdo Repdrter como observavel neste estudo, se da porque
percebemos que este programa apresenta uma linguagem diferente dos demais
telejornalisticos brasileiros, que, em grande parte, tem como caracteristica pautar-se no
modelo pragmatico de objetividade, imparcialidade e neutralidade proprios do género
informativo de jornalismo (TRAQUINA, 2005).

O formato adotado pelo programa Profissdo Repdrter se apropria de elementos
estéticos que o aproximam do género documentario, adotando como principal estratégia
discursiva ‘“‘apresentar” para o espectador os caminhos percorridos pelos reporteres na
constru¢do da reportagem. Para tanto, jovens reporteres, “regidos” pelo jornalista Caco
Barcellos constroem suas narrativas buscando retratar particularidades do factual e apresentar
outras nuances dos temas abordados a cada programa, dando voz, muitas vezes, para sujeitos
gue ndo aparecem constantemente nos telejornais diarios brasileiros.

Assim, os discursos produzidos pela midia — e aqui, em especial, pelo programa
Profissdo Repdrter — de um lado, oferecem visdes de mundo que podem se constituir como
fatores de esclarecimento e emancipacédo e, por outro, sdo capazes de legitimar 0s processos
de dominacgéo e de desigualdade social.

Nesse sentido, devemos refletir como a midia constroi seus dizeres sobre a violéncia
urbana no Brasil, servindo ndo s6 como um veiculo de informacdo, mas como agente de
transformacéo social e subjetivacdo. E nessa perspectiva, refinamos o questionamento: O
programa Profissdo Reporter naturaliza a violéncia urbana ou atua como um agente de

transformacéo e reflexéo sobre esse cenario? Quais sdo 0s propositos desse programa?

* Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4321718/.
* Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4403699/.

° Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4486891/ e https://globoplay.globo.com/v/4486878/.
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Por fim, apresentamos também como objetivos de nossa pesquisa, perceber que
sentidos produzem a linguagem documentaria e 0os modos de subjetivacdo num programa
como o Profissdo Reporter; observar as disputas ideoldgicas e de poder que compdem 0s
discursos midiaticos sobre a violéncia urbana no Brasil; analisar as estratégias ideologicas que
constituem os discursos dos programas na producgdo de sentidos; observar que sujeito(s)
emerge(m) da sua discursividade; e, por fim, refletir sobre as caracteristicas que aproximam o
programa Profissdo Reporter da linguagem documentaria.

Em uma andlise prévia, podemos levantar algumas hipoOteses sobre o estudo: a) os
reporteres revelam suas afinidades e embates ideoldgicos contribuindo para os contornos
dados ao enunciado do programa, 0 que possibilita ao espectador refletir sobre a dindmica
social que é posta; b) o programa mostra os bastidores — a construcdo da noticia por meio da
linguagem de documentario — como estratégia retorica para reafirmar o discurso de verdade
jornalistica; c) os discursos do programa trazem para publico reflexdes sobre o problema da
violéncia urbana ao passo que apresenta para o espectador as relagcbes de poder existentes
nesse meio social; d) os discursos do Profissdo Reporter operam como produtores de
subjetividades, visto que apresentam os modos de agir e posicionar dos sujeitos diante do
social (tanto os reporteres, como 0s demais atores sociais apresentados durante o programa).

Para compreendermos 0s processos de construcdo de sentido no Programa Profisséo
Reporter utilizamos como aporte tedrico-metodolégico a Andlise de Discurso Critica (ADC),
nos filiando a vertente dialética-relacional de Fairclough (1999; 2001; 2003). Essa perspectiva
pressupde uma relacdo dialética e interna entre a lingua e a sociedade, concebendo a
linguagem como parte irredutivel da vida social. Nesse sentido, a linguagem enquanto
discurso pode ser percebida tanto como um modo de representacdo, como também um modo
de acdo, constituindo e construindo o mundo em significado.

Assim a ADC se propde a dar bases cientificas para reflexdes criticas a respeito da
vida social buscando identificar como os efeitos ideoldgicos, advindos das praticas sociais,
podem servir para legitimar ou reforcar determinados grupos e/ou posicionamentos em
relagOes desiguais de poder ou excluséo social.

Aliados a perspectiva dialética-relacional da ADC alguns autores como Bakhtin (1997;
2006), Debray (1993), Joly (1996), Aumont (1993; 1997), Costa (2003), Resende e Ramalho
(2006; 2011), Magalhdes (2003), Thompson, Nogueira (2010), Deleuze e Guatarri (1996;
1991), Van Dijk (2009), Nicholls (2001), Ramos (2013), Machado (2003; 2007), Da-rin
(2004), Mascarello (2006), Goliot-Lété e Vanoye (1994) e Bauman (2001; 2009) se fazem

necessarios para o desenvolvimento desta pesquisa.
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No que diz respeito a estrutura do trabalho, ele estd dividido em seis capitulos. Este
primeiro capitulo, introdutorio, é onde apresentamos de forma mais explanatoria o universo
da pesquisa. No segundo capitulo, realizamos uma revisdo tedrico-metodologica, iniciado
pelo carater histérico da Analise de Discurso Critica, seguido de uma reflexdo ontoldgica e
epistémica articulando o conceito de pratica social e discurso. Ainda neste capitulo refletimos
sobre subjetividade, sujeito e modos de subjetivacdo a partir dos filosofos Guatarri (1996) e
Deleuze (2001).

O capitulo dois conta ainda com uma reflexdo sobre géneros discursivos tendo em
vista, que defendemos uma apropriacdo de género pelo programa Profissdo Reporter e, por
fim, debatemos os conceitos de ideologia, hegemonia, poder, a fim de operacionaliza-los no
percurso analitico dos programas.

No terceiro capitulo, tratamos sobre a escrita audiovisual, refletindo sobre a imagem e
a imagem em movimento, apresentando principios dessa linguagem e seu carater discursivo.
Ao final, travamos algumas reflexdes sobre o suporte televisivo e definigdes dos géneros do
documentério e da (tele) reportagem, visando definir o formato do programa Profissdo
Reporter.

O quarto capitulo foi destinado para contextualizar a pesquisa, baseando-nos no
método de contextualizacdo proposto por Fairclough (2001), onde observamos os trés niveis
de contexto (institucional, macrossocial e imediato) em que se situam os discursos das edi¢des
do Profissdo Repdrter em questdo, necessarios para dar suporte a nossa analise.

No capitulo quinto, apresentamos o método de analise filmica que é adotado neste
trabalho e realizamos a andlise das trés edigdes selecionadas como corpus, refletindo
criticamente sobre seus enunciados. Por fim, apresentamos no sexto capitulo algumas
consideracdes sobre o trabalho, bem como reflexdes sobre a questdo da violéncia e suas
representacfes midiaticas — em especial de nosso corpus — a fim de apresentar caminhos para

superacdo desse problema social.
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2. APORTE TEORICO-METODOLOGICO

O capitulo que se segue tem por objetivo dar base tedrica e metodoldgica para as
discussbes que circundam a nossa pesquisa. Para tanto, inicialmente, fizemos uma reflexao a
cerca da Andlise de Discurso e a sua constituicdo enquanto um campo de estudos
heterogéneo. Em um segundo momento, voltamos nosso olhar para Andlise de Discurso
Critica, em especial para o seu carter ontologico e epistémico focando na abordagem
dialético-relacional proposta por Fairclough (2001; 2003), tendo em vista que é a esta vertente
tedrico-metodoldgica a qual nos filiamos para o desenvolvimento de nosso estudo.

No quarto tdpico buscamos articular o conceito de pratica social ao conceito de
discurso e dessa forma adentramos ao carater tedrico-metodologico da Teoria Social do
Discurso desenvolvida por Fairclough (2001; 2003). Refletimos no tépico seguinte sobre o
conceito de géneros discursivos, buscando embasar teoricamente os estudos sobre os género
documentario e reportagem que realizamos no tépico cinco do capitulo 2.

No tépico 1.6 refletimos sobre a subjetividade, sujeito e modos de subjetivacdo
filiando-nos aos filésofos Guatarri (1996) e Deleuze (1991), tendo em visa que percebemos a
midia como um agente na formacdo dos sujeitos contemporaneos. Nos tdpicos finais desse
capitulo discutimos 0s conceitos de ideologia, poder e hegemonia (com as devidas filiacbes

conceituais), a fim de operacionaliza-los nas andlises do corpus desse estudo.

2.1. Para além da mensagem

Os estudos em comunicacgédo sao constituidos por diversas abordagens que conduziram
suas pesquisas a partir de diferentes areas ou disciplinas — como a Sociologia, Antropologia,
Linguistica, Filosofia, Psicologia, dentre outros. Durante algum tempo as pesquisas em
comunicacgdo, principalmente as desenvolvidas nos centros de estudos norte-americanos,
tinham como foco perceber o transporte informacional, direcionando-se, assim, por uma
perspectiva linear (emissor, canal, mensagem e receptor).

Porém, como fora apresentado, as possibilidades de perceber a comunicacdo séo
multiplas e uma delas é buscar compreender como se constituem as relagdes sociais por meio

da linguagem, atentando para a “mensagem” ndo como algo tecnicista — gerada por um
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emissor, transmitida em um canal e decodificado pelo receptor — mas como uma instancia
produtora de sentido. Nesse contexto foram desenvolvidos aportes tedricos-metodologicos
como a Andlise de Discursos (AD), que tem como preocupacdo analisar os discursos —
percebendo como sdo constituidas as relacdes e 0s sujeitos sociais nessas materialidades.
Magalhdes (2004) observa que, na década de 1960, Pécheux oportunizou um
deslocamento significativo nos estudos de texto ao associa-lo ao conceito de ideologia.
Segundo Fairclough (2001), Pécheux tentou uma abordagem critica baseada na teoria
marxista de ideologia de Althusser (1971), partindo da analise dos discursos dos partidos

comunistas e socialistas da Franga nos anos 1970.

A contribuigdo de Pécheux a essa teoria foi desenvolver a ideia de que a
linguagem é uma forma material da ideologia fundamentalmente importante.
Ele usa o termo 'discurso' para enfatizar a natureza ideoldgica do uso
linguistico. O discurso "mostra os efeitos da luta ideolégica no
funcionamento da linguagem e, de modo inverso, a existéncia de
materialidade linguistica na ideologia”. (Pecheux, citado em Courtine,
1.981). (FAIRCLOUGH, 2001, p.52)

A AD tem como caracteristica ser uma abordagem de multiplas correntes e
perspectivas, tendo como alicerces os estudos de linguagem desenvolvidos na Franca e
Inglaterra. Orlandi (1999) ao refazer o percurso historico-conceitual da Andlise de Discurso
observa que esta surge do intercruzamento de varios campos de pesquisa, destacando-se trés
dominios disciplinares: a Linguistica, o0 Marxismo e a Psicanalise.

Segundo a autora a nocdo de ndo-transparéncia da linguagem adotado pela AD é
herdado da Linguistica, assim como o carater usual da linguagem. Do Materialismo Historico
obtém-se a percepcdo da linguagem na historia, da Psicanalise destaca-se a no¢do de sujeito,

sendo este constituido na histdria e pela relagdo com o simbdlico.

Desse modo, se a Analise de Discurso é herdeira das trés regides de
conhecimento — Psicandlise, Linguistica, Marxismo — ndo é de modo servil e
trabalha uma nocéao de discurso — que néo se reduz ao objeto da Linguistica,
nem se deixa absorver pela Teoria Marxista e tampouco corresponde ao que
teoriza a Psicanélise. Interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa
de lado, questiona o Materialismo perguntando pelo simbélico e se demarca
da Psicandlise pelo modo como, considera a historicidade, trabalha a
ideologia como materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvida
por ele. (ORLANDI, 1999, p.20)

A AD seguiu diversas direcdes, com diferentes concepgdes epistemoldgicas e
metodoldgicas como exemplos tém a abordagem socio-cognitiva de van Dijk (1988, 1995),
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analise dos discursos midiaticos de Charaudeau (1997), a semiologia dos discursos sociais de
Pinto (1999), dentre tantos outros. Nesse trabalho optamos por trabalhar com abordagem
dialética-relacional da Andlise de Discurso Critica, que tem como expoente o linguista
britdnico Norman Fairclough. Porém, ressaltamos que, quando necessério, trabalhamos com
outros autores que ndo se filiam propriamente a ADC, visando dessa forma potencializar

nosso objeto de estudo.

2.2. Reflex0es sobre a Analise de Discurso Critica

A Andlise de Discurso Critica — ADC® teve como marco um simpésio realizado em
janeiro de 1991 na cidade de Amsterdd. Nesse evento durante dois dias reuniram-se, em um
grupo de pesquisa, alguns pesquisadores dos estudos critica da linguagem, do qual podemos
destacar: Wodak (1996), Kress (2009), Van Dijk (1988, 1995), Van Leeuwen (2009) e
Fairclough (1996;1999).

Nesse processo de formagdo de um grupo, diferencas e similaridades foram
expostas; diferencas em relacdo a outras teorias e metodologias em analise
do discurso (veja TITSCHER et al., 2000), e semelhancas numa forma
programatica que poderiam estruturar as diferentes abordagens tedricas
apresentadas pelas varias biografias e escolas dos estudiosos que formavam
o grupo. (WODAK, 2004, p. 227 )

Desde entdo a Andlise de Discurso Critica vem se firmando como um campo de
pesquisas que tem como caracteristica a interdisciplinaridade ou transdisciplinaridade,
caracterizando-se por uma heterogeneidade de abordagens, onde cada uma delas nao se fecha
em si mesma, deixando assim seus pesquisadores livres para articular conceitos e categorias,
pondo em dialogos as diversas perspectivas. Em trabalho publicado em 2010 Magalhaes

comenta algumas abordagens da ADC que se destacaram nos Gltimos anos.

1) Abordagem histérico-discursiva (AHD) — defendida por Reisigl
e Wodak (2009).

® No ano de 1985 o linguista britdnico Norman Faircough utilizou pela primeira vez o termo ‘Critical Discourse
Analysis’ (Andlise de Discurso Critica - ADC), no artigo intitulado ‘Critical and descriptive goals in discourse
analyses’ (Metas criticas e descritivas em Analise de Discurso) publicado pela revista Journal of Pragmatics.
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2) Abordagem da linguistica de corpus (ALC) — representada no

trabalho de Mautner (2009).

3) Abordagem de atores sociais (AAS) — proposta por Van Leeuwen (2009).
4) Andlise de dispositivo (AD) — representada no trabalho de Jager

e Maier (2009).

5) Abordagem sociocognitiva (AS) — defendida por Van Dijk (2009).

6) Abordagem dialético-relacional (ADR) — proposta por Fairclough (2009).
(MAGALHAES, 2010, p. 12)

Mesmo com uma diversidade de abordagens as pesquisas orientadas pela ADC tém
como ponto de intersecdo identificar o papel da linguagem na estruturacdo das relagdes de
poder na sociedade, percebendo dessa forma “a linguagem em uso como um objeto de analise
legitimo” (RESENDE, 2009, p. 13). No Brasil a ADC foi introduzida pela pesquisadora
Izabel Magalhées na década de 1980 tendo como foco investigar as relacbes de dominacédo e
exploracdo social.

Operacionalizando teorias para uma abordagem sociodiscursiva critica, a ADC busca
estudar as relacOes assimétricas de poder atraveés da analise de materiais empiricos e
explanacdes de caréater social voltando seu olhar para os conceitos de discurso, préatica social,

ideologia, hegemonia e poder.

Como ciéncia critica a ADC preocupa-se com efeitos ideoldgicos que
(sentidos de) textos possam ter sobre relacBes sociais, acBes e interagdes,
conhecimentos, crengas, valores e identidades. Isto é sentidos a servigo de
projetos particulares de dominagdo e exploragdo, que sustentam a
distribuicdo desigual de poder. (RESENDE; RAMALHO, 2011, p. 23)

Dedicamos para cada um dos conceitos citados no final do paragrafo anterior —
discurso, pratica social, ideologia, hegemonia e poder — reflexdes ao longo desse capitulo, a
fim de esclarecer as filiagbes conceituais que adotamos para o desenvolvimento de nossa
pesquisa. Nesse topico, poréem, buscamos refletir sobre o carater critico da Analise de
Discurso Critica partindo da abordagem dialético-relacional desenvolvida por Norman
Fairclough (1999, 2003), que tem como principal contribuicdo a Teoria Social do Discurso
(TSD), desenvolvida na obra Discurso e Mudanga Social (cuja primeira edigédo foi publicada
em 1999 e traduzida para a portugués em 2001) — dentre outros trabalhos de sua autoria.

Como o autor apresenta em algumas de suas publicagdes, objetivo da Teoria Social do
Discurso é formular um quadro tedrico que se adeque e seja utilizada na pesquisa cientifica
social reunindo “a andlise de discurso orientada linguisticamente e o pensamento social e

politico relevante para o discurso e a linguagem” (FAIRCLOUGH, 2001, p.89). Norman
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Fairclough (2001) aponta que discurso e estrutura social tem uma relacdo direta e dialdgica,
onde o primeiro colabora para a constitui¢do do social ao passo que esta 0 molda e o restringe.

Ao refletir sobre essa perspectiva teérica Magalhdes (2004), percebe que a ADC pode
ser considerada como uma continuidade a Linguistica Critica (LC), ndo podendo ser reduzida
aos questionamentos tedricos e praticas das andlises propostas pela LC, mas, representando
um avancgo nos debates propostos nesta area.

A ADC tem se dedicado a analise de textos, eventos discursivos e praticas
sociais no contexto sociohistérico, principalmente no contexto das
transformacdes sociais, propondo uma teoria e um método para o estudo do
discurso. Enquanto a LC desenvolveu um método para analisar um pequeno
corpus textual, a ADC oferece uma contribuigdo significativa da linglistica
para debater questfes da vida social contemporénea, como 0 racismo, 0
sexismo (a diferenca baseada no sexo), o controle e a manipulacdo
institucional, a violéncia, as transformagdes identitarias, a exclusdo social
(MAGALHAES, 2004, p. 120).

O caréter de continuidade que a ADC em relagdo & Linguistica Critica’ é um dos
aspectos que justifica o carater critico dessa abordagem. Herdeira dos estudos sociais criticos
a LC percebe que “a linguagem serve para confirmar e consolidar as organizagdes que a
moldam” (FOWLER et al. 1979; apud FAIRCLOUGH, 2001, p. 47), nesse sentido a posi¢édo
social que a pessoa ocupa é influenciada diretamente pela linguagem a qual ela tem acesso.
Partindo dessa prerrogativa a linguagem adquire um papel fundamental para constituicdo do
social, legitimando ou transformando as relacGes de dominacéao existentes nesse meio.

A Linguistica Critica tem forte influéncia da Linguistica Sistémica Funcional (LSF)
desenvolvida por Halliday (1985) que, por sua vez, assume que a linguagem possui trés
marcrofuncdes dentro da estrutura social: ideacional, interpessoal e textual. Segundo a
gramatica sistémica de Halliday (1985) é pela linguagem que representamos aspectos do
mundo (fungéo ideacional), estabelecemos relacGes e papéis sociais (funcdo interpessoal) e
organizamos, construimos os textos (funcéo textual). Dessa maneira estamos a todo instante
representando, (inter) agindo e identificado o mundo e a nds mesmos pelo uso particular da
linguagem.

As macrofungdes proposta pela LSF sdo basilares para desenvolvimento da TSD,

principalmente no que diz respeito aos efeitos constitutivos do discurso. Fairclough (2001) ao

" Desenvolvida inicialmente por Fowler, Gunter Krees, Robert Hodge e Tony Trew no ano de 1979 em obra
publicada com o titulo Language and Control (Linguagem e controle).
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debater sobre as funcbes da linguagem de Halliday (1985) propde desmembrar a funcéo
interpessoal em duas funcdes: relacional e identitaria. O autor considera que o discurso
contribui em trés aspectos do social: 1) para construcdo de identidades e posicdes de sujeitos;
2) Para a construcdo das relacGes sociais interpessoais; e 3) Para a constituicdo dos sistemas

de crencas e conhecimento.

A funcdo identitaria relaciona-se aos modos pelos quais as identidades
sociais sdo estabelecidas no discurso. A funcdo relacional a como as relagdes
sociais entre os participantes do discurso sao representadas e negociadas. A
funcdo ideacional aos modos pelos quais os textos significam o mundo e
seus processos, entidades e relagdes. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 92)

Diante disto o autor reflete que uma das estratégias de perpetuacdo do poder e
dominacdo é pela disseminacdo de discursos particulares, que pela linguagem acabam por
ligar diferentes perspectivas de mundo a projetos particulares e campos sociais especificos.
Mesmo utilizando-se das fungdes da linguagem da LC, Fairclough (2001) reflete que a teoria
desenvolvida pela linguistica critica enfraquece-se por ndo atentar para 0S processos —
diferentes espacos, formas e pressdes sociais onde textos sdo feitos —, nem nos sujeitos que 0s
produzem e tdo pouco naqueles que interpretam os discursos.

Nesse sentido a abordagem de Fairclough (2001), influenciada pelos estudos sociais
criticos desenvolvidos em especial pela Escola de Frankfurt, apresenta como centro de sua
“criticidade” a capacidade de trazer investigagcdes pautadas na formagdo de consciéncias,
ocasionados pelo carater posicionado daqueles que investigam os problemas sociais.

Assim o termo “critica” defendido pela corrente “faircloughana” justifica-se, tendo em
vista que o pesquisador ao se utilizar da ADC tem como principal funcédo revelar as conexdes
e causas, que estdo ocultadas no discurso, ajudando a transformar realidades sociais, marcadas
pela desigualdade, e projetos particulares de dominacédo, opressao e exploracdo social. Para o
autor a analise de discurso mais que um procedimento teérico metodologico sobre a

linguagem, apresenta-se como um instrumento politico contra a injustiga social.

2.3. A perspectiva dialético-relacional e o Realismo Critico
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Outro aspecto que, junto aos demais, reforca a criticidade da proposta de Fairclough
(1999, 2003) é a amarracdo ontologica da ADC (na perspectiva dialético-relacional) ao
Realismo Critico defendido na filosofia de Baskar (1989, 1998).

A perspectiva social em que me baseio é realista, baseada em uma ontologia
realista: tanto eventos sociais concretos como estruturas abstratas, assim
como as menos abstratas ‘praticas sociais’, sdo parte da realidade. Podendo
fazer uma distingdo entre ‘potencial’ ¢ ‘realizado’, - 0 que € possivel devido
a natureza (constrangimentos e possibilidades) de estruturas sociais e
praticas, e 0o que acontece de fato. Ambos precisam ser distinguidos do
empirico 0 que sabemos sobre a realidade (...) A realidade (o potencial, o
realizado) ndo pode ser reduzida a nosso conhecimento sobre ela que é
contingente, mutéavel e parcial. (FAIRCLOUGH apud RESENDE, 2009,
p.19)

Ao refletir sobre o real, a proposta filoséfica defendida por Baskar (1998), percebe o
mundo como um sistema aberto e em constante mudanca, constituido por diferentes estratos —
fisico, quimicos, biologico, social, semiotico — “que tém suas proprias estruturas distintivas,
seus mecanismos particulares ¢ poder gerativo” (CHOULIARAKI ¢ FAIRCLOUGH apud
RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 34).

O Realismo Critico tem como suporte ontoldgico que a realidade é constituida por
trés dominios: potencial, realizado e empirico — esses relacionados com o0s estratos da

realidade social e os elementos sociais, como aponta o quadro proposto por Baskar (1998).

Dominio do Dominio do Dominio do
Potencial Realizado Empirico
Mecanismos v
Eventos v v
Experiéncias v v v

Tabela 1. Ontologia estratificada do Realismo Critico

Para o Realismo Critico 0os mecanismos gerativos dos diversos estratos coabitam
simultaneamente no real por uma relacdo de interdependéncia causal a partir do dominio

potencial gerando efeitos nos demais dominios (realizado e empirico).“O potencial refere-se
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também as estruturas internas e poderes causais dos elementos sociais, isto &, sua capacidade
de se comportarem de maneiras particulares, suas tendéncias e suscetibilidades a certas
mudancas” (RESENDE; RAMALHO, 2009, p.20).

Portanto o dominio do potencial, diz respeito a tudo aquilo que exista (natural ou
social) ndo se resumindo ao nosso conhecimento ou compreenséo sobre a natureza dos objetos
empiricos, correspondendo dessa forma as estruturas, mecanismos e poderes causais dos
objetos.

O que acontece guando os poderes gerativos sdo ativados correspondem ao dominio
do realizado, nesse sentido este corresponde ao dominio dos eventos, que podem ou nao
passar por nossas experiéncias. Por conseguinte o dominio empirico equivale aquilo que
experienciamos, tudo aquilo que observamos — é a parte dos dominios realizado e potencial

que determinados atores sociais especificos vivenciam, tem como experiéncia.

Enquanto o potencial e o realizado s&o da dimenséo ontoldgica, o empirico é
uma dimensdo epistemologica [...]. A diferenca de RC em relacdo ao
realismo empirico é que nossa capacidade de observar os efeitos e acOes
sociais ndo se esgota no que poderia existir ou de fato existe, ou seja, 0
empirico ndo é correspondente nem ao potencial nem ao realizado, embora a
observagdo possa nos ensinar sobre o que se realiza e sobre 0 que poderia
realizar — 0 acesso ao potencial e a realizado por meio da observacdo é
‘contingente’: ndo ¢ impossivel mas também ndo ¢ garantido. (RESENDE,
2009, p. 21)

Nesse sentido pesquisas baseadas nessa filosofia tém como interesse ndo apenas aquilo
que existe ou que é fruto da experimentacdo, mas também o que potencialmente pode existir
de acordo com os poderes causais daquilo que se estuda. Operacionalizando essa percepcao
para ADC podemos refletir que as criticas feitas a partir das analises orientadas pelo seu
aporte tedrico-metodolégico, ndo devem ser tomadas como verdades absolutas, pois partem

da vivéncia e carga sociocultural e simbdlica daqueles que os fazem.

Esse ponto é fundamental para a abordagem teérico-metodologica da ADC,
por descartar a possibilidade de pesquisas ‘objetivas’ em analise de discurso,
gue necessitariam diretamente da realidade. [...] a cientificidade de pesquisas
em ADC estd no processo de investigacdo em que o material empirico é
explanado segundo um arcabougo tedrico particular. (RESENDE;
RAMALHO, 2011, p. 35).

Outra contribuicdo para a abordagem dialético-relacional de Fairclough (1999, 2003) é
o modelo transformacional de constituicdo de sociedade defendida pelo RC, principalmente

no que diz respeito ao conceito de pratica social. Esse modelo propBe que sociedade e
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individuo (estrutura e agéncia humana) compdem-se transformacional e reciprocamente ndo
se reduzindo um ao outro, mesmo sendo percebidos como casualmente interdependentes e
apesar do lapso tempo/espacial existente nesse processo de transformacdo. Dessa forma
podemos observar que a forca transformacional desse modelo ndo esta na estrutura social
(mais fixa e abstrata) nem na acgdo individual (mais flexivel e concreta) e sim na entidade
intermediéria denominada prética social.

Resende e Ramalho (2011) refletem ainda, que o modelo proposto por Baskar (1998)
se distingue do voluntarismo — onde ha acdo, mas ndo ha condicBes, pois é apenas do
comportamento intencional dos individuos que resultam os objetos sociais —, da reificacdo —
onde hé& condi¢Bes, mas ndo ha agdes, nesse caso somente 0s objetos sociais (externos)
exercem coer¢des sobre o individuos — e também do modelo dialético — onde os individuos
criados pela sociedade acabam também por afetad-la, s6 que nesse caso acdo e condi¢do sdo
dois momentos distintos de um mesmo processo.

O modelo transformacional, portanto, possibilita para a ADC perceber o discurso ou a

pratica discursiva como um elemento na mudanca ou reproducao do social.

Chouliaraki e Fairclough (1999),em conformidade com Bhaskar (1998;
2002),entendem que as pesquisas em ACD devem estar voltadas para
problemas praticos da vida social, vislumbrando, assim, uma ‘critica
explanatoria’” (BHASKAR, 1998; 2002), construida com base nas
descobertas dos problemas sociais, oriundos das praticas sociais, e a partir
delas buscar solugBes para a sua superagdo. E para alcancar o potencial
explanatorio, o ponto de partida é a anlise de como os significados sdo
construidos na prética social. (RESENDE; RAMALHO, 2011, p.33)

Nesse sentido a Analise de Discurso Critica, de vertente “faircloughana” tem como
um dos aspectos centrais a relacdo interna e reciproca entre linguagem (semiose) e sociedade,
onde os textos (neste trabalho, os produtos audiovisuais) sao resultantes da estruturacdo social
da linguagem assim como potencialmente transformadores desta estruturacao.

Assim, € importante que se investigue os problemas sociais a partir da analise de
materiais empiricos oriundos da pratica social, afim, de buscar solucbes para tais questdes
(problemas sociais existentes). E é nesse sentido que a abordagem dialético-relacional elabora
um método modelado com base no conceito da apreciacdo critica explicativa de Baskar
(1998), seguindo os passos descritos abaixo:

i. Dar énfase em um problema social que tenha um aspecto semiético;

ii. ldentificar obstaculos para que esses problemas possam ser resolvidos:
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a. Darede de préticas a qual esta inserido;
b. Das relacfes de semiose com outros elementos dentro das préticas particulares em
questéo;
c. Do discurso (a semiose e em si): estrutura analitica: a ordem de discurso; analise
interacional; andlise interdiscursiva; analise linguistica e semidtica;

iii. Considera-se a ordem social (& rede de préaticas) em algum sentido é em problema ou

néo;
iv. Identificar as maneiras possiveis para superar 0s obstaculos;

v. Refletir criticamente na analise;

Partindo do problema social da violéncia urbana e tomando como suporte 0 método de
Fairclough (2001), buscamos perceber como a midia, em especial o programa televisivo
Profissdo Repdrter, constrdi seus discursos a cerca dessa problematica, atentando para as
disputas ideoldgicas, relacbes de poder e processos de subjetivacdo que circundam esses
dizeres. Ao final, do estudo, devemos apontar caminhos possiveis para a superacao desse
problema social, bem como para suas representacdes midiaticas. E é nesse sentido que
refletimos no tépico que segue sobre o conceito de discurso e pratica social, visando dar

alicercar teoricamente nossa pesquisa.

2.4. Discurso e pratica Social

Fairclough (2001) ao desenvolver a Teoria Social do Discurso, define o discurso — uso
da linguagem — como acéo, atribuindo-lhe um papel fundamental na dindmica social, visto
que ¢ no processo social ha a construcdo de significado. “Ao usar o termo ‘discurso’,
proponho considerar uso de linguagem como forma de pratica social e ndo como atividade
puramente individual ou reflexo de variaveis situacionais.” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 90).

Podemos perceber, entdo, que a significacdo gerada e geradora dos discursos ndo é
determinada por uma logica sistémica ou linguistica, mas por processos de interacdes

estabelecidas nas relacdes e praticas sociais. Nesse ponto o autor revela sua proximidade com
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0 a proposta interacionista de Bakhtin (1997), que ao criticar objetivismo abstrato® — que
percebe a lingua apenas como é algo estritamente social — e o individualismo idealista® — que
situam a ideologia somente na consciéncia, relegando assim que até a propria compreensao so

acontece gracas a sua natureza semidtica — observa que,

Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de interagdo entre uma
consciéncia individual e uma outra. E a propria consciéncia individual esta
repleta de signos. A consciéncia s6 se torna consciéncia quando se impregna
de conteudo ideoldgico (semidtico) e, conseqlientemente, somente no
processo de interacdo social. (BAKHTIN 20086, p. 32)

O interacionismo simbdlico de Bakhtin (1997), baseado na filosofia marxista da
linguagem, percebe entdo a enunciagdo — o ato de produzir um enunciado, ou melhor,
dizendo, é o dizer em suas modalidades (VERON, 2004) — como uma relacdo indissolGvel
entre seus interlocutores, dessa forma é uma estrutura socioideldgica e uma realidade da
linguagem.

Devemos ressaltar, portanto, que essa perspectiva admite o sujeito a partir de seu
carater ativo, apresentando-se como agente capaz de negociar seu relacionamento, com 0s
tipos variados de discurso que eles recorrem. A percepc¢do interacionista da linguagem traz
dois importantes conceitos para os estudos do discurso: Dialogismo e Polifonia.

Bakhtin (1997) postula que todos os textos fazem parte de uma cadeia dialdgica ou
uma cadeia de remissfes, onde cada enunciado funciona como questionamento a enunciados
gue o sucede ao tempo que sdo respostas a enunciados anteriores, negando assim a existéncia

de um discurso fundador e o isolamento de qualquer discurso.

Concepcdo estreita do dialogismo compreendido como uma das formas
composicionais do discurso (discurso monologico ou dialégico). Pode-se
dizer que toda réplica é, por si s6, monoldgica (mondlogo reduzido ao
extremo) e que todo mondlogo é réplica de um grande dialogo (da
comunicacgdo verbal) dentro de uma dada esfera. O mondlogo, concebido
como discurso que ndo se dirige a ninguém e ndo pressupde resposta.
Diversos graus de monologismo sdo possiveis. A relacdo dialogica é uma
relacdo (de sentido) que se estabelece entre enunciados na comunicagéo
verbal. Dois enunciados quaisquer, se justapostos no plano do sentido (ndo

8 Nessa perspectiva “a lingua é, como para Saussure, um fato social, cuja existéncia se funda nas necessidades da
comunicagdo. Mas, ao contrario da linguistica unificante de Saussure e de seus herdeiros, que faz da lingua um
objeto abstrato ideal, que se consagra a ela como sistema sincrénico homogéneo e rejeita suas manifestacées (a
fala) individuais” (BAKHTIN, 2006, p. 15).

Conceito provindo da filosofia idealista e a visdo psicologista da cultura que situam a ideologia exclusivamente
na consciéncia.
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como objeto ou exemplo linglistico), entabulardo uma relagdo dialdgica.
(BAKHTIN, 1997, p. 335-336)

O conceito de polifonia, baseado na teoria musical — embora os estudos de Bakhtin

fossem dirigidos ao campo da literatura — serve para designar as vozes oriundas de diferentes

espacos sociais e diferentes discursos, tecidos pelo discurso do outro. De tal forma que toda

fala encontra-se essencialmente atravessada pela fala do outro e, no discurso polifénico, a

diversidade de vozes independentes tende a harmonizar-se a sombra de um discurso

homofénico.

Essa nogdo de varias vozes que se articulam e debatem na interacédo é crucial
para a abordagem da linguagem como espaco de luta hegemonica, uma vez
que viabiliza a analise de contradi¢des sociais e lutas pelo poder que levam o
sujeito a selecionar determinadas estruturas linguisticas e a articula-las de
determinadas maneiras num conjunto de outras possibilidades. (RAMALHO,
2005, p. 279)

Resende e Ramalho (2009) definem o discurso para ADC como momento, uma parte,

da prética social envolvendo semiose e os demais elementos da pratica: fenbmeno mental,

relacfes sociais e mundo material. A articulacdo entre os elementos da pratica social €

apresentada por Resende (2015, p.109) — ver figura abaixo:

Generos Discursos
Estilos
ESTRUTURA el
Cul-n(,iis. PRAT'CA Atividade
d‘est.]():: SOC'AL material
\ Relagoes /
socials EVE NTO

Figura 1. Articulagdo entre momentos da pratica social segundo Resende (2015).

A pratica social estd entre “a sociedade e as pessoas vivendo suas vidas”
(CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999, p. 21), pois todos os dias fazermos uso da

linguagem (o discurso) direta ou indiretamente para estabelecer nossas relagdes, (inter) agindo
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com outras pessoas (que por sua vez tem suas crencas e valores) por meio de recursos e
atividades do mundo material. Dessa maneira, podemos definir as préaticas sociais como
formas recorrentes pelas quais as pessoas interagem em determinado espago e tempo e que, de
certa forma, ajudam a regulamentar nossas acoes.

Resende e Ramalho (2011) apontam que as ordens de discurso® sdo constituidas por
trés elementos ou momentos significantes: o género, o discurso e o estilo — todos estando
sempre em relagdo. E por esses elementos que utilizamos os discursos para (inter) agir,
representar os aspectos do mundo e identificar a n6s mesmos e os outros. “O discurso tém trés
principais significados nas praticas: acdo e interacdo, representacdo de aspectos do mundo e
(auto) identificacdo. Esses trés significados sdo simultdneos em toda pratica: a linguagem ¢é
funcionalmente complexa” (RESENDE; RAMALHO, 2011, p. 42). Assim os géneros,
discursos e estilos apresentam-se entdo como elementos que ligam os enunciados (aquilo que
é da ordem do dito) aos demais elementos da esfera social.

As maneiras relativamente estaveis de (inter) agir discursivamente na vida social, a
partir de linguagens ligadas a uma atividade social particular, sdo 0s géneros discursivos. O
elemento discurso por sua vez diz respeito ao uso da linguagem para representar aspectos do
mundo e/ou construir um aspecto da realidade por pontos de vista particulares. Ja o estilo esta
relacionado com a (sua) identidade, pois sdo formas relativamente estaveis de identificar o
outro e a si mesmo. Desta forma, o estilo refere-se a um tipo de linguagem utilizada por um
grupo particular de pessoas ou por um individuo.

Fairclough (2001) destaca entdo que o discurso (entendido no seu sentido mais amplo)
pode estar implicado em todas as dire¢des da pratica social, como na economia, na cultura, na
politica e nas ideologias, mesmo ndo sendo nenhuma destas praticas resumidas aquele. A
teoria desenvolvida por este autor defende, portanto, que como uma pratica — ou momento
desta — o discurso e a estrutura social possuem uma relacéo dialética. Nessa rela¢do o discurso
¢ moldado e restringido pela estrutura em todos os niveis e no sentido mais amplo e
simultaneamente a estrutura é fruto dos efeitos do discurso e condi¢des essenciais para a
existéncia deste.

O caréater dialético posposto pela Teoria Social do Discurso impede que se pense o
discurso apenas como reflexo de uma realidade social ou como “representado idealizadamente

como fonte do social” (FAIRCLOUGH 2001, p. 92). Ao refletir sobre o modo como a

19 Esse termo foi apresentado por Viviane Resende na palestra intitulada “Do enquadre tedrico-pratico a pesquisa
social em Analise de Discurso Critica” durante o primeiro Encontro Nacional Discurso, Identidade e
Subjetividade no ano de 2016 em Teresina.
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estrutura interfere no discurso o autor aponta que o dominio social particular e o quadro
institucional onde os eventos discursivos especificos (textos) sdo gerados acabam por moldar
e estruturar 0s mesmos.

Por outro lado ao definir o discurso como socialmente constitutivo, observa que este
contribui para a construgdo: das identidades sociais e posicOes de sujeitos, das relagdes sociais
e de sistemas de crengas e conhecimentos. Essa reflexdo tem como base as discussdes sobre

formacéo discursiva de objetos, sujeitos e conceitos proposta por Foucault (1972).

Uma formacao discursiva consiste de regras de formacdo para um conjunto
particular de enunciados que pertencem a ela, e mais especificamente, de
regras para a formacdo de objetos, de regras para formacdo de modalidades
enunciativas e posicfes do sujeito, de regras para formacdo de conceitos e
regras para formacdo de estratégias. (FOUCAULT apud FAIRCLOUGH,
2001, p.65)

Portanto, a regulacdo social sobre o que deve ou ndo ser dito, a partir de uma
determinada posicdo e situacdo social que se encontram os sujeitos, trazida por Foucault
(1972), é importante para o estabelecimento do vinculo entre discurso e poder.

Ao refletir sobre esses constrangimentos do momento da enunciacgdo, o autor observa
que cada rede de praticas sociais possuem suas combinacgdes particulares e cddigos semioticos
que constituem as praticas e relacGes discursivas, isto sendo conceituado por Foucault como
ordem de discurso. “Os diferentes momentos semidticos de diferentes praticas sociais dao
origens a (redes de) ordens de discurso, formada por géneros, discursos e estilos particulares
de cada campo ou estrutura social.” (RESENDE; RAMALHO, 2011, p.42).

As ordens de discurso sdo convencgdes de género, discurso e estilo que regulamentam
as préaticas discursivas dos diferentes campos e atividades sociais, nesse sentido a ADC da
énfase a esses espagos por percebé-los como locais de geracdo de conhecimento e de
transformacéo social.

Dessa forma, pautada por uma proposta de mudanca social por meio do discurso, a
TSD postula que as ordens de discursos passam a ser rearticuladas mediante as lutas de
elementos e/ou ordens anteriores, sendo estas responsaveis por mudar as posicdes e limites
que regem as praticas discursivas.

Fairclough (2001) define entdo que a prética discursiva — producdo, distribuicdo e
consumo ‘textual’ — pode se apresentar de duas formas: 1) contribuindo para ‘reproduzir a
sociedade’ (relacOes sociais, sistemas de conhecimento, crenga e identidades) - ‘maneira

convencional’; 2) atuando na transformagao social — ‘maneira criativa’.
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Outro ponto importante para a compreensdo da proposta tedrico-metodoldgica de
Fairclough (2001) a qual nos filiamos para o desenvolvimento de nossa pesquisa, diz respeito
a concepcdo tridimensional do discurso. Essa proposta reune trés tradicdes analiticas: a
tradicdo microssocioldgica ou interpretativa, a analise textual e a linguistica detalhada ou
tradicdo macrossocioldgica de andlise da préatica social em rela¢éo as estruturas sociais. Para o
autor essa fusdo de tradi¢Ges analiticas tem como objetivo evitar determinismos textuais ou
sociologicos nas analises discursivas.

Segundo essa perspectiva o discurso deve ser analisado por trés dimensdes: texto,
prética discursiva e pratica social. Na dimenséo textual é que identificamos e interpretamos as
relacBes sociais e possiveis estruturas ideoldgicas do discurso, pois o texto (ndo limitando-se

apenas a forma escrita) possui tracos das praticas discursivas e sociais.

Os textos sdo feitos de formas as quais a pratica discursiva passada,
condensada em convencdes, dota de significado potencial. O significado
potencial de uma forma é geralmente heterogéneo, um complexo de
significados diversos, sobrepostos e algumas vezes contraditorios (ver
Fairclough, 1990a), de forma que os textos sdo em geral altamente
ambivalentes e abertos a maltiplas interpretagdes. (FAIRCLOUGH, 2001, p.
103)

Desse ponto de vista, os enunciadores fazem escolhas sobre o modelo e estruturagéo
entre palavras e/ou outros materiais semiéticos (como no caso dos enunciados audiovisuais),
que resultam em sentidos particulares.

Na dimensdo da préatica discursiva, percebida como dimenséo do uso da linguagem, é
onde s@o observados 0s processos sociocognitivos de producdo distribuicdo e consumo de
textos, atentando que a natureza desse processo varia em diferentes tipos de discurso de

acordo com fatores sociais.

Entretanto um ponto em foco é que um texto so faz sentido para alguém que
nele vé sentido, alguém que é capaz de inferir essas relagdes de sentido na
auséncia de marcadores de coeréncia explicitos. Mas o modo particular que é
gerada uma leitura coerente de um texto depende novamente da natureza dos
principios interpretativos a que se recorre. (FAIRCLOUGH, 2001, p.113)

Dessa forma é de suma importancia que tragamos para analise textual os contextos do
momento da enunciacdo, pois 0s textos estabelecem posi¢Bes para 0s sujeitos interpretes que
sdo capazes de fazer as conexdes e as inferéncias, de acordo com os principios interpretativos

relevantes, necessarios para gerar leituras coerentes.
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Faremos um adendo para o contexto tendo em vista que Fairclough mostra que aquele
se apresenta trés niveis: o contexto situacional ou contexto macro social ou societério
(situacdo social na qual ele ocorre), contexto imediato (sua posicdo em relacdo a outros
enunciados que o procedem e o sucedem) e contexto institucional (formas particulares de
contextos sociais especificos — a exemplo, temos os meios ou veiculos de comunicagdo, cada
um com uma dindmica institucional diferente que acaba por produzir também diferentes tipos
de enunciados).

Por ultimo, mas ndo menos importante a estad a pratica social esta dimensdo do
discurso trabalha com questdes de interesse de analise social e com o conceito de hegemonia,
“a exemplo de caracteristicas institucionais e organizacionais de eventos discursivos e
maneiras como tais caracteristicas moldam praticas discursivas” (RAMALHO, 2005, p.8).

E nessa dimensdo que passamos a olhar para o carater ideoldgico do discurso,
salientando que todo ele, em sociedades marcadas pelas desigualdades sociais, é por natureza
ideoldgica, ndo existindo, portanto, um discurso neutro ou despretensioso. Partindo dessa
observacao, podemos entender entdo o discurso em uma concepcao de poder como hegemonia
e numa concep¢do da evolucgdo das relacdes de poder como luta hegeménica.

Ampliaremos as discussdes sobre hegemonia, ideologia e poder no item 2.7, tendo em
vista que as relacBes assimétricas de poder, reforcadas ou transformadas via discurso sempre
sdo abordadas como centro dos debates da Analise de Discurso Critica. No tdpico que se
segue propomos refletir sobre géneros discursivos buscando dar suporte ao debate realizado
no topico 3.4 sobre audiovisual onde conceituamos e distinguimos o documentario e a
reportagem televisiva, tendo em vista analisar a linguagem utilizada pelo programa Profisséo

Reporter na construcdo de seus enunciados, no capitulo 4.

2.5. Géneros: reflexdo indispensavel

Iniciamos nosso topico com uma reflexdo etimoldgica do termo género. Nessa
perspectiva podemos caminhar por varias bases. Olhando, por exemplo, para a matriz indo-
europeia do termo, temos género ligando-se ao radical gen que tem como significado produzir
ou gerar, apresentando-se assim como “um conjunto de seres ou objetos que possuem a
mesma origem ou que se acham ligados pela similitude de uma ou mais particularidades”

(Hoauiss - Dicionario on-line ciberduvidas).



33

Podemos, também, nos encaminhar pelo o latim onde o termo relaciona-se,
inicialmente, com o substantivo genus ou genens — que diz respeito a linhagem, estirpe, raca —
e, a posteriori, com verbo gigno ou genui, que se relaciona a palavras como primogénito ou
genitora, reforcando o carater basilar (referencial e familiar) da nocao de género e dessa forma
servindo como uma unidade de classificacdo responsavel por unir entes diferentes com base
em tragos comuns.

Da mesma forma, ao observar os estudos linguisticos acerca de géneros, encontramos
como autor basilar Bakhtin (1997) que — apesar de ndo desenvolver uma teoria do género —

alicerca os estudos na area até os dias atuais.

Os enunciados € o tipo a que pertencem, ou seja, 0s géneros do discurso, sdo
as correias de transmissdo que levam da historia da sociedade a histéria da
lingua. Nenhum fenémeno novo (fonético, lexical, gramatical) pode entrar
no sistema da lingua sem ter sido longamente testado e ter passado pelo
acabamento do estilo-género. (BAKHTIN, 1997, p. 285)

Bakhtin (1997) reflete que os géneros podem ser percebidos nos diversos modos
estaveis de enunciados (orais ou escritos) na literatura e na préatica discursiva social cotidiana,
a exemplo: a carta, o romance, a ordem militar padronizada, o relato familiar, a poesia, dentre

outros.

E é também com os géneros do discurso que relacionaremos as variadas
formas de exposicdo cientifica e todos os modos literarios (desde o ditado
até o romance volumoso). Ficariamos tentados a pensar que a diversidade
dos géneros do discurso é tamanha que ndo h& e ndo poderia haver um
terreno comum para seu estudo: com efeito, como colocar no mesmo terreno
de estudo fendbmenos tdo dispares como a réplica cotidiana (que pode
reduzir-se a uma Unica palavra) e o romance (em varios tomos), a ordem
padronizada que € imperativa jd por sua entonacdo e a obra lirica
profundamente individual, etc.? (BAKHTIN, 1997, p. 280)

Para o autor todas as formas de interagdo social, bem como, as mais singulares obras
de arte pertencem a algum género ou adequam-se a diversos géneros. Observa, também, que
0s géneros estdo em todas as préaticas discursivas operando uma relagdo com a realidade a
partir de determinados principios de selecdo e vinculando certos modos de perceber e
conceituar o que se tem como real.

Ao conceituar género o autor destaca que “cada esfera de utilizacdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do

discurso” (Bakhtin, 1997, p.279). Dessa maneira cada género pressupde determinado publico,
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valores ideoldgicos e determinadas relagdes no tratamento dos eventos “reais”. Assim,
servindo como unidade de classificagdo os géneros sdo utilizados nos estudos discursivos para
reunir diferentes abordagens tematicas que possuam bases enunciativas comuns.

Bakhtin (1997) prop8e que os géneros sejam divididos em duas categorias: géneros
primarios (simples) e géneros secundarios (complexos). Para o autor 0os géneros primarios
seriam aqueles “que se constituiram em circunstancias de uma comunicacdo verbal
espontanea”, enquanto os géneros secundarios sao aqueles que “aparecem em circunstancias
de uma comunicacdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente
escrita: artistica, cientifica, sociopolitica” (BAKHTIN, 1997, p.281).

O autor, também, ressalta a importancia em distinguir o conceito de género do
conceito de estilo. Diferente do género, Bakhtin (1997) apresenta o estilo como um modo
particular (individual) de apresentar os enunciados, sendo, portanto o reflexo da “a
individualidade de quem fala (ou escreve)” (BAKTHIN, 1997, p.283).

Ao associar o conceito ‘“bakhtiniano” de género aos estudos sobre o (género)
documentario Chanan (2012) atenta que Bakhtin (1997) articula tal concepg¢éo ao conceito de

cron6topo, sendo este o tratamento particular do tempo e espaco nos géneros discursivos.

O conceito de cronotopo serve para caracterizar as diferentes formas em que
0s géneros combinam o tratamento de tempo e espago. Remete-se as
maneiras em que “o tempo se acomoda, toma corpo, torna-se denso e se
torna artisticamente visivel”, enquanto “o espago se torna carregado e
receptivo aos movimentos do temo, trama e histéria”. Contudo ndo ¢é tudo
um problema de gramatica, de légica de recursos temporais e espaciais como
no close-up — uma determinada coisa Se organiza no espago — Ou no
flashback — uma maneira de organizar o tempo —, mas da relacdo desses
atributos e da maneira como se organizam as condic@es culturais e histdricas
e nas quase surgiram. (CHANAN, 2012, p.22)

Enquanto forma relativamente estavel de tratar o tempo e o espaco, podemos atribuir
aos géneros discursivos também um carater de mudanga e desenvolvimento constantemente,
visto que se apresentam sempre em um processo de ressignificacdo e dialogo cultural a partir
do cruzamento dos géneros pre-existentes. Assim, além dos géneros classicos da literatura,
devemos observar também os diversos géneros presentes nos mais diferentes tipos e formas
de linguagem presentes na contemporaneidade.

Dentre as diferentes formas de linguagem — modo de significar o mundo — voltamos o

olhar nesse estudo para o audiovisual que adquire, através da pratica social, o carater
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discursivo e assim, como nas demais formas de linguagem (escrita e oral), comporta

diferentes géneros discursivos.

Uma concepcdo clara da natureza do enunciado em geral e dos varios tipos
de enunciados em particular (priméarios e secundarios), ou seja dos diversos
géneros do discurso, é indispensavel para qualquer estudo, seja qual for a
sua orientacdo especifica. Ignorar a natureza do enunciado e as
particularidades de género que assinalam a variedade do discurso em
qualquer &rea do estudo linguistico leva ao formalismo e a abstracéo,
desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece o vinculo existente entre a
lingua e a vida. (BAKHTIN, 1997, p. 282)

Nesse sentido refletimos no tépico 3.5 sobre o género documentario e reportagem,
tendo em vista definir no capitulo 4 o formato, e caracteristicas genéricas, do programa
Profissdo Reporter, observavel de nossa pesquisa. Optamos, no tépico seguinte, por refletir
acerca do sujeito, subjetividade e os modos de subjetivacdo, tendo em vista que trabalharemos

com esses conceitos para o desenvolvimento de nossas analises.

2.6. Sujeito, Subjetividade e Subjetivacéo na sociedade midiatica

Para o desenvolvimento dessa discussdo utilizamos o pressuposto metodoldgico da
ADC, a transdisciplinaridade, tendo em vista que encontramos bases interessantes para refletir
sobre o sujeito, a subjetividade e os modos de subjetivacdo nos estudos psicossociais dos
fil6sofos franceses Guatarri (1996) e Deleuze (2001).

Inicialmente € importante que respeitemos os limites conceituais de cada um dos
termos que intitulam esse topico: sujeito, subjetividade e modos de subjetivacdo. Temos
consciéncia do leque de proposi¢fes conceituais que cada um dos termos em isolado possui
dentro dos estudos filoséficos e discursivos. Sartre (1905 - 1986), por exemplo, associa a
nogdo de sujeito a consciéncia — intencionalidade herdada da fenomenologia —, para o autor a
subjetividade se apresenta sob dois tragos (caracteristicas) do individuo: o ndo saber e o ter de

Ser.

A énfase é posta no ndo saber, a fim de desfazer o status privilegiado que a
filosofia do sujeito concede a reflexdo como aquilo que caracteriza a
consciéncia. A consciéncia, destaca o filésofo, € por definicdo consciéncia
de si, logo, consciéncia de si ndo reflexiva; como a consciéncia de si
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refletida € intermitente, seria, de fato, admitir entre os momentos de reflexao
0 absurdo de uma consciéncia inconsciente. Em outras palavras, a
consciéncia de si ndo € o conhecimento de si. O ter-de-ser € o0 modo de ser
da consciéncia, que € assim um existente. (SARTRE, 2015, p.11)

O autor observa que a consciéncia é o sujeito quando esta ndo é conduzida por
nenhum ser, de forma que a consciéncia ndo seria a consciéncia de um sujeito, mas sim um
absoluto de existéncia, diferenciando-se da filosofia do sujeito que atribui a “consciéncia de si
necessariamente uma consciéncia de si refletida, isto €, uma consciéncia que retorna ao ser do
sujeito” (SARTRE, 2015, p. 11) e atribuindo certa subjetividade a esse conceito.

Enquanto consciéncia o sujeito se projeta em relagdo ao mundo, buscando conhecé-lo
e nesse percurso acaba por conhecer-se concretamente numa relacdo gque se estabelece a partir
da apreensdo do outro de si mesmo, definido pelo autor como “interioridade”. “A
interioridade esta sempre em curso de totalizacdo [...]. O todo é na realidade uma lei de
interiorizacdo e de reorganizacdo perpétua; equivale dizer que o organismo é mais uma
totalizagdo do que propriamente um todo” (SARTRE, 2015, p.12).

Assim, quando Sartre reflete sobre a subjetividade a associa a certo tipo de acédo
interna, a um sistema de interioridade que se difere de uma relacdo imediata com o sujeito,

aproximando-se de uma percepcao existencialista do ser.

O que significa, aqui, dizer que a existéncia precede a esséncia? Significa
gue, em primeira instancia, 0 homem existe, encontra a si mesmo, surge no
mundo e s6 posteriormente se define. O homem, tal como o existencialismo
0 concebe, s6 néo é passivel de uma defini¢do porque, de inicio, ndo é nada:
sO posteriormente serd alguma coisa e sera aquilo que fizer de si mesmo. [...]
O homem ¢é tdo somente, ndo apenas como ele se concebe, mas também
como ele se quer; como ele se concebe apds a existéncia, como ele se quer
apos esse impulso para a existéncia. O homem nada mais é do que aquilo
que ele faz de si mesmo: é esse o primeiro principio do existencialismo.
(SARTRE, 1984, p.6)

Sartre empodera 0 sujeito (enquanto consciéncia) de liberdade, pois se o ser ndo esta
fadado a uma esséncia — previamente definida —, e se suas escolhas ndo estdo a principios
subordinados a nenhuma valor essencial, 0 sujeito passa a estar sempre por sua propria conta.
Nesse sentido a subjetividade “sartriana” ¢ um ponto partida, que sera realizada em plenitude
na intencdo de se alcancar em direcdo ao mundo, escolhendo a si e ao que estar a seu alcance.

Por outro lado, Benveniste (1989) ao elaborar uma “teoria da enunciagdo”, coloca
como centro de seu estudo a questdo a subjetividade, ou seja, a relagédo fundamental entre o
exercicio da lingua e o surgimento do sujeito, a partir de seus estudos dos pronomes. Para 0
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autor o sujeito nunca podera ser atingido sendo pela lingua, pois é a lingua quem nos ensina a
propria definicdo do homem, tendo em vista que nos encontramos no mundo falando uns com
os outros. “E na lingua e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque so6 a
linguagem ¢ fundamentada na realidade; na sua realidade que ¢ a do ser, o conceito de ‘ego’”
(BENVENISTE, 1976, p. 286).

Visto dessa maneira a subjetividade — competéncia de cada locutor apresentar-se como
sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no discurso — é 0 que torna possivel a linguagem,
pois é ela que cria na linguagem e fora dela a categoria de pessoa, categoria esta que traz

expressdo para lingua, tendo em vista que um eu sempre pressupde outra pessoa.

A subjetividade que tratamos aqui é a capacidade do locutor para se propor
como sujeito. Define-se ndo pelo sentimento que cada um experimenta de
ser ele mesmo [...] mas como a unidade psiquica que transcende a totalidade
das experiéncias vividas que reline, e que assegura a permanéncia da
consciéncia. [...] Encontramos ai o fundamento da subjetividade que se
determina pelo status linguistico da pessoa. (BENVENISTE, 1976, p. 286)

Benveniste (1976) traz para sua reflexdo também o conceito de consciéncia de si — sO
que diferente da percep¢do de Sartre —, esta s pode ser experimentada pelo contraste, tendo
em vista que ndo empregamos um eu a nao ser dirigindo-nos a alguém que sera na alocucéo

um tu.

A linguagem &, pois, a possibilidade da subjetividade, pelo fato de conter
sempre as formas linguisticas apropriadas a sua expressdo; e o discurso
provoca a emergéncia da subjetividade, pelo fato de consistir de instancias
discretas. A linguagem de algum modo propde formas “vazias” das quais
cada locutor em exercicio de discurso se apropria e as quais refere a sua
pessoa, definindo-se a0 mesmo tempo a Si mesmo como eu e a um parceiro
como tu. A instancia de discurso é assim constitutiva de todas as
coordenadas que definem o sujeito e das quais designamos sumariamente as
mais aparentes. (BENVENISTE, 1976, p. 289)

Entdo a subjetividade, segundo Benveniste (1976), sera a capacidade que o locutor tem
de propor-se como sujeito e vai constituindo-se, no exercicio da fala, a medida que ele tem
capacidade de dizer “eu”. Nesse processo de enunciagdo, ao instituir-se um “eu”, institui-Se
também um “tu”, na condi¢do de interlocutor.

Apresentado estas conceituagOes a respeito do sujeito, optamos nesse estudo por

trabalhar com a proposicao de subjetividade e modos de subjetivacdo de Deleuze (2001) e
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Guatarri (1996) que desenvolvem tais conceitos ao se debrucarem sobre a obra de Foucault
(1926-1984), em especial nos seus Gltimos estudos sobre o sujeito™.

A reflexdo “foucaultiana” sobre o sujeito surge na observacdo da organizacdo da
sociedade Ateniense. Ao perceber como o0s jovens da alta sociedade de Atenas, na Grécia
antiga, eram preparados para serem governantes, Foucault (2006) tece algumas ponderacdes
sobre como 0 sujeito se tornou objeto de conhecimento possivel — dos modos instituidos do
conhecimento de si — e dessa maneira modificar-se em seu ser singular para saber “como
expressdo maior ¢ soberana do cuidado de si, d4 acesso a verdade e a verdade em geral”
(FOUCAULT, 2006 , p. 96).

Incitado pela reflexdo platonica “sobre quem deveria ser o governante € quais
habilidades deveria possuir”, Foucault traz para o debate o filésofo Socrates que, deslocando
da questdo politica, sustenta a necessidade de 0 ser ocupar-se consigo mesmo para governar
0s outros.

Na obra A hermenéutica do Sujeito, fruto de algumas aulas ministradas no Collége de
France, o autor traz para o centro da investigagdo as “técnicas de si” e o “cuidado de si”,
melhor dizendo, os procedimentos empregados na fixacdo da identidade do sujeito em funcéo
de determinados fins, gracas a relagdes de dominio de si sobre si ou de conhecimento de si
por si, apresentados aos jovens discipulos, na figura de Alcibiades, pelo “mestre”.

Pois cuidado de si é, com efeito, algo que, como veremos, tem sempre
necessidade de passar pela relagdo com um outro que é o mestre". Nao se
pode cuidar de si sem passar pelo mestre, ndo ha cuidado de si sem a
presenga de um mestre. Porém, o que define a posicdo do mestre é que ele
cuida do cuidado que aquele que ele guia pode ter de si mesmo.
Diferentemente do médico ou do pai de farnilia, ele ndo cuida do corpo nem
dos bens. Diferentemente do professor, ele ndo cuida de ensinar aptiddes e
capacidades a quem ele guia, ndo procura ensina-lo a falar nem a prevalecer
sobre os outros, etc. O mestre é aquele que cuida do cuidado que o sujeito
tem de si mesmo e que, no amor que tem pelo seu discipulo, encontra a
possibilidade de cuidar do cuidado que o discipulo tem de si préprio.
(FOUCAULT, 2006, p.73-74)

Foucault (2006) atenta que os modos de subjetivacdo, ou seja, os modos pelos quais

nos tornamos sujeitos aparecem historicamente como pratica de cuidados de si. Nesse sentido

1 E importante salientar que embora o termo “sujeito” circunde em boa parte das obras de Foucault, em sua
“primeira fase”, quando ainda funda-se no estruturalismo, o autor nega a existéncia do sujeito empirico, pois
para ele existem apenas dois tipos de sujeitos: o sujeito psiquico que seria produto de um dispositivo de poder e
0 sujeito epistémico que seria tdo somente um efeito discursivo.
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ele elenca como principais praticas de cuidado de si: os ritos de purificagdo (sem purificacéo
ndo h& relacdo com a verdade detida pelos deuses), as técnicas de concentracdo da alma (é
preciso reunir, concentrar a alma, esse sopro ou pneima, para que ela perdure e resista), a
técnica do retiro (a anakhoresis ou capacidade de desligar-se, ausentar-se do mundo real) e a
pratica da resisténcia (capacidade de resistir as tentacdes).

Na obra, Foucault (2006) entdo cria uma historia dos diferentes modos pelos quais em
nossa cultura, os seres humanos se tornam sujeitos, defendendo que emergenciar o sujeito é
uma forma especifica de poder exercido sobre os individuos, de modo a “assujeita-los” a
determinada lei ou modelo de racionalidade que passaram a figurar como verdade maior.

Partindo dessas reflexdes, Deleuze (2001) no tomo | da obra Empirismo e
Subjetividade opdem-se a ideia de sujeito como um ser prévio, uno (como unidade) ou
permanente, pois para ele o sujeito se constitui a partir do contato com o outro, com as forc¢as
sociais e as diferencas que as opde, sofrendo suas ac¢des e de certa forma atribuindo-lhes um
sentido singularizado. Dessa maneira 0 sujeito caracteriza-se por sua processualidade e

instabilidade, designando-se assim sempre a um “vir a ser”.

Para Deleuze, a composi¢do de si envolve um processo Vvivo e, portanto,
provisorio, uma vez que o sujeito estd vulneravel a acdo de novas forcas e
dos acontecimentos. Dai a sua insisténcia em afirmar: “Se o sujeito se
constitui no dado, somente ha, com efeito, sujeito pratico” (MONSANO,
2009, p. 116).

Podemos salientar dessa forma que o sujeito é constantemente construido nos
diferentes encontros com o outro, ao exercitar a sua poténcia de diferenciacdo dos outros e
dele mesmo (cuidado de si). Essa constituicdo é percebida a medida que se prova da acao das
forcas que circulam no exterior afetando o corpo desse sujeito, passando a fazer parte e a
circular no seu “interior” — apesar dos enfrentamentos que 14 existam.

A percepcdo de Deleuze (2001) é interessante, pois ndo atribui ao plano subjetivo um
carater de extrema interioridade (afastando-se assim do senso comum) e nem considerar tudo
que é exterior ao sujeito como objetivo, pois para o autor o sujeito nasce da dicotomia
epistémica entre estrutura e acdo — ndo havendo uma supremacia pessoal subjetiva e nem uma

superioridade estrutural méxima dos arranjos sociais.

Portanto, o subjetivo ndo ¢é apenas de “dentro”, tampouco é mero receptaculo
do lado de “fora”; é também uma dobra do lado de fora (forg¢a, como diria
Gilles Deleuze) para se constituir um dentro. N&do é um dentro auténomo,
muito menos simples recebedor dos mecanismos de controle, mas sim, uma
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construgdo, um processo intenso de producdo dessa individualidade nascido
entre 0s poderes e os saberes para se tornar uma relacdo consigo (self).
Processo esse heterogéneo no espaco e no tempo da producdo dessa
subjetividade. (COSTA, 2010, p. 32)

Nesse contexto aparece o segundo termo para reflexdo, a subjetividade. Guatarri e
Deleuze (1997) optam por falar em producdo de subjetividade, pois para eles a subjetividade é
essencialmente fabricada e modelada no registro social, compreendendo assim um processo
de producdo (por maquinas de carater social) na qual participam multiplos componentes —
resultantes da apreensdo realizada parcialmente pelo ser humano — e de elementos
heterogéneos presentes no contexto social, onde destacamos nesse contexto a midia como um

importante constituidor de subjetividades.

A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciacdo. A0S
processos de subjetivacdo, de semitizacdo - ou seja, toda a produgdo de
sentido, de eficiéncia semidtica - ndo sdo centrados em agentes individuais
(no funcionamento de instancias intrapsiquicas, éticas, mierossodais), nem
em agentes grupais. Esses processos sdo duplamente descentrados. Implicam
o funcionamento de maquinas de expressdo que podem ser tanto de natureza
extra pessoal, extra individual (sistemas maquinicos, econdémicos, sociais,
tecnoldgicos, iconicos, ecoldgicos, de midia, enfim sistemas que ndo sdo
mais imediatamente antropoldgicos), quanta de natureza infra-humana,
intrapsiquica, intrapessoal (sistemas de percepcdo de sensibilidade, de afeto,
de desejo, de representacdo, de imagens, de valor, modos de memorizagéo e
de producdo de ideias, sistemas de inibicdo ao e de automatismos, sistemas
corporais, organicos, biolégicos, fisiolgicos, etc). (DELEUZE, 1996, p. 31)

A subjetividade é entdo uma producdo incessante e ndo uma posse, que acontece na
vivéncia com o outro social, com as invencdes e instrumentos tecnoldgicos — podemos fazer
aqui uma breve analogia & geracdo z'?, onde a subjetividade é marcada presenca da TV,
smartphones, tablets, aplicativos e redes sociais — e na maneira que vivemos e nos
identificamos, ou seja, tudo aquilo que causa efeitos em nosso corpo.

A producdo de subjetividade é algo que se mantem em aberto e é feita de forma
coletiva, pois a difusdo dos componentes de subjetivacdo se da a partir de trocas com uma

série de praticas sociais, instituicoes e procedimentos proprios de cada momento historico.

12 «“Geragéo Digital ou Geracéo Z corresponde aquela geracdo de criancas nascidas desde o inicio da década de
80 e o final da década de 90, periodo em que o mundo (principalmente os americanos) passou a desfrutar mais a
"parafernalia tecnoldgica” no seu cotidiano. O uso comum de aparelhos que sdo de utilizacdo interativa (tais
como computadores e telefones celulares) despertou nas criangas nascidas nesse periodo uma grande curiosidade
de saber como eles funcionam e utiliza-los massivamente (Souza). E uma geracdo que esta mais adaptada a
relagdo entre ser humano e tecnologia, a qual acabou por tornar-se parte essencial da vida dessa nova geragéo.”
(OLIVEIRA 2010, p.20).



41

Quando recorremos a nocao de subjetividade de Guatarri (1996), portanto, “estamos
nos referindo a uma matéria prima viva e mutante a partir da qual é possivel experimentar e
inventar maneiras diferentes de perceber o mundo e de nele agir” (MONSANO 2009, p. 112).
Para Guatarri (1996) a sociedade passou por trés momentos histéricos com tracos de producéo

de subjetividade, como segue abaixo:

PERIODO HISTORICO PRODUCAO DE SUBJETIVIDADE

Modelo de subjetividade caracterizado por
_ : uma dupla articulagdo entre entidades de base
Idade da Cristandade europeia . . . -
relativamente autbnomas que deviam constituir a

textura da segmentaridade feudal e a Igreja.

Idade da desterritorializacio Marcado pelo desequilibrio das relagoes
capitalista dos saberes e das técnicas (inicio | homem/méaquina. O homem estabelece em relagdo a

do século XVIII) elas uma posicado de adjacéncia quase parasitaria.

A méquina sob o controle da subjetividade.
Temos uma subjetividade cada vez mais dependente
. - . dos sistemas maquinicas insurgentes, dessa forma
Idade da informética planetéaria L y ;
deve ser pensada uma polifonia que ndo associa
mais somente vozes humanas, mas também vozes

maquinicas.

Tabela 2. Momentos historicos de producao de subjetividade. Com base em Guatarri (1996).

Guatarri e Deleuze (1997) aplicam o conceito de producdo de subjetividade a uma
critica a sociedade capitalista e, nesse contexto, buscam a distingdo entre subjetividade e
singularidade e/ou identidade. Para os autores a subjetividade, advinda desse modelo
econdmico e social (marcado pelos meios de comunicagdo de massa — cinema, radioe TV —e
de equipamentos coletivos da informatica), apresenta como empreendimento a nédoa do
equivaler generalizado, sendo assim uma subjetividade produzida em série como no modelo
de producéo fordista norte americano.

Os autores reforcam que cada sociedade é responsavel por um modelo de constituicdo
subjetiva que as representa, nesse sentido a subjetividade capitalista é fabricada e modelada

no registro social. Essa subjetividade fabricada por maquinas com territorialidades
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internacionais — por sua natureza industrial — chega ao ser pelos equipamentos do capitalismo
e pela linguagem, em especial pelos mass media, na forma de enunciados, desenvolvidas pelo
trabalho material e semiotico, tendo em vista que ao produzir sujeitos, estes sao adestrados a
um ambiente maquinico, onde o aprendizado consiste primorosamente no “ver televisao”.

J& a singularidade ou processo de singularizagdo seria como espécies de desvio, de
mudanca de rota as tentativas de traduzir a existéncia ao crivo dominante do capital. Nesse
sentido na producado de subjetividade toda singularidade deveria ou ser evitada, ou passar pelo
crivo de aparelhos e quadros de referéncia especializados, criando dessa maneira “pseudo-
identidades”, como as representagdes midiaticas compartilhadas por inlmeras pessoas como
identidade.

Guatarri e Deleuze (1997) questionam também a tentativa de igualar os conceitos de
subjetividade e de individuo. Ao tomarem essa posicao distanciam-se da nocdo de individuo
como resultado dos processos de subjetivacdo, pois para eles a subjetividade ndo € apenas
uma entidade individualizada e nem predeterminada socialmente, mas produzida por
agenciamentos coletivos de enunciacdo, por modos de subjetivacdo. Chegamos entdo ao
terceiro conceito a ser trabalhado nesse tdpico: modos de subjetivacdo — este talvez o mais
importante para nossa pesquisa.

Guatarri e Rolnik (1996) falam em modo de subjetivacdo capitalista, onde nessa
dindmica os modos de subjetivacdo apresentam como caracteristica o fato de serem
permanentemente reinventados e postos em circulacdo, contando para isso com a participacao
da linguagem, da tecnologia, das instituicdes da ciéncia, da midia, do trabalho, do capital e da

informagéo.

Muitos autores dedicam-se a andlise dos processos de subjetivacdo
caracteristicos do capitalismo (aquilo que Guatrari chama de "producdo de
subjetividade capitalistica™), assim como a andlise das implicacGes politicas
desses processos. E, de modo geral, consideram tais processos como uma
linha de montagem subjetiva, disseminada por todo o corpo social e que
veicula uma violéncia de espécie diferente da que estar presente nas relagdes
de dominagéo e de exploracdo. (GUATARRI; ROLNIK 1996, p.45)

Podemos explanar que os modos de subjetivacdo sdo os modos pelos quais nos
tornamos sujeitos (formacdo de sujeitos), sendo que toda experiéncia que concretiza uma
subjetividade envolve modos historicamente peculiares de experiéncias de si (subjetivacao),

aparecendo historicamente como praticas de si. Dessa forma os modos de subjetivacdo
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operam (em constante luta com as forgas e saberes existentes) para produzir modos ou formas

de organizacdo mutantes e distintas.

A subjetivacdo confere a linha de fuga um signo positivo, leva a
desterritorializacdo ao absoluto, a intensidade ao mais alto grau, a
redundancia a uma forma refletida etc. Mas, sem recair no regime
precedente, ela tem sua maneira prépria de renegar a positividade que libera,
ou de relativizar o absoluto que atinge. O absoluto da consciéncia é o
absoluto da impoténcia, e a intensidade da paix&o, o calor do vazio, nessa
redundancia de ressonéncia. Pois a subjetivacdo constitui essencialmente
processos lineares finitos, de forma que um termina antes que o outro
comece: assim como acontece com um cogito sempre recomegado, com uma
paixdo ou uma reivindicacdo sempre retomadas. (GUATARRI; DELEUZE,
1997, p. 75-76)

Nesse sentido, a subjetivacdo seria um constante processo de construcdo e
reconfiguragdo do si e dessa maneira seria também o lugar, unico, onde um sujeito um “eu”
pode ser visto produzindo-se assim para o exterior. Nesse contexto voltamos nosso olhar para
perceber a subjetividade em relacdo aos discursos midiaticos.

Tendo em vista que numa sociedade, como a brasileira, onde parte da populacéo é
composta por analfabetos funcionais e os sistemas de telecomunicagdo tendem a chegar a
mais de 95% dos lares brasileiros os discursos proferidos pelos programas de TV apresentam-
se como elementos importantissimos na constituicdo de nossa dindmica social e formacéo de
sujeitos. Como aponta Fairclough (2001) o discurso midiatico antes de ser uma representacéo
do mundo é uma representacdo de uma relagdo social, visto que o sentido ndo é algo
preestabelecido, e sim construido no processo de interacéo social.

Observamos nesse estudo os modos de subjetivacdo propostos pela midia, em especial
para 0s enunciados produzidos pelo programa Profissdo Reporter, atentando que os discursos
enunciados nesse espago midiaticos contribuem para a criacdo de subjetividades, pois
possibilita construir novos agenciamentos — na produgdo de sujeitos individuais — pela
representacdo de modos de vida “particulares”. Como exemplo temos: o sujeito reporter, o
sujeito politico, o sujeito favelado, o sujeito morador de rua, o sujeito médico, o sujeito
crianca, dentre outros.

Dessa maneia 0s espacos midiaticos oportunizam aos individuos a se reconhecerem e
se observarem como um lugar de producdo de verdade e de saber, pois €, também, partir
dessas experiéncias mediadas que se formam a todo instante as subjetividades
contemporaneas. Feito a exposic¢éo sobre o sujeito, modos de subjetivagdo e subjetividade em
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uma sociedade midiatizada retomamos nossa reflexao a cerca da Analise de Discurso Critica,
focando nos conceitos de ideologia, hegemonia e poder.

2.7. ldeologia, Hegemonia e Poder

Nos topicos iniciais desse capitulo buscamos apresentar e refletir sobre a Anélise de
discurso Critica, fundamentando-nos principalmente na proposta de mudanga social
desenvolvida por Fairclough (2001). A partir dos posicionamentos e explanagdes sobre
discurso e pratica social, podemos notar que as principais preocupacdes dessa abordagem
discursiva sdo com os efeitos ideologicos que (sentidos de) os textos possam ter sobre
relagOes sociais, (inter) agdes, conhecimentos, crengas, valores e identidades.

Dessa forma devemos pensar em como 0s sentidos (de textos) podem ajudar a
sustentar a distribuicdo desigual de poder, servindo assim a projetos particulares de
exploracdo e dominacdo social. Ao tratar de dominacgdo e exploracdo social Fairclogh (2001)
traz para o debate trés importantes conceitos: ideologia, hegemonia e poder. Em sua proposta
0 autor observa que o desvelamento da ideologia — revestida muitas vezes no senso comum —

é 0 passo inicial e principal para a superacao das relacdes assimétricas de poder.

Se alguém se torna consciente de que um determinado aspecto do senso
comum sustenta desigualdades de poder em detrimento de si préprio, aquele
aspecto deixa de ser senso comum e pode perder a potencialidade de
sustentar desigualdades de poder, isto €, de funcionar ideologicamente
(FAIRCLOUGH apud RESENDE; RAMALHO, 2011 p. 25).

A ideologia, dessa forma é percebida como um conceito essencialmente negativo,
tendo como base a perspectiva critica de Thompson (1995) observando que a mesma “tem a
ver com legitimar o poder de uma classe ou grupo social dominante” (EGLETON, 1997
p.19).

Thompson (1995) postula que em determinados momentos o uso da linguagem e
demais formas simbolicas sdo ideoldgicas, servindo para manter ou estabelecer relacfes de
dominacdo em circunstancias especificas. Dessa maneira as praticas discursivas incorporam
significacbes que contribuem para manter ou estruturar as relacées de poder constituindo-se

assim como ideoldgicas.
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A anélise da ideologia de acordo com a concepcdo que irei propor, esta,
primeiramente interessada com as maneiras como as formas simbdlicas se
entrecruzam com relagc6es de poder. Ela esté interessada nas maneiras como
o sentido é mobilizado, no mundo social, e serve, por isso, para reforcar
pessoas e grupos que ocupam posicdes de poder. Deixem-me definir este
enfoque mais detalhadamente: estudar a ideologia € estudar as maneiras
como o sentido serve para estabelecer e sustentar relagdes de dominagéo
(THOMPSON 1995, p. 75-76)

Thompson (1995, p. 81-89) apresenta entdo cinco modos de operacdo da ideologia
que se desdobram em modos e/ou estratégias ideoldgicas, podendo aparecer simultaneamente

em determinado enunciado, como apresentamos abaixo:

i. Legitimacao - representa relacbes de dominacdo como sendo justas e dignas de apoio,
pela: racionalizagdo (utilizar apelos racionais, apelos a legitimidade, a bases juridicas
para legitimar relacfes assimétricas de poder), universalizagéo (estratégias de difundir,
disseminar representaces particulares como se fossem de interesse geral, universal)
e/ou narrativizacdo (estratégias de reproduzir historias, no curso de nossas vidas
cotidianas, que legitimam relacbes de dominacdo com base em tradigdes, costumes,
dotes carismaticos, prestigios de pessoas particulares).

ii. Dissimulacdo - consiste em ocultar, negar ou obscurecer relagdes de dominacéo,
através do: deslocamento (termos ligados a um termo particular sdo usados como
referencias a outro, de forma que o segundo agrega as conotagdes positivas ou negativas
do primeiro), eufemizacdo (agOes, instituicdes ou relacdes sociais sdo representadas
positivamente, obscurecendo relagGes problemaéticas) e/ou tropo (uso de figurado da
linguagem para ocultar, negar ou obscurecer relagdes assimétricas de poder).

iii. Unificacdo - incide em construir simbolicamente uma forma de unidade que interliga
individuos em uma identidade coletiva, independente das divisbes que possam separa-
los, podendo ser expostas pela: padronizacdo (baseado num referencial padrdo
partilhado) e/ou simbolizagdo (construcdo de simbolos de identificacdo coletiva).

iv. Fragmentacdo - segmenta individuos em grupos capazes de desafiar forcas e
interesses dominantes, expondo-se pela: diferenciacdo (enfatizam caracteristicas que
desunem grupos coesos, ou impedem sua constituicdo) e/ou expurgo do outro
(individuos ou grupos possam construir obstaculos ao poder hegemdnico sdo
representados como inimigos que devem ser combatidos).

v. Reificacdo - consiste na representacdo de situacOes transitdrias, historicas, sociais

como se fossem permanentes, naturais e atemporais, podendo ser pela: naturalizacéo
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(criacBes sociais e historicas sdo representadas como acontecimentos do mundo natural)
eternalizacdo (fendmenos sdcio-historicos sao representados como permanentes) e/ou
nominalizacdo e passivacdo (eventos e processos sociais sdo destituidos de acao

humana pelo argumento de atores e acGes).

Nesse sentido, a ideologia estd inerentemente ligada ao conceito de hegemonia de
Gramsci (1988), tendo em vista que nessa abordagem a ideologia € fruto de sociedades que
tem como caracteristica relagdes de dominagdo, com base em classes sociais, género ou grupo
cultural. Gramsci (1988) trata a hegemonia como potencial de dominacdo que uma classe
detém sobre a outra, seja pela forca ou pela lideranca moral, intelectual e ideoldgica exercida

pela primeira.

[...] o fato da hegemonia pressupde indubitavelmente que sejam levados em
conta os interesses e as tendéncias dos grupos sobre 0s quais a hegemonia
sera exercida, que se forme um certo equilibrio de compromisso, isto é, que
0 grupo dirigente faca sacrificios de ordem econdmico-corporativa; mas
também é indubitavel que tais sacrificios e tal compromisso ndo podem
envolver o essencial, dado que, se a hegemonia é ético-politica, ndo pode
deixar de ser também econdmica, ndo pode deixar de ter seu fundamento na
fungdo decisiva que o grupo dirigente exerce no nucleo decisivo da atividade
econdmica. (GRAMSCI, 1988, p. 48, traducdo nossa)

Assim referindo-se diretamente ao poder que determinado grupo detém sobre outro —
por meio de aliangas e gerag@o de consenso de seus “subordinados” — a hegemonia tem como
principal caracteristica ser um equilibrio instivel. Essa instabilidade é o que caracteriza a luta
hegeménica (disputa pelo poder), esta quando travada no e pelo discurso corresponde a
disputa de determinados grupos em poder disseminar uma representacdo particular do mundo
como se fosse Unica e legitima. Partindo desse olhar, a ADC percebe o poder como algo

temporario, tendo em vista que sua esséncia esta na relacao.

Para grupos particulares se manterem temporariamente em posicdes
hegemonicas é necessario estabelecer e sustentar lideranga moral, politica e
intelectual na vida social. Isso pode ser parcialmente assegurado, segundo
Egleton (1997, p.108) pela difusdo de uma visdo de mundo particular pela
sociedade como um todo. (RESENDE; RAMALHO, 2011, p. 24)

Ao refletir sobre esses pontos Fairclough (2001) defende entdo uma posicédo dialética
da ideologia — que em nossa visdo rompe com o carater exclusivamente negativo da ideologia

postulado por Thompson —, onde o0s sujeitos posicionados ideologicamente sdo capazes de
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agir criativamente de duas formas: a) realizando suas conexdes entre as ideologias que sdo

expostos e suas praticas; b) reestruturando as préticas e estruturas, as quais sao posicionados.
O britanico, ainda tece criticas a proposta de “ideologia geral” de Althuser (1971) que

entende a ideologia como cimento social, “inseparavel da propria sociedade” e acentua a

percepcao de que existem graus de envolvimento ideoldgico para cada discurso.

Portanto, ndo aceito a concepcao de Althusser (1971) de 'ideologia em geral'
como forma de cimento social que e inseparavel da propria sociedade. Além
disso, o fato de que todos os tipos de discurso sdo abertos em principio, é
sem duvida de certo modelo concretamente, ao investimento ideoldgico em
nossa sociedade n&o significa que lodos os tipos de discurso sdo investidos
ideologicamente no mesmo grau. Ndo deve ser muito dificil mostrar que a
publicidade em termos amplos e investida com mais vigor do que as ciéncias
fisicas. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 122)

Nesse sentido diferentes tipos de discursos em diferentes dominios ou ambientes
institucionais podem vir a ser investidos politica e ideologicamente de formas particulares.
Assim, nessa perspectiva, as praticas discursivas na medida que incorporam significacGes —
gerados em relacdo de poder com dimensdo de exercicio do mesmo ou pela luta de poder —
sdo ideoldgicas.

Outra abordagem que nos interessa com relacdo ao conceito de ideologia € postulada
por Van Dijk (2000) — pesquisador da Analise de Discurso Critica, que direcionou para aquela
um carater cognitivo. Nessa proposta a ideologia, melhor dizendo, as ideologias s&o
conceituadas como ““as representagdes mentais que formam a base da cognicao social, isto €,
do conhecimento e atitudes compartilhadas em um grupo” (VAN DIJK, 2000, p.55 - tradugdo
nossa).

Van Dijk (2000) observa que as pessoas desenvolvem ideologias a fim de resolver
problemas especificos de coordenacdo entre atos e as praticas sociais de um grupo, dessa
maneira as ideologias seriam como “gramadticas” das praticas sociais especificas desses
grupos para 0s seus membros.

Como membros, e para atuarem como tais, as pessoas pertencentes aos grupos sociais
que acabam por desenvolver um sistema béasico de valores e crengas, que 0s permitam saber o

que é bom ou ruim e também como devem agir em situacdes de disputa, ameaca ou conflito.

Para poder funcionar apropriadamente em muitas situacfes e para a maioria
dos membros do grupo, as ideologias devem ser gerais e abstratas. N&o
decidem diretamente para cada membro social como deve atuar em cada
situacdo, mas servem para que 0S grupos desenvolvam representacdes
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compartilhadas, gerais e mutuamente em grandes dominios ou problemas
importantes da vida social e cultura, tais como a vida, a morte, doencas e
salide, ameacas € sobrevivéncia, a natureza e a cultura, o trabalho e o 6cio,
as acOes e a vestimenta, etc... (VAN DIJK, 2000, p.53. Tradugéo nossa).

Ao serem compartilhadas, as ideologias tem como fungdo social assegurar que
membros de um grupo atuem em geral de modos similares em situacGes particulares,
contribuindo em tarefas conjuntas que auxiliardo a uma coesdo e reproducdo exitosa de seu
grupo.

Essa coesdo grupal é importantissima em situacfes de ameaca e/ou disputa, tendo em
vista que a falta de cumplicidade e coordenacédo desse conjunto (grupo) pode levar a derrota, a
perda de poder ou a desintegracdo total do mesmo. O autor distancia-se, ainda, dos conceitos
tradicionais de ideologia (como falsa consciéncia) ao se opor a ideia de que as ideologias
podem ser objetivamente verdadeiras ou falsas.

Para a abordagem sociocognitiva as ideologias representam os principios subjacentes
da cognicdo social, formando as bases do conhecimento, das atitudes e outras crencas
particulares compartilhadas por determinado grupo. “Sendo verdadeiras ou falsas, as
ideologias controlam o que o0s proprios grupos usualmente consideram que sdo crencgas
verdadeiras” (VAN DIJK, 2000, p.55 — traducao nossa).

Assim como a linguagem, as ideologias postulam a naturaliza¢do dos dizeres, dessa
forma elas servem ndo sO para coordenar as acdes ou praticas sociais dentro de grupos, mas
fundamentalmente para reger a interag@o social de membros de um determinado grupo com 0s
demais grupos sociais.

Posto isso, as ideologias definem também os grupos e suas posi¢cBes dentro das
complexas estruturas sociais. “Em contextos especificos de a¢do, os membros utilizam estas
crencas gerais para a construcdo de crencas especificas a cerca de sucessos, agdes e outras
pessoas que enfrentam em suas vidas cotidianas” (VAN DIJK, 2000, p.57 — tradugdo nossa).

Van Dijk (2000) observa que as ideologias tém ainda como funcdo social a
‘autodefinicdo’ geral predominante ou identidade social’ pois ao serem desenvolvidas e
compartilhadas pelos membros dos grupos ajudam para defender seus interesses como um
todo.

Dessa forma podemos observar que a partir da compreensdo, da distribuicdo, da
abstracdo e da generalizacdo do discurso as ideologias podem ser adquiridas e reproduzidas

por grupos e seus membros. Isso porque ao organizarem crengas grupais especificas
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relacionadas com os diferentes dominios do social, as ideologias apresentam-se com as bases
do discurso.

Porém, atentando para a relacdo das ideologias com as praticas individuais, Van Dijk
(2000) observa que por as pessoas ou usuarios da linguagem pertencem ao mesmo tempo a
diferentes grupos sociais, podem a partir dessas ideologias, apresentar em seus dizeres
identidades e lealdades discursivas em conflito, sendo de grande valia o contexto para a
compreensdo dos significados.

Para esta pesquisa adotamos, porém, o conceito de ideologia de Dijk (2000), apenas
em seu carater social, ndo adentrando aos preceitos cognitivos de sua abordagem, tendo em
vista que para isso deveriamos tratar de pontos proprios do campo da psicologia e/ou
psicanalise, desviando assim do foco de nossa proposta.

Apresentado esses conceitos e debates sobre ideologia, hegemonia e poder, buscamos
no capitulo 5 (destinado a andlise do corpus da pesquisa) operacionaliza-los a fim de buscar
solugbes para o problema social da violéncia urbana manifestados nos enunciados do
programa Profissdo Reporter.

Nesse sentido buscamos perceber os discursos enunciados por esse programa como
materiais empiricos capazes de revelam ideologias (ou lutas ideologias), disputas por poder,
formagéo de sujeitos, identidades, representar formas de dominacgdo e/ou exploracdo, sendo

desta forma um importante meio para que se analise as fragilidades e deficiéncias do social.
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3. IMAGEM EM MOVIMENTO E A ESCRITA AUDIOVISUAL

O capitulo aqui exposto tem com objetivo pensar sobre a escrita audiovisual, visto que
um dos primeiros critérios para que se analisem discursos é entender sobre a linguagem a qual
estamos analisando. Nesse sentido, inicialmente fazemos uma reflexdo sobre imagem, matéria
prima da linguagem audiovisual, fazendo um recorte filoséfico e histérico com base nos
autores Aumont (1993), Debray (1993) e Joly (1996).

No segundo momento apresentamos 0s principios da imagem em movimento, bem
como caracteristicas da primeira fase do cinema — suporte midiatico que constroi as bases
para a difusdo da linguagem videogréafica — articulando esse contexto a uma reflexdo a cerca
dessa grafia. Toda a discussdo desse topico estd fundamentada em Goliot-Lété e Vanoye
(1994), Costa (2003), Bernardet, (1980) e Aumont e Marie (2003).

O terceiro tépico tem como principio apresentar ferramentas para analise filmica,
expondo alguns dos principais elementos da escrita audiovisual, bem como possiveis
significacbes de cada elemento explorado. Para tanto utilizamos autores tais como Costa
(2003), Nogueira (2010) Amim e Alcéntara (2013).

Tendo em vista que nosso observavel (o programa Profissdo Reporter) inscreve-se no
suporte televisivo e que defendemos que ele se apropria da linguagem de documentario para
produzir seus enunciados, julgamos importante pensar sobre a TV aberta brasileira,
apresentando caracteristicas desse suporte.

Ainda no final deste topico retomando o estudo de género do primeiro capitulo
apresentamos elementos discursivos e historicos que diferenciam o género documentério da
reportagem telejornalistica, sob a perspectiva dos autores Nicholls (2001), Ramos (2013),
Machado (2003; 2007), Da-rin (2004) e Mascarello (2006). Por fim, refletimos sobre o
audiovisual, enfatizando em seu carater discursivo a importancia de se estudar os discursos

que se apresentam por meio desse tipo de escrita.

3.1. Imagem

Durante muito tempo o conceito de imagem esteve associado diretamente a religido, a

2% <¢

magia e ao poder mitico apresentando-se como “o sagrado”, “a sobrevivéncia” e “a verdade”,
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seja pelas representacdes dos deuses gregos esculpidos nos templos de Atenas, pelas méascaras
dos farads no Egito ou mesmo pelas imagens de anjos e santos da igreja Catdlica. A imagem
sempre teve uma ancora na magia e, por esta via, na religiosidade, que seja por afetos de
adesdo ou de rejeicéo.

Platdo ao refletir sobre a imagem atribuindo para esta o carater representacional, algo
que esté no lugar de outa coisa. Para o filésofo a imagem engana, pois busca seduzir as partes
mais fracas de nossa alma desviando-nos da verdade ou do real, para ele a imagem filosofica
seria a unica com validade, pois apresenta-se como imagens em suas formas “naturais”.

Em contraposicédo a Platdo, Aristételes reflete que a imagem seria uma imitacao, capaz
de educar e trazer o conhecimento, pois esta presente no prazer préprio da representacdo e/ou
imitacdo, e desta forma funciona como um instrumento de comunicacdo assemelhando-se ou
confundindo-se com o que representa.

O termo imagem deriva do latim imago (fantasma): “molde de cera do rosto dos
mortos que o magistrado transportava no funeral e colocava em casa nos nichos do atrio, a
salvo, na prateleira” (DEBRAY, 1993, p.23). Nesse sentido, a imagem trata-se de um duplo,
uma representacdo do que temos como realidade que nos faz pensar como lidamos
historicamente, enquanto sociedade, com a morte e com a idolatria aquilo que ndo temos na
sua forma “primaria” ou “real”. O equivoco da superacdo da morte.

Partindo por uma percepcdo histérica ao observar a relacdo homem/imagem Debray
(1993) secciona cronologicamente “trés idades do olhar” ou midiasferas que sdo: logosfera,
grafosfera e videosfera — onde cada uma dessas eras diz respeito a uma forma de vida e de
pensamento, um “ecossistema da visao”, que busca dar um norte de expectativas do olhar

humano a imagem.

A logosfera, corresponderia a era dos idolos no sentido lato (do grego eidon,
imagem). Este periodo se estende a invencdo da escrita & imprensa. A
grafosfera a era da arte. Sua era se estende da imprensa a TV a cores (como
veremos, muito mais pertinente que a foto e o cinema). A videosfera, era do
visual (conforme o termo proposto por Serge Daney). E precisamente a
época que vivemos. (DEBRAY, 1993, p. 206).

Segundo essa percepcdo na logosfera a imagem se associa diretamente a uma questao
de crenca, voltada fundamentalmente para os assuntos religiosos, sagrados e miticos, com
uma relagdo direta com o divino (imobilizado). Na segunda era, grafosfera, a imagem passa a

ter uma valoracédo estética, passando a ser uma questdo de gosto. Ja na videosfera, periodo o
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qual estamos vivenciando, a imagem associa-se ao mercado, dessa forma passa a ser uma
questdo de poder e mercado, tangenciada pela rapidez e inconstancia.

Quando voltamos nossa atencdo para 0 modo com apreendemos as coisas do mundo
percebemos que a imagem, como produto da imaginacgdo, possui um papel fundamental no diz
respeito aos n0ssos processos cognitivos. S&o a partir das imagens projetadas em nossa mente
que podemos apreender e conhecer (distinguindo cada uma) os elementos constitutivos do
mundo material — pessoas, objetos, lugares.

Joly (1996) ao refletir sobre a imagem mental apresenta-a como a impressdo que
temos de algo quando lemos ou ouvimos alguém falar de determinado elemento coisa que néo
esta propriamente ali naquele momento, fazendo com que assumamos como sendo esta coisa

uma elaboracdo mental (uma representacéo).

A imagem mental distingue-se do esquema mental, que, rene os tragos
visuais suficientes e necessarios para reconhecer um desenho, uma forma
visual qualquer. Trata-se de um modelo de objeto, de uma estrutura formal
que interiorizamos e associamos a um objeto, que podem ser evocados por
alguns tragos visuais minimos (JOLY, 1996, p.20)

Dessa maneira a imagem desempenha um papel de descoberta do visual opondo as
duas formas de investimento psicolégico: a rememoracdo (lembranca da forma e de algo ja
visto anteriormente) e o reconhecimento (identificar algo do real na imagem). A imagem
entdo passa a ser um elemento de fundamental importancia para 0 homem, pois se apresenta
como sendo uma parceira para sua constituicdo emocional e cognitiva.

Aumont (1993) ao iniciar seu estudo sobre a imagem também observa que a percepgao
visual se da na relagdo entre o homem e o mundo®® atentando que ao construirmos nossa
consciéncia sobre as coisas (cognicdo) projetamos imagens mentais sobre elas — sejam
pessoas, objetos, natureza e demais elementos do mundo material — e que ao verbaliza-las
passamos a significa-las em palavras convencionadas arbitrariamente pela cultura e lingua a
qual estamos inseridos.

O autor dedica a primeira parte de sua obra A imagem para refletir como a percepcao
visual se constitui a partir de operagdes, quimicas, Opticas e nervosas. Nesse topico, porém,

preferimos refletir sobre a imagem a partir do seu potencial semidtico, funcionando no campo

13 Faremos uma ressalva s pessoas que tem algum tipo de deficiéncia visual e que por esse motivo devem
perceber o mundo de forma diferente dos demais. Cada pessoa percebe o0 mundo de modo particular, embora os
elementos de percepgao possam ser sociais.
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e dominio do simbdlico como uma mediadora entre a realidade e o espectador. Nesse sentido
0 autor apresenta os trés valores'* da imagem e sua relacéo com real: valor de representacéo,

valor de simbolo e valor de signo.

Valor de representacdo: a imagem representativa € a que representa coisas
concretas (“de um nivel de abstracdo inferior as das proprias imagens”) [...].
Valor de simbolo: a imagem simbdlica é a que representa coisas abstratas
(“de um nivel de abstragdo superior as proprias imagens”). [...] O valor
simbolico de uma imagem é definido pragmaticamente pela aceitabilidade
social dos simbolos representados [...]. Valor de signo: para Arnheim uma
imagem serve de signo quando representa um conteldo cujos caracteres sdo
visualmente refletidos por elas [...]. (AUMONT 1993, p.78-79)

Aumont (1993) indica, ainda, trés modos de relacdo da imagem com o mundo: modo
simbdlico, modo epistémico e modo estético. No modo simbolico a imagem funciona como
simbolos: de idolatria (ex.: as tubas faradnicas), religiosos (ex.: a cruz catélica ou a imagem
de Buda) ou ligados a valores agregados a formas, morais ou politicas ideologias (ex.:
Democracia, Paz, Progresso, Comunismo).

Desenvolvido com o surgimento de géneros “documentarios” como a paisagem € o
retrato 0 modo epistémico apresenta para imagem a funcéo de trazer informacgdes sobre o
mundo sendo esta percebida como forma de conhecimento, associando-se assim a aquilo que
pode ser conhecido em seus aspectos visuais ou ndo (ex.: mapas, cartas de um baralho, cartdo
de banco, escrituras, manuscritos).

Por fim no modo estético a imagem tem com funcdo agradar alguém, desta forma a
imagem é produzida para ofertar sensacOes especificas ao seu espectador. Apesar de
apresentar e distinguir os modos de relagdo da imagem com o mundo o autor destaca que os
trés modos podem ser percebidos simultaneamente em uma unica imagem.

Assumindo a imagem como representacdo do real e que enquanto mensagem busca
transmitir algo a alguém, admitindo diversos modos e fungdes, ndo podemos percebé-las
como neutras, tendo em vista que sua constituicdo sempre passa por esferas socioculturais e
ideologicas. Optamos, entdo, por distinguir imagem e realidade, mesmo que aquela possa
apresentar-se a partir do real como na fotografia, pintura ou na escrita audiovisual.

Temos consciéncia da infinidade de abordagens relacionadas a imagem, seja no campo

comunicacional, filosofico, psiquico, fisico ou histérico, no entanto voltaremos nosso olhar

4 Ao refletir sobre as razdes de producéo da imagem propde, a partir de Arnheim (1993).
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nos tépicos que se seguem, para a materialidade analitica de nosso trabalho a imagem em

movimento, atentando para os seus aspectos historicos, filoséficos e composicionais.

3.2. A crenga na imagem da tela

Quando adentramos a uma sala de cinema, ligamos nossa TV, acessamos o Netflix™
OU Mesmo reviramos nossO acervo para assistir determinado produto audiovisual — sob o
pretexto, quase sempre de “apenas” nos entreter por alguns instantes — muitas vezes nem
imaginamos o mergulho ideoldgico e cultural que estamos prestes a fazer.

As historias contadas nas telinhas ou telonas muitas vezes nos envolvem, fazem sorrir
e chorar, brigar com vilGes, defender mocinhos, questionar os efeitos, idolatrar pessoas e de
certa forma aderir ou rejeitar os discursos por elas fomentados. Nesse sentido, Mertz (1980),

reflete sobre o potencial discursivo da cinematografia.

O cinema é uma: questdo de ideologia? Os espectadores tem a mesma
ideologia dos filmes que lhes sdo oferecidos, enchem as salas, e assim a
engrenagem vai para frente? Certamente. Mas € também questdo de desejo,
e, portanto, de posicdo simbdlica. Nos termos de Emile Benveniste, o filme
tradicional é proposto como estéria e ndo como discurso. Contudo, ele é um
discurso se nos referimos as intengfes dos cineastas, as influéncias que
exercem sobre o publico. Mas o especifico deste discurso, e do préoprio
principio de sua eficacia como discurso, é justamente cancelar as marcas de
enunciacao e de mascarar-se como estoria (MERTZ, 1980, p. 113).

O caréter ideologico de um filme, porém, ndo esta veiculado apenas no plano do
conteddo, mas também na forma e no plano técnico. Como reflete Goliot-Lété e Vanoye
(1994) nenhum filme se encontra isolado do meio historico cultural em que é produzido ou
exibido e, portanto, mais que um lazer para espectador os filmes (sejam eles documentarios,
ficcdo cientificas, dentre outros) apresentam-se como produtos de determinadas tendéncias e
escolas cinematograficas — mesmo que possam ser veiculados em outros suportes que nao as

salas de cinema, como na TV ou mesmo nos canais da internet.

5 E um dos maiores servicos de streaming de videos do mundo disponivel na internet (mediante assinatura), que
conta com um catalogo de filmes e séries de TV que podem ser acessadas por varias plataformas.
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Um filme jamais € isolado. Participa de um movimento ou se vincula mais
ou menos a uma tradicdo. Ainda era preciso ser capaz de descobrir as figuras
de contelido ou de expressao que permitem definir o papel e o lugar da obra
nesse movimento ou nessa tradicdo. (GOLIOT-LETE; VANOYE, 1994, p.
24)

A imagem em movimento tem sua origem no final do século XIX'®, herdeira do
desenvolvimento fotografico — técnica de escrita com a luz onde se imprime uma imagem
numa pelicula a partir de processos quimicos e fisicos —, e surge quando alguns experimentos
cientificos buscam reproduzir a “realidade” com meios artificiais, com o objetivo de analisar
movimentos que ndo era possivel ser percebido a olho nu.

Um dos percussores desse empreendimento foi Pierre Janssen que em 1873
experimenta uma “camera revolver” visando registrar a passagem do planeta Vénus pelo Sol.
Ainda no século XIX o francés Marey buscando analisar 0 voo de passaros, também
desenvolveu um “fuzil fotografico” capaz de tirar doze fotos por segundo.

Outra tentativa de produzir imagem em movimento é do inglés Muybridge, que tendo
como objetivo analisar o galope de cavalos monta um equipamento com vinte cameras
fotograficas. Esses equipamentos citados, ndo conseguiram cumprir com plenitude a execu¢do
do movimento imagético, pois as imagens por eles captadas apresentavam-se apenas como
albuns fotograficos dos movimentos observados. Apesar dos insucessos do inicio do século
XIX, outras tentativas para desenvolver a imagem em movimento ou a ilusdo do real foram

empreendidas nos mais diferentes paises da Europa, Asia, Unido Soviética e América.

A maquina cinematogréfica ndo caiu do céu. Em quase todos os paises
europeus e nos Estados Unidos no fim do século XIX foram-se acentuando
as pesquisas para a producdo de imagens em movimento. E a grande época
da burguesia triunfante ela esta transformando a producdo, as relacbes de
trabalho, a sociedade, com a Revolucéo Industrial. (BERNARDET, 1980, p.
14)

Somente em 1895, na Franca, com a invencdo do cinematografo’’ pelos irmaos

18

Lumiére que temos as primeiras imagens em movimento = registradas da historia. O

18 A pesar dos esforcos feitos ainda no século XVI1 pelo jesuita Kirchener ao inventar a lanterna magica.

" E considerado um aperfeicoamento feito pelos irmdos Lumiére do cinetoscépio de Thomas Edison
apresentado como marco inicial da histdria do cinema.

18 A primeira cena registrada pelo cinematdgrafo foi denominada “La sortie des usines” onde trabalhadores sdo
filmados saindo da fabrica de tecidos que pertencia a familia dos Lumiére. No mesmo ano de 1995 é registrada a
cena “Entrée d’un Train en Gare de La Coitat” que registra a chegada de um trem na estagdo de Coitat em Paris,
as vezes essa cena € mais lembrada por alguns autores e criticos de cinema como a mais significativa desse
periodo inicial do cinema.
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cinematdgrafo apresenta como principio a ilusdo de movimento — regra basica do cinema até
os dias atuais — tendo em vista que na imagem cinematografica ndo ha movimento, pois o que
vemos sempre € a imagens fixas ou imoveis na tela a uma determinada velocidade de
reproducéo.

O que gera a sensacao/impressdo de movimento (ilusdo cinematografica) é uma
“brincadeira Optica” que acontece da seguinte forma: fotografa-se algo em movimento com
intervalos de tempo bastante curtos entre cada fotograma (fotografia do movimento), o ritmo
de fotografia deve ser de 24 fotos por segundo®®, depois projeta-se 0 movimento fotografado
no mesmo ritmo que fotografamos.

A “magia” do movimento cinematografico ¢ concluida por nosso sistema Optico. O
gue acontece é que nosso olho ndo é muito rapido e a retina guarda a imagem por um tempo
maior que 1/24 segundos, assim, quando capturamos uma imagem a imagem anterior ainda
esta em nosso olho e dessa maneira ndo somos capazes de perceber as interrupc@es entre um
fotograma e outro, tendo a impressdo entdo que a imagem inicial estd se movimentando na

tela.

[...] na teoria estética do cinema estd em constatacdo da radical novidade
representada pelo cinema em ralacdo ao sistema tradicional das artes e
assungdo da “impressdo” da realidade produzida pelo dispositivo
cinematografico sobe o espectador como tema fundamental da reflexdo
estética. (COSTA, 2003, p.36)

A sensacdo de movimento trazida pelo cinematdgrafo faz com que se vincule o cinema
ao real. Segundo Bernardet (1980) o cinema passa a ser considerado no inicio do século XX
como a primeira expressao de arte da historia — pintura, fotografia, escultura, musica e teatro
— capaz de trazer para o espectador sujeitos, objetos, cenarios e demais elementos do mundo
material numa dindmica de realidade que ultrapasse a capacidade cognitiva e técnica daquele
que a produz, sendo capaz de reconstruir e reproduzir aquilo que fora visto a olho nu em

determinado espaco e tempo.

N&o s6 cinema seria a reproducdo da realidade, seria também a reproducéo
da propria visdo do homem. Os nossos dois olhos nos permitem ver em
perspectiva: ndo vemos as coisas chapadas, mas as percebemos em
profundidade. Ora, a imagem cinematografica também nos mostra as coisas
em perspectiva e por isso ela corresponderia a percepg¢éo natural do homem.

19 com o advento da imagem eletr6nica, atualmente podemos ritmar as capturas e reprodugdes em até 40
frames/segundo (imagem em alta definicdo ou Higt Definition).
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A reproducdo da percepgdo natural apresentar-nos-ia a reproducdo da
realidade, tudo isso gracas a maquina que dispensaria maior intervengdo
humana. (BERNARDET, 1980, p. 14)

Dessa forma, no cinema dos primeiros anos ou cinema primitivo, o real e o filmico se
confundem fazendo com que o espectador ao assistir as historias representadas nas telas das
salas de exibicdo de filmes adentre em ambientes ¢ “realidades” que em suas experiéncias
cotidianas ja vivenciavam nas ruas e outros ambientes sociais, mesmo com a auséncia de
cores e de som nas primeiras peliculas®.

Costa (2003) observa que essa fase inicial do cinema, que data de 1895 a 1915, é
marcada pela busca de uma retratacdo das cenas do cotidiano — mesmo que em alguns casos a
gravacdo utilize-se de simulagdes e encenagbes (como nos filmes de G. Demenij, por
exemplo) —, sendo ainda pouco vislumbrado o carater de espetaculo de tal expresséo artistica,
associando o cinema assim a histdria e a cientificidade por sua capacidade de documentacéo e

simulacdo do real.

O cinematdgrafo dos irmdos Lumiére constituiu o coroamento de varios anos
de pesquisa nas quais se entrelacavam duas exigéncias diversas: de uma
lado, a de chegar a objetivacdo de um evento em sua duracgéo (...), por outro
lado, a de restituir em todo o seu fascinio o evento través da ilusoria
participacdo nele . (COSTA, 2003, p. 52-53)

Porém, a percepcdo da imagem em movimento como representacéo veridica do real é
posta em cheque com o surgimento de uma grafia (escrita) cinematografica datada do inicio
do século XX, essa linguagem passa a ser marcado principalmente pelo carater de montagem
de alguns filmes.

A montagem, técnica cinematografica, tem como caracteristica montar um filme a
partir de uma sequencializagdo de blocos de tempo (colar fragmentos de filmes um apos o
outro em uma ordem determinada), onde cada mudanca de plano em uma filmagem
representa uma descontinuidade temporal na filmagem, produzindo assim um tempo artificial

e sintético — ndo contiguos na realidade.

2% Era do Cinema Mudo. O apogeu dessa tendéncia cinematogréafica vai de 1918, pés-primeira guerra mundial, a
1928, periodo da primeira grande crise econdmica mundial também conhecida como Crise de Wall Street. Costa
(2003) ao refletir sobre essa escola afirma que “existe uma ordem do discurso do cinema mudo, rico em
metaforas visuais (ex. o filme Outubro, 1928 de Serguei M. Eisenstein)” (COSTA, 2003, p.54). Dentro dessa
tendéncia uma tradicdo cinematografica denominada Cinema Comico destacou-se, seu principal expoente foi o
ator, diretor, produtor, humorista, empresario, escritor, comediante, dangarino e roteirista britdnico Charlie
Chaplin. “O reconhecimento desse género se deu na Europa, por parte das mais sofisticadas e refinadas
vanguardas intelectuais na década de 1920” (COSTA, 2003, p.29).
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Os primeiros filmes chamados de “vistas”, s6 eram compostos por um Uunico
plano; a passagem a varios planos foi progressiva e bastante rapida (antes de
1905), mas os planos eram ‘“vistas” ou ‘“quadros” semi-autdbnomos,
simplesmente colados de ponta aponta. S6 em 1910 comecaram a ser
aperfeicoados os modos de ralacBes formais e semanticas entre planos
sucessivos, notadamente na forma do raccord, mas também pela utilizacdo
de principios de alternancia. Simultaneamente apareceu a profissdo de
montador, cuja a influencia foi grande no desenvolvimento da linguagem
classica do cinema, fundado na clareza, na ndo-repeticdo, na linearidade e na
sequencialidade. (AUMONT, 1993, p. 196)

A quebra de continuidade ofertada pela montagem filmica, além de trazer para o
cinema o carater ficcional, também apresenta um sentido técnico-discursivo para essa
expressao, pois ao montarmos um filme temos um efeito de sentido produzido através da
selecdo de planos diversos (planos detalhes, conjuntos e gerais huma mesma cena) e da
combinacdo, ou seja, a escolha de uma particular dos planos sequéncias, efeitos, trilhas e
narrativas.

Assim, podemos romper com o carater de total objetividade e veridicdo defendido
pelos primeiros produtores de imagem em movimento, passando a perceber o dispositivo
cinematogréafico como um articulador entre a esfera técnica, estética e a demanda ideoldgica
daquele que o utiliza.

Aumont (1993) reflete que implicamos ao cinema um tempo complexo e estratificado,
no qual nos movemos ao mesmo tempo e em varios planos no futuro, no passado e no
presente. Essa complexidade temporal e estratificacdo trazida pelo cinema nos possibilita
pensa-lo por varios caminhos (mercado, espetaculo, ideologia, estética, arte, dentre outras).

Assim como as demais formas de expressao, nenhum filme (produto audiovisual)
encontra-se isolado na historia, muito pelo contrario, todo ele pertence ou apresenta aspectos
que o identificam, representam, posicionam sujeitos, ideologias, relagdes de poder, de um
modo geral apresentam-se como materialidades discursivas em processo constante de
interacdo, dedicaremos o topico que se segue para falar sobre a producdo de sentidos no

audiovisual, a partir de seus elementos composicionais.

3.3. “Mise-en-scéne”: a produgio de sentidos na escrita audiovisual

Como linguagem/grafia o audiovisual possui regras de organizacdo — podendo,

inclusive, ser constantemente remodelada pela cultura e movimento o qual o utiliza. Desde
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seu surgimento, esta forma de significar o mundo, passou por muitas atualizacOes, desde
insercéo e sincronizagdo do som, video 3D, imagem em alta definicdo, dentre outros.

A forma filmica, contemporanea, comporta multiplos elementos semioticos como
imagens, trilhas sonoras, ruidos, didlogos, movimentos de cameras, enquadramentos,
cenarios, vestuarios, narrativas, luzes e filtros, que organizados de forma espaco-temporal
constituem os enunciados audiovisuais. Cada elemento semidtico tem sua particularidade
significativa, mesmo apresentando-se no suporte de reproducdo de forma simultdnea e em
sequéncias (como no texto escrito ou falado).

Nesse sentido utilizaremos este topico para apresentar possiveis significacdes da mise-
en-scéne — a de seus elementos constituintes — visando fornecer um “dicionario” audiovisual
gue nos auxilie na analise dos enunciados do Programa Profissdo Reporter, enguanto

materialidade filmica.

3.3.1. Imagem: trabalhando com o espago

A imagem filmica ou imagem-movimento é gerada por fotogramas ou frames de
videos, assim é importante que falemos de elementos que compdem e produzem sentido na
fotografia. O primeiro deles é o plano ou enquadramento, que diz respeito a menor unidade
filmica, pois € o intervalo entre dois cortes no video, onde se enquadra algo, através do campo
de visio da camera ou video. “E considerado o substituto aproximativo de quadro ou
enquadramento [...] que designa uma unidade do filme durante a qual o enguadramento
permanece fixo em relagdo a cena filmada (¢ o “contrario” do movimento de camera)”
(AUMONT; MARIE, 2003, p. 230).

Apresentamos, na tabela 3, os principais planos, exemplificando-os e refletindo sobre
possiveis significacdes” com base nos autores Aumont e Marie (2003), Amim e Alcantara
(2013).

21« plano e o valor expressivo de cada uma dessas caracteristicas do enquadramento dependem do contexto,
isto €, da reagdo de reciprocidade e funcionalidade que estabelece com os outros elementos do enquadramento e
0s outros elementos da expresséo filmica (por exemplo, 0 som)” (COSTA, 2003, p.182).
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Imagem aérea ou

Contribuir para a construgéo

narrativa de um local,

Grande _ podendo ser wusado para
terrestres, onde néo ) 3
plano Geral ] o ressaltar a dimensdo de algo
identifica-se somente
(GPG) ] grande, como, por exemplo, a
0 espagco filmado L )
destruicdo ambiental de uma
determinada regido.

Mais proximo que o

GPG, mas apresenta Situa 0 espectador

Plano Geral ~ um grande cenério ou geograficamente,

(PG) paisagem, sem apresentando o local onde
identificar 0s acontece (rd) a acao.
personagens.

Enquadra um Serve para contextualizar o

ol cenario, no qual um local onde ocorrerd todo o

ano
) Oou mais personagens resto da cena, assim como

Conjunto ) )
podem ser vistos e para mostrar quais

(PC) I .
identificados personagens participam desta
facilmente. cena.

Enquadra 0

Plano Inteiro  personagem Evidencia as acles dos

(PE) (humano) dos pés a personagens.
cabeca.

Enquadra 0 ) . .
Plano Evidencia os dialogos ou
] personagem ) 3

americano ) interacOes entre 0s
(humano) do joelho

(PA) ] personagens da cena.
para cima.

Enquadra 0 Aproxima o personagem do
o personagem da espectador, ainda que de

Plano médio ) ) 3 . ]
cintura para cima forma ndo muito intima, pois

(PML)

(muito utilizado no

telejornalismo).

situa o0 publico no contexto
abordado.
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Meio

Enquadra 0

primeiro personagem da altura

plano (PM) do térax para cima

Gera um efeito de sentido de
um didlogo e de intimidade
com o espectador, pois estreita
a relacdo entre o personagem

e o publico.

Enquadra 0

Close (PP) personagem do

gueixo para Testa.

Faz com que o espectador
dirija toda a sua atengdo para
0 sentimento do personagem,

(plano emotivo).

Mostra detalhes do
rosto, de uma parte

Detalhe (PD) do corpo ou de um

objeto que esta em

cena.

Aumenta a carga dramatica da
cena. Também é o momento
que o espectador estd a mercé
do cineasta, que mostra 0s
detalhes daquilo que lhe
convém e oculta qualquer
traco de informacéo que possa
causar uma impressao

diferente do pretendido

Tabela 3. Planos fixos e significaces.

Ainda no enquadramento/plano (limite do que se quer mostrar no video), o

posicionamento da cAmera em relagdo ao objeto filmado também produzem efeitos de sentido

sob aquilo que é capturado, a isso denominamos angulagdes.

Angulo de filmagem. Define o angulo pelo qual a cena é filmada. A
filmagem poder ser frontal em ralacdo ao eixo horizontal e vertical da
tomada; ou o angulo pode ser considerado de cima para baixo (plongeé), de
baixo para cima (contra-plongeé) ou da direita para a esquerda. (COSTA,
2003, p. 181).

Dos diversos angulos e experiéncias cinematograficas destacamos no quadro abaixo 0s

principais.
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Neutro, normal

ou plano

Camera na mesma
altura do  objeto

filmado

Representar  igualdade
hierarquica entre 0s
personagens e 0

espectador

Plongée/camera

alta ou Picado

Objeto filmado de

cima para baixo

Apeguenar o sujeito da
acao, mostrando
inferioridade diante do
espectador

Contra-
plongée/cadmera
baixa ou Contra-
picado

Objeto filmado de

baixo para cima

Engrandecer o sujeito da
acdo dando-lhe ar de

superioridade

Camara é colocada

. Inscrever (no sentido
no alto do cenério, )
A ) literal) determinado
Cémera zenital apontando ]
) objeto ou personagem
diretamente para .
) num cenario
baixo
. Mostrar dramaticamente
Camara

Camera Contra-

aponta diretamente

algum movimento que

zenital ) passa por cima da
para cima .
camera
ANGULOS ~
FORMA SIGNIFICACAO EXEMPLO
HORIZONTAIS
Intensificar a
dramaticidade da cena/
Camara  filma o ©° espectador sente-se
profundamente
Frontal personagem ou

objeto de frente

implicado (interlocutor
direto em relacdo as
personagens ou de

observador privilegiado
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do objeto)

O efeito de estranheza e
distanciamento é aqui
bastante nitido. Sente-se
Lateral ou Personagem é visto uma espécie de

diagonal de lado incbmodo. Serve para

apontar a direcdo do
olhar de uma

personagem.

Revelar soliddo ou

isolamento, auséncia de

) Enquadra o identidade. Situagdo de
Traseiro ]
personagem por trds  estranheza e
distanciamento extrema
do espectador
Equilibrio  entre o0
distanciamento e o
envolvimento  permite
Enquadra .
) ao espectador partilhar
aproximadamente .
Plano de % as emocoes das
3/4 do rosto do
personagens,
personagem

respeitando, contudo, a
autonomia narrativa da

cena

Tabela 4. Angulos e poses. Com base em Nogueira (2010, p. 50-61).

Outros elementos semidticos da composi¢do fotogréfica presente na grafia audiovisual
sdo a iluminacao e focagem. A primeira diz respeito a fonte e quantidade de luz presente na
cena filmada, sendo que cada espago/cena/ambientacdo requer um iluminacdo especifica

produzindo sentido sobre o enunciado filmico final.
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No que diz respeito a fonte de luz, de modo geral, esta pode ser de dois tipos: natural

(que varia dependendo do horério do dia, estagdo do ano, clima ou ambiente) e artificial

(podendo se luz quente gerada por lampadas incandescentes ou de led com tonalidades

amareladas, luz fria produzida pelas lampadas fluorescente ou leds brancos e luz negra que

ressalta as cores brancas). A iluminagédo junto ao filtro utilizado na lente ou na fase edicéo

auxilia a coloracao do enunciado filmico.

A cor de filme, ou espectro cromatico, cumpre numa imagem varias funcdes

discursivas, desde a criacdo de uma atmosfera dramatica a determinada cena a definicdo da

identidade visual de um filme. O espectro croméatico contem inimeras variantes a exemplo do

filme preto e branco (gerando a sensacdo histérica ou deslocando o filme para uma aurea

bucolica).

Né&o sendo possivel elaborar uma tipologia exaustiva dos significados das
diferentes cores — uma vez que eles dependem do contexto em gue estas
se integram —, podemos, contudo, revelar algumas caracteristicas
empiricamente constatadas. Deste modo, podemos distinguir entre cores
frias e quentes, proximas e distantes, suaves e fortes. Assim, as cores
frias, como o azul ou o verde, por exemplo, tendem a criar um
distanciamento afectivo por parte do espectador. As cores quentes, como
o vermelho ou o amarelo, tendem a causar um impacto cromatico
imediato sobre o espectador. As cores suaves tendem a sugerir
serenidade. (NOGUEIRA, 2010, p.65)

Com relacdo a quantidade de luz na cena filmica existe uma formula cléssica de

iluminacdo para cinema e TV, também conhecida como iluminagdo padrdo, composta por trés

tipos de luzes: key-light (luz principal), fill-ligth (luz de preenchimento), back-light (luz

posterior ou de fundo).

Luz principal: é a luz que aponta diretamente ao sujeito ou objeto a ser
gravado e ilumina o resto do cenario. Essa luz gera sombras perceptiveis
gue devem ser corrigidas com os outros pontos de luz. Luz de
preenchimento: esta luz geralmente ilumina o fundo do cenério,
“lavando” as sombras criadas pela luz principal. Normalmente é uma luz
difusa, feita por refletores, que podem ser muito brilhantes. Luz
posterior: este ponto de luz ilumina a parte posterior do sujeito ou do
objeto. Dependendo da intensidade da luz, o efeito pode ser mais sutil ou
dramatico. (AMIM; ALCANTARA, 2013, p. 142)

[lustraremos na tabela 5 a iluminacdo de trés pontos, mostrando a particularidade

imageética de cada ponto de luz, bem como a distribuicdo especial necessaria pra que se efetue

esse tipo de iluminagéo.
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Key-light ou luz principal

Fill-light ou luz de preenchimento

Back-light ou luz de fundo

lluminag&o com os trés pontos

DISTRIBUICAO DOS PONTOS DE LUZ

Back-light
A

O j. @

Tabela 5. Iluminagéo de trés pontos com base em Amim e Alcantara (2013, p. 142).

Esses tipos e modelagem de luzes e cor podem gerar diferentes efeitos de sentido na
imagem, a partir, da dindmica filmica proposta pelo género, montagem e/ou ideia. Pode tomar
como exemplo os filmes de terror que se utilizam das sombras, luzes negras e tons escuros

para produzir sentidos de suspei¢do e medo no espectador.



66

Em se tratando da focagem ou focalizacdo podemos defini-la com a possibilidade de
dar visibilidade/énfase a determinado objeto e/ou sujeito dentro do quadro filmado.

Esse termo optico que significa “concentracdo em um ponto” foi proposto
por Genette para traduzir a expressao americana focus of narration — que
designa “foco narrativo”, ou seja, o ponto de onde a narrativa ¢ feita a
cada instante, pelo narrador, por um personagem, etc. — por um termo

mais abstrato do que “visdao”, “campo” ou ponto de vista. (AUMONT;
MARIE, 2003, p. 131-132)

A focalizagdo € um importante ponto semiotico para a anélise do discurso audiovisual,
pois é também a partir dela que podemos perceber a hierarquizacdo dos objetos e sujeitos que
compdem a cena filmica, tendo em vista que no momento da filmagem ao focar em
determinada coisa, automaticamente outra coisa, é deixado fora do foco da narrativa visual,
diminuindo assim sua importancia no enunciado proposto.

A representacdo complexa feita pela imagem filmica faz com que pensemos sobre
outros dois elementos de sua composi¢do: a cena e 0s movimentos de camera. Originaria do

teatro grego a cena filmica diz respeito ao lugar(es) onde se desenrola uma acéo filmica.

A grade sintagmatica definiu a cena como uma das formas possiveis de
segmentos (=conjuntos de planos sucessivos) da faixa-imagem, aquela
que mostra uma acao unitaria e totalmente continua, sem elipse, sem salto
de um plano ao plano seguinte — enquanto sequéncia, mostra uma agéo
seguida, mas com elipse. (AUMONT; MARIE, 2003, p. 45)

As cenas podem ser percebidas como uma unidade de tempo e espaco onde se
desenvolve um a parte do filme (seja ela ficcional ou ndo). Essa sequéncia de planos pode
apresentar-se de algumas formas: interna e externa, gravada em estadio ou em ambientes
naturais.

Perceber os elementos constitutivos da cena € importante, pois fazendo uma analogia a
escrita, a cena funciona como paragrafos de um texto, onde cada construcdo enunciativa
propde significacbes a partir de determina da ordem discursiva. S6 que, diferente das frases
grafadas num caderno ou livro, o cineasta ndo utiliza somente o lapis para redigir e sim a
camera filmadora.

A camera filmadora é a ferramenta que possibilita a captura da imagem em
movimento, mas ndo é apenas 0 movimento capturado pela cdmera que propde sentido na
grafia audiovisual, a movimentacdo da camera, melhor dizendo, os movimentos de camera

sdo importantes materialidades a serem analisadas.
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O movimento de cdmara é, juntamente com o plano (do qual pode, alis,
ser visto como uma variagdo, pois todo o movimento é igualmente um
plano) um dos elementos fundamentais da linguagem cinematogréafica.
Em certa medida, esta elementaridade do movimento de cAmara permite
vé-lo como uma unidade em si mesmo, muitas vezes funcionando como
uma espécie de moldura para uma ac¢do que se desenrola na sua
integridade: muitos planos-sequéncia aproveitam-se desta l6gica de
unidade e totalidade auténoma do movimento de cdmara para propor
pequenas narrativas com principio, meio e fim. (NOGUEIRA, 2010,
p.82)

Como um dos principais recursos narrativos da linguagem audiovisual, 0s movimentos
de camera, assim como os planos e angulacdes, propdem possiveis significacbes para o
espectador a cada execucdo. A camera pode movimentar-se de duas maneiras: 1) sob o seu
eixo 2) movendo-se com relacdo ao que € filmado (afastando-se e aproximando-se do
objeto/personagem/cenarios filmado).

Nogueira (2010) ao refletir sobre os movimentos de camera observa que 0S mesmos
devem cumprir funcBes no discurso videografico, pois possibilitam: fazer associacfes de
ideias, espacos ou agdes num unico plano, simular a percep¢do de um personagem, apresentar
novos elementos narrativos/personagens progressivamente, construir uma variacdo visual e
ritmica na narrativa, produzir maiores sensac@es de continuidade tridimensionalidade
espacial, alem de estabelecer e/ou unir diversos nucleos de acéo.

A combinacdo das possiveis fun¢bes dos movimentos de camera apresentadas no
paragrafo anterior podem criar efeitos sentido — de pressa, excitacdo, solenidade,
agressividade, envolvimento, suspense, curiosidade, suspeita, mistério, inquietacdo, dentre
outros — a partir do contexto discursivo e intencionalidade dramética do filme, seja ele
ficcional ou ndo.

Apresentaremos a seguir 0s movimentos de camera classicos da grafia audiovisual e

suas possiveis significacoes.

= Movimentos Oticos:

O zoom-in: consiste na impressdo de aproximagdo do video ao objeto/personagem
filmado, a partir de do aumento da distancia focal da lente da cdmera no momento da
gravagéo.

O zoom permite, portanto, isolar e sublinhar um elemento de um contexto
ou partir de um elemento isolado para apresentar o contexto envolvente, a
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semelhanca o que se consegue com O movimento da camara.
(NOGUEIRA, 2010, p. 88)

O zoom-out: consiste na impressdo de distanciamento do video ao objeto/personagem
filmado, a partir de da diminuicdo da distancia focal da lente da cdmera no momento da
gravagéo.

* Movimentos mecanicos ou manuais:

A panoramica (PAN): a cdmera move-se em seu eixo, na horizontal, podendo partir da
direita para a esquerda ou vice/versa, alternando o angulo de visdo (assemelhando-se a uma
pessoa que meche a cabeca).

TILT (panoramica vertical): a cAmera move-se em seu eixo, na vertical, podendo partir

de baixo para cima ou vice/versa.

Na sua modalidade horizontal, a cabeca da cdmara pode rodar até 360°,
cobrindo todo o horizonte da visdo. Este tipo de panordmica permite um
rastreio horizontal do espago. Na sua modalidade vertical, a cAmara roda
sobre 0 seu eixo horizontal e da a perspectiva de um espago ou objecto
entre o fundo e o topo. (NOGUEIRA, 2010, p. 89)

O travilling/dollying: movimento gerado pelo deslocamento da cdmera seja com o
auxilio de carrinhos, trilhos, gruas dentre outros, podendo executar movimentos frontais,

laterais, circulares ou compostos.

Quando falamos de travelling, referimo-nos, de uma forma genérica, a
gualquer forma de mostrar a acgdo em que existe uma deslocacdo da
camara, independentemente do modo como é tecnicamente conseguido
(através de carris, gruas, avides, carros, etc.). (NOGUEIRA, 2010, p. 89)

O steadycam: quando se grava com a camera na mdo caminhando ou correndo,
utilizando estabilizadores de cdmera ou ndo. Este tipo de técnica produz um efeito de sentido
de acéo e instabilidade, trazendo uma carga de adrenalina ou dramatica para a narrativa. As
vezes este movimento € marcado também pelo CHICOTE, que corresponde a um movimento

brusco com a cdmera, que vai de um ponto a outro rapidamente.

A camara pode ser usada a mdo — este movimento de camara tornou-se
comum nos anos 1950 com o movimento do cinema-verité no
documentarismo (que usava camaras mais pequenas e portateis), tendo-se
propagado posteriormente o seu uso a ficcdo (no movimento da Nouvelle
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Vague, durante os anos 60, em especial, ou mais recentemente no
movimento Dogma 95 ), sendo cada vez mais frequente e funcionando
muitas vezes como uma espécie de metafora da propria agitagdo mocional
das personagens ou da prépria tensdo dramatica da ac¢do. (NOGUEIRA,
2010, p. 87)

A camera subjetiva (plano subjetivo): quando a camera € posicionada na altura do
campo de visdo do sujeito filmado. Assumindo o papel da “visd@o’ do personagem. Produzindo

um efeito de sentido de imerséo e testemunho do espectador.

Se é certo que 0 movimento da caAmara pode ser um substituto para o préprio
movimento e percep¢do do sujeito (num plano subjectivo, por exemplo),
fazendo com que pareca ao espectador aproximar-se ou afastar-se dos
objectos, ele permite também modalidades de percepgdo impossiveis para o
ser humano (por exemplo: um movimento de afastamento em direc¢do ou a
partir de alturas elevadas ou no interior de objectos). (NOGUEIRA, 2010, p.
87)

Um dos movimentos possiveis, que pode caracterizar a camera subjetiva € o pinhdo
que consiste em um movimento em torno do objeto filmado, fazendo com que o espectador
observe objeto em todas as suas dimens@es, trazendo, assim uma sensacdo de passeio no
filme.

Apresentados alguns dos principais elementos constituidores da imagem videografica,
passamos a refletir no topico seguinte sobre outro elemento semiotico presente na linguagem

audiovisual, o som.

3.3.2. Mais do que ver, é assistir

Muitas vezes quando nos referimos a algum produto audiovisual, seja um programa de
TV, filmes de ficcdo, documentarios, video propagandas ou séries dizemos: “vamos ver o
filme?” ou “vocé viu o Jornal Nacional?”. Dessa maneira, quase que inconscientemente,
resumimos o processo semiotico de assistir determinado produto audiovisual, a visualidade.
No entanto, como o proprio termo audiovisual sugere estamos tratando de um produto
composto sincronicamente por imagens e sons.

Os sons sdo fundamentais para a composicdo e apreensdo da semiose filmica.
Funcionando como unidades de sentido “podemos mesmo afirmar que os elementos sonoros
sdo, do ponto de vista estético e discursivo, absolutamente decisivos para assinalar o tom, a

emocdo, o dramatismo ou o valor das imagens” (NOGUEIRA, 2010, p.79).
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Incialmente, podemos observar que o som relaciona-se com a imagem de duas formas

na narrativa audiovisual: a primeira é quando a fonte de som é mostrada na cena/acao — fonte

diegética — e a segunda € o contrario, quando a fonte de som néo é visitada na cena, também

chamada de fonte ndo-diegética.

O som diegético é constituido pelos ruidos ou barulhos inerentes & accao e
pelos didlogos, podendo ser in (reconhecemos na imagem a fonte sonora do
gue ouvimos) ou off (ndo reconhecemos essa mesma fonte). Quanto ao som
ndo-diegético, ele é constituido essencialmente pela voz-off, a musica e
outros efeitos sonoros. Assim, na composicdo do plano, devemos ter em
conta ndo s6 o ponto de vista, mas também aquilo que podemos designar por
ponto de escuta, ou seja, a relacdo que se estabelece entre as imagens, 0s
sons e os espectadores. (NOGUEIRA, 2010, p. 80)

A relacdo de diegése entre imagem e som € bastante percebida no cinema narrativo,

mas vale para todo e qualquer enunciado audiovisual. E partir dessa defini¢do que podemos

distinguir no “plano de escuta” ou nivel da banda sonora — conjuntos de sons sincrénicos as

imagens, independente de sua natureza — alguns tipos de operacdo de audio e seus possiveis

efeitos de sentido.

Trilha sonora — diz respeito a masica ou conjunto de musicas (instrumentais ou nao)

gue compdem o filme. A trilha funciona como um importante elemento de identidade para o

material audiovisual.

Devemos referir a musica, a qual pode ser determinante para caracterizar
dramaticamente um acontecimento ou uma personagem, mar ando 0s ritmos
e as tonalidades afetivas de uma situacdo. Em muitas circunstancias, a
musica afigura-se um elemento tdo decisivo como a planificacdo ou a
encenacao para conseguir os efeitos narrativos pretendidos. (NOGUEIRA,
2010. p. 80)

Efeitos sonoros — sdo efeitos de audio criados ou editados artificialmente, geralmente

inseridos no processo de montagem e utilizados para dar énfase a alguma acao que se passa

no video (tiros, explosdes, tapas, beijo, chuva, dentre outros).

A sobreposi¢do ou coincidéncia de um som com um corte faz com que a
mudanca de plano se revele perceptivamente mais discreta e
expressivamente mais efetiva. Por outro lado, os efeitos sonoros podem
também contribuir para o efeito emocional de certas situagdes, como
acontece, por exemplo, com a surpresa e 0 choque tdo tipicos do filme de
terror. Mas noutros géneros, a manipulacdo sonora (como, por exemplo, 0
exagero) pode contribuir para resultados dramética e narrativamente.
(NOGUEIRA, 2010. p. 80)
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Dialogos — como diz o termo, é a conversa (0 dialogo) entre sujeitos enfrente a
camera, essa € uma técnica predominante no cinema e na televisdo por incitar a interlocucao
humana, trazendo efeito de naturalidade e fluidez a representacdo audiovisual. A captura
desse audio pode ser feita de duas maneiras: som direto e dobragem ou dublagem (quando o
didlogo é traduzido para outra lingua).

A captura direta ou som direto é feita quando microfones combinados (deferente de
acoplados) a camera, captam os dialogos no momento da acdo, o que possibilita a entrada de

ruidos e ambienta o filme.

Aqui, 0 que se procura € precisamente a aura do momento e do lugar, ndo
apenas a sensacdo, mas também a certificacdo de realismo, como se a
relacdo entre o filme e os fendmenos que apresenta devesse obedecer a um
vinculo ontolégico irrefutdvel. Tal sucede nitidamente em alguns
documentarios, mas também em muita ficcdo que procura fugir ao artificio
do som de estudio. (NOGUEIRA, 2010. p. 81)

J& a dobragem ou dublagem é quando se grava o audio de determinada dialogo ou
outro tipo de cena (filmica, reportagem, documentario) em estidio, apds a captura das
imagens e no processo de edicdo € que se sobrepBe e sincroniza o audio com o video. Essa
técnica pode gerar um efeito de sentido de deslocamento, ou mesmo de onipresenca, no caso

do narrador em voz-over.

Quanto a dobragem, ela pode ter varios fins. Apesar de ndo se tratar da
solugdo com maiores implicagfes criativas, algumas aplicacbes podem
revelar-se interessantes: por um lado, a sua nitida artificialidade acabaria por
se tornar motivo de parodia; por outro lado, a dobragem acaba por se revelar
um dos dispositivos fundamentais para dar espessura ontoldgica e
credibilidade aos universos do cinema de animacdo. (NOGUEIRA, 2010. p.
81)

Ruidos — s&o sons secundarios capturados no momento da gravagdo ou colocados no

processo de edi¢do para ambientar as agdes e momentos filmicos.

Os ruidos sdo fundamentais para criar a textura sonora adequada para uma
terminada situacdo, emocao ou universo. Sdo, em grande medida, os ruidos
que fazem o ambiente propicio a credibilidade de uma situagdo narrativa, ou
seja, que restituem a autenticidade de um mundo. Mas é possivel,
igualmente, que o ruido seja utilizado como perturbacao da verossimilhanca,
como acontece em muitos filmes de Godard ou na comédia. (NOGUEIRA,
2010. p. 81)
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Nogueira (2010) classifica ainda 0 som em duas grandes categorias: sons objetivos e
sons subjetivos. Para o autor os sons objetivos seriam aqueles que cumprem a funcdo de
verossimilhanca e descricdo a um determinado universo. Em contraste, 0os sons subjetivos
correspondem sons que caracterizam o estado emocional de determinado personagem, e dessa
forma coloca o espectador seu lugar — ouvindo 0 que o personagem houve ou mesmo o diz a
ele mesmo) — dentro de determinado plano subjetivo.

A utilizacao dos sons nos enunciados audiovisuais podem revelar infinitas
possibilidades de significacdo desde cumprir a funcdo de verossimilhanca a criar figuras de
linguagem, como metéforas (sons de um rio a acompanhar um choro) ou sinédoques (uma
trilha que evoca uma memaria). Assim, ao analisar os enunciados audiovisuais devemos dar a
devida atencdo para a materialidade signica dos sons.

Diante disso, feito a reflexdo sobre a imagem e o som, utilizamos o Gltimo tépico para
apresentar principios narrativos e de montagem que nos auxiliem na anélise do eixo temporal

da linguagem audiovisual.

3.3.3. Narrativa e montagem: escrevendo com o tempo

A técnica de narracdo filmica (acolhida pela estética cinematogréafica Hollywoodiana)
¢ atribuida principalmente ao diretor de cinema estadunidense D. W. Griffith que, em suas
obras, apresenta como principios a homogeneizagdo do significante visual e a linearizacao
narrativa (pelo modo como vincula um plano ao plano seguinte). Griffith desenvolve essa
técnica quando o cinema mundial passou por uma era chamada de Periodo de Transicdo que
vai de 1907 a 1915, quando os filmes passam a se estruturar gradualmente como quebra-

cabecas narrativos.

Para Gaudreault, o primeiro cinema estd mais ligado a atividade de
mostracdo do que a de narracdo, principalmente nos filmes que possuiam
apenas um plano, até 1904 (1989, p. 20). De fato, os primeiros cineastas
estavam preocupados com cada plano individual. A preocupacdo com a
conexdo entre planos surgiu gradualmente, a medida que os filmes se
tornaram mais longos. (MASCARELLO, 2006, p.24)

E nesse periodo que se instala um modo de producio racionalizada e industrial dos

filmes com a segmentacdo de funcdes nos grandes estudios hollywoodianos, esbogando
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assim, o formato de execucdo e distribuicdo do primeiro grande meio de comunicagéo de
massa: 0 cinema (enquanto institui¢do e industria).

Inicialmente podemos comparar a construcdo narrativa ou montagem filmica com o
instante da enunciacdo oral ou escrita. Pois este € o momento onde tudo (dentro das
possibilidades dessa linguagem) pode ser dito, mas apenas uma coisa 0 sera. Sendo assim,
podemos denominar esse dito de enunciado filmico, aquilo que resultou do processo de
enunciacao.

A montagem filmica, assim como a enunciacdo oral ou escrita, também passa por
constrangimentos. Esses constrangimentos sdo pautados no género ao qual o filme se alinha,
na ideia/storyboard, argumento ou pauta que se deve cumprir, no estilo e ideologia de seu
enunciador, escola audiovisual a qual se tenta filiar, suporte o qual pertencem, funcdo que
pretendem desempenhar e tantos outros fatores que possam existir no meio social no

momento de sua produgéo.

A montagem &, portanto, a organizacdo discursiva de acontecimentos ou
ideias através da escolha e combinacdo dos planos, tendo em vista
determinados propoésitos e efeitos discursivos, sejam eles retoricos,
dramaéticos, éticos ou estéticos. Trata-se, pois, de dar as imagens, ao junta-
las, um significado que isoladamente ndo possuem. Ou seja: através da
montagem, o resultado da unido das partes excede a sua simples soma — ela
ajuda a perceber ou constituir o texto filmico, portanto, como um sistema.
(NOGUEIRA, 2010, p. 94)

Assim podemos considerar que a montagem ou edi¢do é o processo audiovisual que da
“vida” ao discurso filmico, pois transforma as diversas imagens captadas e sons coletados em
uma mensagem ldgica e Unica, dando-lhes significado e forma. Tecnicamente o processo de
montagem ou construcdo narrativa se da pela organizacao dos varios elementos audiovisuais
(cenas, tomadas, efeitos especiais, sonoras, offs, trilha, ruidos, dentre outros) em uma unidade
filmica (filme) com determinado tempo de duracdo.

Existem vaérias possibilidades de montar um produto audiovisual dependendo, como
haviamos dito inicialmente, da intengcdo daquele que o produz. Iremos, porém, explorar trés
formas de montagem classicas (que alinham a escrita audiovisual a literatura) e seus possiveis
efeitos de sentido — ressaltando que um mesmo produto audiovisual pode agregar diversos
tipos de montagem.

Montagem narrativa tradicional - escrever uma agdo ou desenrolar uma

acontecimento buscando considerar o filme como uma unidade significativa atraves da
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relacdo de plano a plano, cena a cena, sequéncia a sequéncia. Esse tipo de montagem pode se
dar de quatros maneiras: linear, invertida, alternada e paralelo.

Na montagem linear uma acdo Unica é apresentada numa sequéncia de cenas
respeitando a ordem cronoldgica e logica do evento. Ja a montagem invertida € a que altera
ordem cronoldgica e logica do evento/narrativa “em proveito de uma temporalidade subjetiva
e eminentemente dramatica, saltando livremente do presente para o passado” (MARTIN, 2005
p. 97).

Temos, ainda, a montagem alternada correspondendo um tipo de montagem por
paralelismos, melhor dizendo, quando se justapde na narrativa duas ou mais agdes que,
geralmente acabam por se “encontrar” no final da trama. Por fim, temos a montagem paralela,
onde duas acBes ou enredos sdo conduzidos pela alternancia de fragmentos, que vao
aparecendo rotativamente na trama, tendo como principal objetivo produzir significado pela

sua confrontacao.

Utilizado no nivel da narrativa, ndo é nada mais do que uma espécie
de extrapolacdo da montagem ideoldgica [..]. Esta montagem
caracteriza-se pela sua indiferenca pelo tempo, visto que consiste
precisamente em aproximar acontecimentos que podem estar muito
afastados no tempo e cuja a estreita simultaneidade ndo é
absolutamente necessaria para que a sua justaposicdo seja
demonstrativa. (MARTIN, 2005, p. 200)

Montagem ideoldgica - a organizacdo dos planos e elementos filmicos destinados a

comunicar ao espectador um sentimento ou uma ideia mais ou menos precisa e geral.

Num aspecto relacional [...] trata-se de todas as conjung¢des construidas sobre
uma analogia de carater psicolégico ente os conteldos mentais através do
olhar, do nome ou do pensamento. [...] a montagem desempenha um papel
intelectual propriamente dito, criando ou evidenciando relagfes entre
acontecimentos, objetos ou personagens [...]. (MARTIN, 2005, p. 194)

Montagem ritmica - diz respeito a tamanho do cumprimento dos planos, determinado

pelo grau de interesse que o conteudo do filme necessita, sendo assim, um aspecto metrico.

O que se chama de ritmo cinematografico ndo €, portando, mais do que a
apreensdo das relagcBes do tempo entre os planos, a coincidéncia entre a
duracdo de cada plano e 0os movimentos de aten¢do que suscita e satisfaz.
N&o se trata de um ritmo temporal abstrato, mas de um ritmo de atencéo
(MARIN, 2005, p.187)
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Martin (2005) reflete que: se temos planos em geral longos, produzimos efeitos de
sentido de ociosidade, monotonia e aborrecimento, em contraposic¢ao, se temos na maioria das
vezes planos curtos (flashes) estes dardo um ritmo rapido, nervoso, dindmico e facilmente
tragico, com efeitos de velocidade e de tensdo crescente.

A montagem filmica, seja ela direcionada ao cinema ou a outros suportes, acaba por
ser 0 aspecto que mais pesa quando se fala de grafia audiovisual. Podemos fazer tal reflexdo
tendo em vista que € a montagem que da uniformidade narrativa e consisténcia discursiva,
para todo produto audiovisual.

Faremos, agora, um afunilamento no estudo audiovisual, direcionando-nos a refletir
sobre da Televisdo aberta brasileira, pois como ja apresentado na introducdo de nosso
trabalho, é nesse suporte que se inscreve 0 nosso observavel, o programa televisivo Profissdo

Reporter.

3.4. Refletindo sobre a televisdo aberta brasileira

Antes de tudo é importante destacar que a televisdo, assim como o cinema, radio,
internet, jornal impresso, sdo suportes de midia e, portanto, comportam diferentes
materialidades enunciativas, géneros e estilos. Dentre 0s suportes apresentados acima a
televisdo apresenta-se atualmente no cenario brasileiro como o meio de comunicacdo de
massa mais abrangente, chegando a praticamente todos os lares e cidaddos brasileiros.

A televisdo tem uma organizacdo propria pautada em grades de programacdo. A
principal caracteristica desse suporte é organizar o tempo e dindmica expressiva, a partir de
expectativas, sejam de seus feitores (enunciadores), publico (enunciatarios), seus pares do

campo televisivo e mercado.

A programacdo de uma determinada emissora de televisdo é o resultado do
modo como 0s programas sdo organizados em uma grade de exibicdo em
funcdo do dia da semana, do horéario, do sexo e faixa etéria, entre outros
critérios. Todos esses critérios j& indicam por si s0s a constituicdo, em torno

22 De acordo com a Pesquisa Brasileira de Midia, realizada pelo IBOPE no ano de 2015: 95% dos brasileiros
afirmam ver TV, sendo que 73% tém o habito de assistir diariamente. Em média, os brasileiros passam 4h31 por
dia expostos ao televisor, de 22 a 63-feira, e 4h14 nos finais de semana, nimeros superiores aos encontrados na
PBM 2014, que eram 3h29 e 3h32, respectivamente.  (Pesquisa  disponivel em:
http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisa/lista-de-pesquisas-quantitativas-e-qualitativas-de-contratos-
atuais/pesquisa-brasileira-de-midia-pbm-2015.pdf/view).
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de cada programa, de um quadro de expectativas tanto do ponto de vista da
producdo quanto da recepcao. (FECHINE, 2001, p.18)

Como o nome aponta, 0s programas televisivos sdo os elementos constitutivos das
grades de programacdo, nesse sentido ndo podemos atribuir a televisdo ou a emissoras
particulares um carater homogéneo, tendo em vista que cada programa apresenta-se como
uma entidade significante particular mesmo que respeite a principios editoriais e codigos de

conduta corporativos.

Enquanto filmes e romances aparecem como unidades relativamente
discretas, que podem ser tomados como singularidades estaveis, passiveis de
estudo individual, programas televisivos podem ser formas muito mais
dificeis de caracterizar. Podemos definir o programa de televisdo como
qualquer série sintagmatica (sequéncia de imagens e sons eletrénicos) que
possa ser tomada como uma singularidade distintiva em relacdo as outras
séries sintagmaticas da televisdo. (MACHADO, 2007, p.15)

Alem dos programas televisivos, as emissoras de canal aberto brasileiras, apresentam
outros elementos audiovisuais constitutivos, destes podemos destacar os horarios comerciais
(destinados a exibir pequenos videos publicitarios, em que cada um dura geralmente
segundos) — além das propagandas inseridas durante os programas (merchandisings e
testemunhais) —, teledramaturgia (telenovelas); Seriado; Reality Show; Talk Show; Programas
de auditério; Programas jornalisticos (telejornais, revistas eletrénicas, documentarios
televisivos). Cada programa possui formas particulares de apresentar seus discursos. Essas
diferengas podem ser determinantes para o sucesso ou fracasso de matérias, quadros e até
mesmo programas de televisdo.

Tais estratégias enunciativas também fazem parte dos modos de apresentacdo e
diferenciacdo dos produtos televisivos, dessa forma ao utilizar uma em detrimento da outra o
enunciador acaba por ocupar um determinado local de fala e direcionar o seu discurso a um
publico determinado, que comuna com aquele, expectativas e anseios no que lhe sera
apresentado, possibilitando entdo que um programa televisivo tenha maior ou menor publico e
audiéncia mesmo sendo exibidos no mesmo horéario e com 0s mesmo assuntos (tema) de
outro.

Eliseo Verdn (2004) ao analisar revistas e jornais atenta que mesmo apresentando 0s
mesmos temas, chamados por ele de invariantes referenciais, certos veiculos obtém maior
éxito que outros na vendagem e que certos publicos se fidelizavam a determinados suportes e

nao a outros.
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O “acordo” tacito existente entre enunciador (veiculo) e enunciatirio (publico
consumidor) ¢ que Verdn (2004) denominou “Contrato de Leitura”. Apesar de seus estudos
estarem centrados nos suportes midiaticos escritos — jornais e revistas, dai a utilizacdo do
termo “leitura” — é interessante ressaltar que a ciéncia de contrato evidencia uma ligacéo entre

0S meios de comunicagao e seus consumidores em um determinado tempo.

A noc¢ao de “contrato” coloca énfase sobre as relagdes de construcdo da
ligagdo que une no tempo um media a seus “consumidores”. [...] O objetivo
deste contrato (de leitura, de escuta ou de visdo, de acordo o suporte
mediatico) é de construir e de preservar o habito de consumo. [...] No campo
dos media, comunicar hoje implica manter uma ligag&o contratual no tempo.
(VERON, 1991, p.168; traducéo nossa).

Para Veron o “contrato” firma-se sobre um pacto de leitura elaborado pelo emissor em
uma relacdo dialética com seu publico. Onde o enunciador constr6i uma imagem de si e do
outro por meio de expectativas que se instauram na possibilidade de resposta. Desta forma, o
éxito do contrato vai depender das expectativas, interesses e motivacdes do publico, mas,
principalmente, pelo funcionamento da enunciagédo, atentando ainda para a capacidade que 0s
veiculos tém de promover evolugdes desse contrato, visando acompanhar as transformacdes
socioculturais, preservando o nexo.

Ao refletir sobre a relacdo televisdo e publico Jost (2004) propde utilizar no lugar de
contrato a ideia de promessa de comunicacdo. Nessa proposta a reciprocidade entre um
programa e seus espectadores acontece em dois tempos: o da enunciacdo (na producgédo dos

produtos televisuais) e o de sua verificacdo (posterior) pelos interlocutores.

a emissora faz proposic¢des através do ato de denominacdo, e o telespectador,
dando-se conta ou ndo, dela se apropria.(..) Parece natural colocar os jogos
no espaco ludico, os telejornais no do autentificante e as séries no do ficticio.
N&o obstante, pode acontecer que a ficcdo seja apresentada como real ou a
realidade como um show. (JOST, 2004, p.42).

Dessa forma, para o autor, cada produto televisual traz consigo uma promessa, uma
proposta comunicativa, que dever ser constatada ou ndo pelo espectador — fato que baliza o
grau de sucesso ou ndo de um programa. Assim a promessa desperta o interesse do
telespectador ao passo que fornece indicacdes para sua leitura.

Para o autor seriam elementos definidores da promessa a selecdo dos “planos de
realidade” que cada programa televisual deve operar, bem como o tom e o regime de crengas

—as inflexdes conferidas a realidade a ser enunciada, como seriedade, humor, ironia — propria
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a cada género. Jost (2004) observa, entdo, que no modelo televisivo existem trés
arquigéneros: 1) factual (ttm um regime de crenca na veridiccdo, operando com a meta-
realidade; 2) simuacional (ttm um regime de crenca na hipervisibilisacdo, operando com a
para-realidade); 3) ficcional (ttm o regime de crenca na verossimilhanca, operando com a
supra-relaidade).

Entretanto, muitos programas televisivos, visando diferenciar-se no mercado,
apresentam como principal caracteristica a hibridizacdo de géneros discursivo, pois mesclam
num mesmo programa entrevistas, reportagens, filmes ficcionais, videoclipes, dentre outros
géneros discursivos audiovisuais.

Apesar das possiveis particularidades de cada programa televisivo e da hibridizacdo
presentes nos programas desse suporte, Fechine (2001) observa que podemos pensar a
linguagem televisiva a partir de formatos audiovisuais, consequentes de uma ‘“cultura
televisual”, remetendo tanto as formas dos programas como ao nosso modo de consumi-los.

Nesse sentido a autora reflete que “a nog¢do de formato incorpora toda dindmica de
producdo e recepc¢do da televisdo a partir daquilo que lhe parece mais caracteristico como
principio de organiza¢do” (FECHINE, 2001, p.19). Apresentamos na tabela os principais
formatos televisuais mais utilizados na TV aberta brasileira.

FORMATO CARACTERISTICA EXEMPLO

Fundado essencialmente na
conversacgdo interpessoal, na
exploracdo das situactes de

interlocucdo direta e nas suas Passando a limpo (Record),

diferentes manifestagdes Fala que eu te escuto (Record)
Formato fundado no dialogo (debates e entrevistas, entre Gabi (RedeTV!), Cartéo
outros): a TV funcionando Verde e Roda Vida (TV
como metafora de um grande Cultura)

chat. Esse formato inclui, em
suma, todas as formas fundadas

no didlogo Socrético.

Baseado nas narrativas seriadas

) Telenovelas, seriados e
Formato fundado no folhetim dos folhetins (histérias de

minisséries em geral
costumes, cotidiano, intrigas,




79

amor etc.), marcadas pela
regularidade na exibicéo de
episodios que sdo inter-
relacionados e, completa ou

relativamente, autbnomos.

Formato fundado no filme

Baseado na narrativa filmica
(cinematografica), mesmo
quando incorpora, por forca da
programagdo, uma estrutura em

blocos.

Telefilmes em geral e

documentarios

Formato fundado no jogo

Avrticula-se em torno de
disputas por prémios e/ou em
torno de sorteios, da solucdo de
questdes, enigmas e

adivinhagoes.

Top TV (Record),
Poupa Ganha (Bandeirantes),
Fantasia e Show do Milh&o
(SBT)

Formato fundado na

performance

Desenvolve-se em torno da
realizacdo de uma performance
(cénica, artistica, musical etc.)
dos profissionais de TV e dos

seus convidados para um
publico apenas pressuposto ou
presente no local de
producdo/gravagao como
figurativizagdo mais imediata

desse publico-modelo. Como

toda performance, esse formato

depende daquilo que se
constroi enquanto se exibe:
nesse caso, enquanto se exibe
na e para a televisao. Esse
formato costuma ser marcado
por uma sucessdo de atracfes
das mais diferentes naturezas

com o objetivo principal de

Programas de
auditorio, tais como Domingéo
do Faustdo e Programa do JO
(Rede Globo); Domingo Legal

e Hebe (SBT)
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proporcionar, nos moldes dos
antigos espetaculos dos music-
hall e vaudevilles, momentos
de entretenimento. Nesse
formato, também pode ser
incluida a maioria dos
espetéaculos realizados ndo
apenas para a televisdo, mas
fundamentalmente para serem
registrados e transmitidos pela
televisao (“shows”, concertos,

entrega de prémios etc.).

Formato fundado no apelo

pedagdgico

Tém o objetivo explicito de

“ensinar” algo ao telespectador.

Telecurso 2000 (Rede
Globo), X-Tudo e
Vestibulando (TV Cultura),
programas e/ou quadros

culinrios.

Formato fundado na

propaganda/publicidade

Explora um discurso
nitidamente persuasivo com o
objetivo explicito de “vender”

algo ao espectador (uma
ideologia, um credo, um

produto).

Santo culto em seu lar
(Record), Igreja da graca
(Bandeirantes), Santa Missa

(Globo), horario eleitoral
gratuito, segmentos
publicitérios, vinhetas e
chamadas da programacéo

(incluindo teasers e trailers)

Formato fundado na parddia

Tem apelo comico-humoristico
ou parédico com a intencdo
explicita de “fazer rir”.
Geralmente, esses formatos séo
organizados em torno de
sketches montados a partir de
situacOes e personagens

ficcionais ou nao.

A Praga é nossa e
Chaves (SBT); Escolinha do
barulho (Record) Megatom,
Zorra Totale ATV naTV
(Globo)

Formato fundado no

Voltado para a divulgacdo,

Telejornais em geral,
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jornalismo

discusséo e repercussdo de
atualidades, tendo como
referéncia os modelos
narrativos informativos do

jornalismo nas midias

que antecederam a

prépria TV

programas jornalisticos
tematicos (ecologia, ciéncia,
negdcios, viagens) e
programas de grandes
reportagens (Globo Reporter,
na TV Globo, e Caminhos e
parcerias, na TV Cultura, por

exemplo)

Formato fundado na

transmissao direta

Est4 intrinsecamente associado
a simultaneidade entre a
realizacdo do acontecimento e
a sua transmisséo pela TV.
Nessa simultaneidade, esta o
préprio apelo estético do
programa e/ou quadro. O
acontecimento/fato transmitido
determina toda a funcéo
comunicativa desse tipo de
transmissdo televisiva, cujo
principal trativo é justamente a
imprevisibilidade, a espera pelo
inesperado, proporcionados
pela simultaneidade entre a
producdo, transmisséo e

recepcdo do fato através da TV.

Transmissao dos
chamados media events14 (os
funerais do presidente
Tancredo Neves e do piloto
Ayrton Senna, por exemplo),
transmissdo de partidas
esportivas e certos “flashes” na

programacao (tipo plantdo)

Formato fundado no

voyeurismo

Aquele fundado na ideia da TV
como dispositivo de “visdo
permanente” (TV-detetive, TV-
bisbilhoteira), explorando os
recursos e efeitos
proporcionados pelo uso das
cameras de TV como “cameras
de vigilancia” para flagrar
situacBes e comportamentos da

“vida real”. Gragas ao uso de

Na real (MTV), as
“pegadinhas” presentes em
programas de auditério e
quadros como o “Telegrama
legal” (do Domingo Legal),
Big Brother Brasil (Rede
Gloho)
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cameras geralmente ocultas e,
geralmente, sem o
conhecimento prévio dos
envolvidos, propde-se a
mostrar como vivem, como
reagem e o que fazem pessoas
comuns ou famosas frente a
situacdes inusitadas ou
absolutamente triviais (0

voyeurismo do cotidiano).

o Articula narrativas baseadas da
Formato fundado nas histérias L . Cartoons em geral
] animagéo de formas estaticas .
em quadrinhos (desenhos animados)
(desenhos, bonecos, etc.)

Tabela 6. Formatos televisuais brasileiros com base em FECHINE (2001, p. 20-21).

Apesar da diversidade de formatos apresentados acima, na busca pelo
consumo/audiéncia (motriz desse suporte), as emissoras de canais abertos e fechados, cada
vez mais, tém investido em programas com formatos e linguagens que visam se diferenciem
dos géneros televisuais convencionais, sobre tudo no que diz respeito as narrativas e
montagem.

Assim, a cada dia vemos mais programas que se apropriam de diversos géneros
cinematogréaficos para ao apresentar construir sues enunciados. Dentre os tipos de montagens,
experiéncias e narrativas, a apropriagdo do género documentério € bastaste utilizado pelos
programas de televisdo (especialmente os que se ligam ao campo jornalistico), como exemplo
podemos citar: Globo Repodrter, Reporter Record, Conexao Reporter e Profissdo Reporter,
todos em atividade atualmente.

Nesse sentido faremos uma reflexdo, no inicio capitulo 4, sobre o programa Profissdo
Reporter enquanto formato enunciativo, visando apresentar aspectos constitutivos de sua
particular linguagem. Para tanto, alicercamos essa discussdo ainda nesse capitulo ao
apresentar a distingdo entre o documentario e reportagem, tendo em vista que faremos uma

defesa da apropriacdo da linguagem de documentario pelo programa.

3.5. Documentério us (Tele) Reportagem: distin¢do necessaria
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Retomando a discussdo que iniciamos ainda no primeiro capitulo sobre géneros,
aplicaremos tal definicdo para tentar distinguir dois géneros audiovisuais que sao de extrema
importancia para constituir a materialidade significante do programa, melhor dizendo, do
formato do programa Profissdo Repérter: o género documentario e o género reportagem.

Em uma anélise prévia podemos observar que o formato de tal programa televisivo
apresenta uma hibridizacdo, passeando pelo género do documentario mesmo quando firma-se
dentro do campo jornalistico com micro reportagens sobre determinados temas. Mas afinal, o
que é documentario e o que e reportagem?

O termo “documentério” ¢ utilizado pela primeira vez em 1923 num artigo publicado
no jornal The New York Sun pelo sociologo John Grierson que — ao comentar os filmes de
Flaherty — define essas produgdes como “tratamento criativo da atualidade” (creative
treatment of actuality). Apesar da definicdo de Grierson, ndo é uma tarefa simples conceituar
0 género, tendo vista as varias reflexdes que se desenvolveram, seja com relacdo a sua
ontologia — na relacdo e compromisso com o real — modos de producdo, ou mesmo sua
evolucdo histoérica.

O género do documentario comeca a ganhar forca durante o periodo o Cinema
moderno (1950-1970) influenciado pelo Neo-realismo ltaliano® e através da tradicdo do
Cinema Verdade ou Cinema Direto, tendo como principal caracteristica a busca pelo

testemunho, visando mostrar o mundo contemporaneo em sua “verdade”.

A ideologia dominante do cinema moderno é uma ideologia progressista: a
expressao de uma nova subjetividade individual ou coletiva, a definicdo de
uma nova linguagem e de novas tipologias expressivas, € atribuida a funcéo
de captar as mudangas e produzir ou acelerar processos de transformacéo
moral, social e politica. (COSTA, 2003, p.115)

E nessa escola cinematografica que surge a nogdo de autor, apresentado assim obras
cada vez mais pessoais. A camera (elemento utilizado para capturar imagens) passa Ser,
ideologicamente — para 0s adeptos dessa escola — tdo somente um objeto entre o olho e a méo

que a conduz, pois segundo BAZIN (1958-62) “a narragdo filmica ¢ a narracdo que nasce de

2 Seus ativistas acreditavam que o cinema teria, antes de qualquer coisa, que mostrar a realidade sem
manipulagdes e sem preconceitos, dessa maneira rodavam seus filmes na rua e com atores que la apanhassem.
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uma necessidade bioldgica e antes de ser dramatica, germina e cresce com a veracidade e a
liberdade da vida” (ibid, p.292).

Grande parte dos filmes rodados no periodo do Cinema Moderno apresenta como
principais caracteristicas: narrativas mais frouxas — comportando momentos de vazios,
lacunas, questdes ndo resolvidas, finais as vezes abertos ou ambiguos —, personagens
desenhados com menor nitidez, muitas vozes em crise, procedimentos visuais ou sonoros que
confundem as fronteiras entre subjetividade e objetividade e por certa propensdo a

reflexividade e didlogo com o espectador.

Foi assim que, na Inglaterra, surgiu o termo "free cinema" (oriundo da escola
documental anterior); no Canada angléfono (grupo do National Film Board),
o termo "candid eye"; no francéfono, "cinema espontaneo” e "cinema do
vivido" (Michel Brault, Pierre Perrault); nos Estados Unidos (grupo Drew
Associates), "livingcdmera" e "cinema do comportamento” (Richard
Leacock, Donn Pennebaker); na Franca, "cinema-verdade" (Edgar Morin,
Jean Rouch). Todas essas denominag¢fes emergiram entre os anos de 1956 e
1960. (MASCARELLO, 2006, p. 266)

No Brasil, 0 movimento modernista ganhou foi impulsionado pincipalmente pelos
cineclubes e pelos documentérios de Joaquim Pedro de Andrade, Paulo César Saraceni, Leon
Hirszman, Carlos Diegues e David Neves Glauber Rocha, dentre eles podemos citar o
lendario Deus e o diabo na terra do sol, rodado entre os anos de 1963 e 11964 no sertdo
nordestino, que conta a historia de cangaceiros do sertdo baiano. Também chamado de
Cinema Novo esse movimento estético-cultural tinha como principal bandeira mostrar as
adversidades sociais brasileiras e a partir delas discutir a realidade em seus diversos aspectos

—social, politico e social.

A baixa qualidade técnica dos filmes, o envolvimento com a problematica
realidade social de um pais subdesenvolvido, filmada de um modo
subdesenvolvido, e a agressividade, nas imagens e nos temas, usada como
estratégia de criacdo, definiriam os tracos gerais do Cinema Novo, cujo
surgimento esta relacionado com um novo modo de viver a vida e o cinema,
que poderia ser feito apenas com uma cAmera na mao e uma idéia na cabeca,
como prometia o célebre lema do movimento. (MASCARELLO, 2006,
p.287)

Ha quem defenda o documentério como a mais alta e objetiva aproximacédo do real,
outros contestam sua objetividade, atentando para o carater subjetivo desta producdo

cinematogréfica. No entanto, afirmar que o documentério € o género cinematografico
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responsavel por apresentar o real em sua fidelidade, como acreditavam o0s primeiros
documentaristas, é algo muito superficial e até mesmo errdneo.

Os documentarios (enquanto producdo intelectual), assim como a fotografia o
jornalismo, ou mesmo os filmes de ficcdo, sdo frutos de um processo criativo, que tem na
subjetividade de quem o faz sua principal referencia. Recentemente autores como Rezende

(2013) passaram a defendem o caréter de virtualizacéo do género.

Um conceito que poderia, entdo, contribuir para fazer avancarem essas
discussfes na teoria do documentario é o de virtualizagdo. Entender o
documentario como uma dindmica de virtualizagdo ajudaria a afastar a ideia
segundo a qual a um objeto modelo previamente definido e inteiramente
dado (como a imagem formada em um quebra-cabeca) que o sujeito-
documentarista deve representar. (REZENDE, 2013, p.73)

A reflex@o proposta por Nicholls (2001) atenta, ainda, que ndo ha defini¢do ou forma
fechada que possa caracterizar a diversidade de possibilidades que essa producdo audiovisual
(“ficcional” ou ndo) pretende registrar — uma realidade social, cientifico, historico, cultural ou

ficcional.

Os documentarios ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo tratam
apenas de um conjunto de questdes, ndo apresentam apenas um conjunto de
formas ou estilos. Nem todo documentario € um conjunto Unico de
caracteristicas comuns. A pratica do documentario € uma arena onde as
coisas mudam. Abordagens alternativas sdo constantemente tentadas e, em
seguida, adotadas por outros cineastas ou abandonadas. (NICHOLLS, 2001,
p. 48).

Dentro das abordagens sobre documentario Nicholls (2001) subdivide o género em
seis modos: poético, participativo, observativo, reflexivo, performatico e expositivo. O modo
poético é caracterizado pela auséncia de convencGes na montagem em continuidade,
associacOes ou padrdes, prezando mais pelo fazer artistico do género. O modo participativo
tem como principal caracteristica a participacdo antropoldgica do documentarista que se
incorpora ao ambiente e cultura do tema escolhido para documentar — atuando como
participante desse ambiente e/ou comunidade/evento.

No modo observativo existe praticamente “um isolamento do cineasta na posi¢ao de
observador”, que procura deixar a camera (equipamentos de captura) passar despercebida por
aqueles que compdem a cena. Os processos sociais de troca de conhecimento e reflexdes entre
0 expectador e o documentarista é a principal caracteristica do modo reflexivo. O modo

performatico tem como fundamentacdo procura trabalhar com temas mais subjetivos e
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abstratos, destacando-os da realidade, aproximando o género a filosofia e a arte (enquanto
experiéncia estética).

Por Gltimo esta 0 modo expositivo — 0 que mais se aproxima da linguagem jornalistica
— pois tal modo tem como caracteristica 0 agrupamento de fatos do mundo histérico de
maneira mais argumentativa, onde o documentarista se dirige ao espectador de maneira mais
direta utilizando recursos como legenda, voz-off e voz over (voz de Deus).

No entanto, de um modo geral, os documentarios apresentam-se como um lugar de
valorizacdo ou resgate da memdria, visto que esse género além de se apresentar como um
objeto cultural também desenvolve uma interpretacdo sobre o mundo historico. Dessa
maneira, os discursos articulados pelo documentarista podem ser matérias ricas que
proporcionam questionamentos e divagacOes do passado e presente, sendo fonte que propicia
aos registros e a preservacao de personagens e simbolos de uma época.

Assim podemos dizer que a ontologia documentaria é procurar fazer uma
representacdo do real, de modo que haja o maior nimero de informacfes possiveis sobre o
tema, apresentando e gerando discussdo sobre 0 mesmo através de uma narracdo filmica.
Alicercados pela perspectiva de Nicholls (2001) e Da-rin (2004) e visando um meio termo
entre a fiel reapresentacdo do real e a escrita estritamente individual de determinado evento,
defendemos nesse trabalho o género documentério como uma representacdo do real a partir de
um ponto de vista.

Assim, o documentario pode ser percebido como um filme da realidade, apresentando-
se como uma representacao reconhecivel do mundo e que se aproxima da ontologia do campo
jornalistico, visto que ambos pautam-se numa vontade de verdade, que tem fundamentalmente
no testemunho sua matéria para criagao.

Para Foucault (2008) a verdade e o poder sdo conceitos interdependentes visto que,
ambos se regulamentam, sendo o primeiro fruto das multiplas coer¢fes sociais. O autor
reflete, entdo, que o regime de verdade adotado por cada sociedade oportuniza o0s sujeitos —
que delas compartilham o saber e o conhecimento — a distinguir/determinar o que é falso ou
verdadeiro, bem como entender quais sdo aqueles que tém regimento para assegurar a verdade.

Deste modo o regime de verdade do jornalismo é mostrar que os fatos se deram
justamente da forma como sdo apresentados por seus profissionais. Alicercando a criacao
jornalistica no relato do repdrter e no testemunho daqueles que observaram ou vivenciaram o

evento a ser noticiado.
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Como refletem Leal e Antunes (2013), na (re)configuracdo dos acontecimentos o
testemunho insere-se como um quadro de fundo-comum ** da experiéncia midiatica e
jornalistica, visto que no relato jornalistico o testemunho € tido “como fator crucial para ndo
apenas atestar a veracidade do ocorrido, mas também como lugar privilegiado para
representar e fazer figurar diferentes acontecimentos” (ibid., p.2).

Feita a reflexdo sobe o0 género documentario passaremos apensar sobre a reportagem
televisual. Diferente do documentario a narrativa da reportagem televisiva nada tem haver
com coma forma cinematografica dos filmes. Na televisao este género pertence a um formato
enunciativo denominado programas telejornalisticos — sejam eles telejornais, programas de

entrevista, transmissdes esportivas, revistas eletronicas, dentre outros.

Quando veiculada no telejornal, a reportagem articula-se de modo
dindmico com o discurso do ancora, ou jornalista (s) que apresenta (m) o
programa, figura ausente no documentario. A enunciacdo para 0
espectador também é distinta: na reportagem ha figura do reporter (existe
paralelo com a imagem do documentarista em alguns filmes do cinema
verdade), que veicula suas asser¢es, dialogando com o ancora e com 0
espectador. O olhar-cAmera é uma figura imagética recorrente na
reportagem. O telejornal é dominado pela voz do ancora na exposi¢éo das
noticias e por pequenos blocos de assercdes sobre os fatos do dia, que
podem ou ndo vir acompanhadas de imagens (RAMOS, 2013, p.58).

Podemos caracterizar a reportagem ainda por seu carater estritamente jornalistico, que
tem como finalidade informar, de maneira mais abrangente e detida, acerca de determinados
temas pautados a partir de critérios de noticiabilidade — que sdo definidos mediante
parametros do campo jornalistico. Esses critérios, quando utilizados pelos jornalistas,
classificam os acontecimentos e/ou fatos do cotidiano como noticiaveis.

Outro ponto importante que define a reportagem diz respeito ao efeito de objetividade
implicado na producdo do material audiovisual. Enquanto o documentério resulta e é
apresentado como o olhar (um ponto de vista) do documentarista sobre determinado assunto,
a reportagem, buscando um status de imparcialidade ou pautada no estatuto de verdade
jornalistica, tenta se aproximar do fato em sua totalidade, utilizando como estratégia a coleta
de diferentes pontos de vista acerca do tema em quest&o.

Cada género mantém suas particularidades na relacdo com o tempo, no que diz

respeito ao contexto profissional e fatores de ordem técnica. O tempo na reportagem — embora

24 “Repositorio de conhecimentos dispares formados por nogdes, pré-juizos, informagdes, relatos de ordem
diversa” (BRESCIANI apud LEAL E ANTUNES, 2013, p.2).
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exija um aprofundamento maior — é imperativo, visto que trabalha em funcgdo da atualidade.
J& no documentério, pode-se investir um tempo maior nas etapas de apuragao.

Mesmo na grande reportagem ou reportagem especial (reportagens que destinam mais
tempo para tratar o tema pautado) o jornalista ao produzir o material informativo tem como
preocupacOes, revelar os diferentes lados de determinado assunto, e reconstituir o fato
noticiado de forma que produza um efeito de “objetividade”, conseguido geralmente pela
foram como se montam o0s enunciados.

Os enunciados audiovisuais, assim como o0s demais, sdo constituidos por vozes que
dialogam ao longo do discurso por sua constituicdo polifonica”. Em cada género a polifonia
exerce uma funcéo diferente.

No documentério, a polifonia reforca o ponto de vista do autor, pois apresentam
opinides que confluem diante do argumento do documentarista. JA& no segundo género, a
polifonia exerce um papel de disfarcar o carater subjetivo do trabalho jornalistico, a partir de

vozes diversas que provocam a sensagédo de neutralidade.

Por essas razBes, 0 modelo polifénico dos telejornais recebe acusacdes de
mascarar o fato de que todo relato emana de alguém (individuo, grupo ou
empresa), ndo sendo o resultado de um consenso coletivo, mas, pelo
contrario, de uma postura de interpretacdo e interesse frente aos
acontecimentos noticiados. (MACHADO, 2003, p.109).

A sincronizacdo da voz off®

e das imagens também diferem nos dois géneros
audiovisuais. Na reportagem a voz off tem um carater obrigatério, que serve para descrever ou
explicar ao espetador as imagens apresentadas no video. Estas por sua vez exercem no género
um papel ilustrativo, que confirmam ao longo da narrativa tudo aquilo que é dito seja pelo
jornalista ou por entrevistados.

Ja no documentério as imagens contraem maior peso, e por isso, nNdo precisam
necessariamente estar associadas ao texto narrado pelo enunciador, eliminando assim a
obrigatoriedade da utilizacdo da voz off. Diante das reflexGes feitas acerca dos dois géneros
discursivos, faremos no capitulo 4 uma analise das estratégias enunciativas do programa

Profissdo Repdrter atentando para suas caracteristicas enquanto linguagem audiovisual.

%> Vfer capitulo 2.
% A voz off é aquela que narra os acontecimentos e orienta a percepcao do espectador. Este recurso comegou a
ser utilizado especialmente ap06s a Segunda Guerra Mundial e ganhou forga nos anos 80.
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3.6. The End: consideraces sobre o audiovisual

Como fora debatido ao longo desse capitulo, nos discursos audiovisuais 0s sentidos
sdo construidos pelos aspectos verbais e ndo verbais. Os enunciados proferidos tanto nos
telejornais, telenovelas, filmes de “ficgdo”, documentarios apresentam-se como lugar de
conflitos e confrontos, tendo em vista que sé adquirem materialidade pelos processos de
interacdo social.

Por ndo apresentarem como exigéncia que seus espectadores dominem ou conhegam seus
sistemas de significagdo, seus “alfabetos”, para que suas mensagens produzam sentido o
audiovisual, assim como a fotografia, € uma linguagem que possui um forte potencial
comunicacional. Dessa forma os filmes, sejam eles ficcionais ou ndo, podem ser uma importante
ferramenta na constituicao de identidades e memoria social.

Ao analisar os produtos audiovisuais mais do que decompor filmes estamos atentando para
as formas como o mundo é representado e dessa forma podemos compreender como sdo
estabelecidas as relagdes entre os diversos atores sociais envolvidos por nessas narrativas.

Assim como nos textos ou falas o discurso audiovisual é como um dizer, estando
condicionado as regras de linguagem, coer¢des sociais préprias do momento de sua producao
e enunciacdo e as limitacGes de ordem técnicas ou dos géneros discursivos. Dessa maneira
enquanto discurso, 0s materiais audiovisuais atuam na construcdo das identidades sociais
(representado e significando o0s sujeitos sociais), posicionando-0s enquanto sujeitos
discursivos e legitimando ou transformando as relagdes existentes nos estratos da sociedade.

Portando propomos analisar criticamente os enunciados audiovisuais, a partir de seus
maltiplos aspectos, buscado perceber as ideologias e aspectos ideoldgicos, relagdes
hegeménicas, os embates e lutas que sdo constitutivas desses discursos, acessando 0S
momentos das praticas sociais, e percebendo-0s como agentes na manutencdo ou

transformacéo das ordens discursivas e das praticas sociais vigentes.
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4. CONTEXTUALIZANDO A PESQUSA

Atualmente uma das formas mais recorrentes de termos contato com 0s casos de
violéncia, em especial os praticada nas cidades brasileiras, € por meio de suas representaces
midiaticas. Seja nos programas tidos como policiais, telejornais, ou em outros suportes de
midia, todos os dias somos noticiados sobre mais um roubo, assassinato, chacinas, rebelides
em presidios, violéncia acometida contra as minorias, sequestros e tantas outras formas de
violéncia.

Ndo distante dessa realidade essa tematica foi durante o ano de 2015 a que mais teve
recorréncia no Profissdo Repdrter, apresentando-se em seis das trinta e oito edi¢bes ao longo
do ano. Durante esse periodo o programa abordou a questdo da violéncia a partir de trés
aspectos: situacdo carceraria brasileira — edigdes: Presos provisorios no Brasil e Presidio
Federal da Cidade de Porto Alegre - RS; Cddigo Penal brasileiro — edi¢fes: Reducdo da
Maioridade Penal e Revogacdo do Estatuto do Desarmamento; violéncia policial — edigdes:
Chacina de Osasco e Mortos pela Policia Militar em Séo Paulo.

Observamos, entdo, que estudar sobre os discursos produzidos e divulgados nesse
meio a respeito dessa tematica podem nos fornecer ferramentas para que possamos apresentar
caminhos visando a superacdo do problema da violéncia urbana que cada vez mais aflige
nossa realidade social. Para isso faz-se necessario que contextualizemos nosso estudo. Assim,
baseando-nos no método de contextualizacdo proposto por Fairclough (2001), onde o analista
deve atentar para trés niveis de contexto — macro social ou societario, imediato e institucional
— estruturamos capitulo da seguinte forma.

Inicialmente, no tdpico 4.1, discorremos respeito da violéncia urbana, atentando
especialmente para uma abordagem socioldgica e antropoldgica do tema, refletindo sobre
contexto societario no qual estamos inseridos. Em seguida apontamos algumas caracteristicas
do recente cenario Brasileiro, dando uma atencdo maior para o ano de 2015, periodo que 0s
programas de nossa amostra foram ao ar.

A posteriori, ainda nesse tdpico, refletimos a respeito das formas de violéncia que séo
abordadas em cada um dos programas analisados no capitulo 5 — situacdo carceraria
brasileira, violéncia policial e politica desarmamentistas no Brasil.

Nos topicos finais do capitulo refletimos a respeito do contexto institucional dos
discursos. Para isso foi explanado, no topico 4.2, sobre a relagdo midia e violéncia, atentando

para aspectos da midia brasileira. Na sequéncia nos debrucamos sobre a Rede Globo de
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televisdio — observando seus aspectos hegemdnicos no mercado brasileiro — depois
expusemos o histérico e as particularidades do programa Profissdo Reporter, atentando para
as estratégias enunciativas utilizadas no ano de 2015, bem como as apropriacGes de

linguagem de seu formato.

4.1. Violéncia urbana: para onde vamos?

A violéncia pode ser conceituada por diversos enfoques, a quem busque perceber
(analisar) as causas dos crimes nos individuos que a comentem. A psicanalise freudiana
(1974), por exemplo, percebe a delinquéncia ou o comportamento antissocial como
consequéncias de um desequilibrio das partes que constituem a personalidade do individuo —
ego, id e superid —, onde a agressividade apresenta-se “como constitutiva do eu, na base de
constitui¢do do eu e na sua relagao com os objetos” (FERRARIL, 2006, p. 52).

Partido pela 6tica da antropologia social, a proposta de Roberto DaMatta (1982), a
violéncia apresenta-se como parte das relacdes que compdem a sociedade. Nesse sentido a
violéncia tem sua condi¢ao de “normalidade” no fato de ser evitada ou reprimida, dependendo
dos estimulos provenientes meio em que ela acontece. Enquanto fenémeno social, a violéncia
modifica-se de acordo com as diferentes sociedades e grupos onde acontecem as relagoes.

DaMatta (1982) reflete que na constituicdo das sociedades primitivas a violéncia
servia para balizar os seres e promover os mais aptos a defenderem seus grupos. Na
contemporaneidade, porém, em especial nas sociedades democraticas, a violéncia ajuiza os

limites legais e juridicos da acdo determinada pelo pacto social vigente.

Assim, o violento é o direto, que dispensando intermediarios age numa
relacdo direta dos meios com os fins, sem consideragdes de quaisquer outras
ordens. Quer dizer, meios e fins aqui ndo tém nenhuma legitimacéo,
porquanto ndo sdo mediatizados nem pela moralidade nem pelas leis.
(MATTA, 1982, p. 26)

Nesse sentido, para que possamos a pensar sobre a violéncia urbana, em especial os
atos violentos praticados na sociedade brasileira, € interessante que passemos a refletir sobre a
constituicdo dessa esfera social (0 meio urbano) e das relacdes que nela coabitam de forma

mais ampla.
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O socidlogo polonés Zygmunt Bauman (2009), ao analisar a formacao da era moderna,
observa que a constituicdo do meio urbano teve como caracteristica estruturar-se via
administracdo estatal. Nesse sentido, os poderes imputados sobre os individuos provinham em
grande parte de forma macro: dos anseios e desejos sociais para a dindmica individual. Assim,
as cidades modernas surgiram de um planejamento e delibera¢cdes do proprio estado ou do
desenvolvimento espontaneo, fruto de grandes esforgos construtivos que caracterizam a fase
“solida” da modernidade, que tinham a territorialidade como marcas da identidade dos
sujeitos.

Dessa forma, o meio urbano apresenta-se, inicialmente, como um reflgio aos sujeitos,
que ainda assegurados pelo pensamento sélido da modernidade — padr@es, racionalidade,
autoafirmacdo e certezas —, associaram 0 espaco a ideia processual de desenvolvimento —

pessoal e coletivo — que tém a forca motriz no trabalho.

Retrospectivamente, pode-se dizer que a divisdo em classes (ou géneros) foi
resultado secundario do acesso desigual dos recursos necessarios para tornar
a autoafirmagdo eficaz. As classes diferiram na gama de identidades
disponiveis e na facilidade de escolher entre elas e adotéa-las. As pessoas com
Menos recursos e, portanto, com menos escolha tinham que compensar suas
fraquezas individuais pela forga do nimero — cerrando fileiras e partindo
para a a¢do coletiva. (BAUMAN, 2001, p.41)

Esse modelo social tem como principal exemplo o padrdo relativamente estavel da
“fabrica fordista”. Nele os sujeitos absorvidos pelo sistema capitalista, por meio de sua forga
de trabalho, poderiam projetar, em longo prazo, seus futuros e desejos, bem como negociar
uma conivéncia consensual com o outro a fim de usufruir os direitos adquiridos em
comunidade — como saude, educacao, cultura e lazer.

No entanto, apesar de ofertarem uma “carreira claramente delineada, a tediosa, embora
tranquilizadora, rotina compartilhada diariamente” (BAUMAN, 2009, p.12), este modelo
social acabou por restringir e limitar os sujeitos a estrutura social vigente, que por sua vez nao
conseguiu absorver a demanda social a que fora imposta. Assim, durante muito tempo esta
estrutura marginaliza e relega ao esquecimento aqueles que, por algum motivo, nao
conseguiram ser absorvidos pelo sistema capitalista.

De um modo geral os sujeitos que tiveram sua forca de trabalho subjugada ou
descartada, passaram a coabitar nas regides periféricas das cidades (favelas, vilas e guetos).

Estes locais sdo, em grande parte, desprovidos da atencéo estatal, tdo necessaria a estabilidade
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prometida pela cidade moderna, que de certa forma supria a auséncia de capital individual por
meio dos direitos da coletividade.

As regides marginalizadas, longe do controle e assisténcia estatal acabam tornando-se
refugio para mafias, facgdes criminosas e trafico de entorpecentes, expondo especialmente 0s
jovens ao contato como esse modelo paralelo de poder, que tem na violéncia fisica sua
principal ferramenta de atuacdo. Esses sujeitos passaram entdo a pertencer aos grupos

denominados como “classes perigosas” (1989).

As novas classes perigosas sdo, ao contrario, aquelas consideradas
incapacitadas para a reintegracdo e classificadas como nédo-assimiléveis,
porque ndo saberiam se tornar Uteis nem depois de uma "reabilitacdo". N&o é
correto dizer que estejam "em excesso™: sdo supérfluas e excluidas de modo
permanente (trata-se de um dos poucos casos permitidos de "permanéncia” e
também dos mais ativamente encorajados pela sociedade "liquida").
(BAUMAN, 2009, p.14)

Com a reducdo do controle estatal, advindo principalmente do processo de
globalizacdo e suas consequéncias individualistas, as relagcdes entre 0s sujeitos das cidades
fragilizaram-se cada vez mais. A segregacdo social aliada aos desejos e vontades pessoais
covardemente manipuladas pelo sistema neoliberal — que ao mesmo tempo que oferece
sonhos, transforma-os em produtos, que provavelmente ndo conseguiras possuir, por falta de
capital — transformaram as relagdes e consequentemente a dinamica social que deu origem
ao meio urbano.

Agora, 0s controles amigaveis de convivéncia estabelecidos dentro das comunidades
ficaram cada vez mais escassos € 0s sujeitos, que outrora foram relegados a margem dos
direitos e atencdo estatal, passam a ser vistos como uma ameaca a estabilidade individualista
moderna.

Nesse contexto, 0s sujeitos que coabitam as cidades, guiados pela competitividade e
pela incerteza — ocasionada também pela chamada de modernidade liquida ou modernidade
tardia (BAUMAN, 2001) — passaram a se isolar fisicamente cada vez mais uns dos outros.
Assim, a violéncia ocasionada principalmente pelo expurgo do outro e pela dindmica de

consumo trazida pelo capitalismo, passa a ser o cada vez mais recorrente nesse meio social.

Como observa Eduardo Mendietta, "as cidades que, histérica e
conceitualmente, costumavam ser a metonimia da protecéo e da seguranga se
transformaram em fontes de ameaca e violéncia". Os varios espécimes de
"arquitetura de bunker", como opcdao preferencial de residéncia para os que
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podem se dar a esse luxo, s&0 monumentos as ameacas duvidosas e as
corporificacfes do medo que as cidades provocam. (BAUMAN, 2008, p.92)

Assim as cidades, bem como os locais construidos para o usufruto comum — pracas e
areas de lazer — perdem o status de local de convivéncia e de refugio, dando lugar aos
condominios fechados, muros, cercas de elétricas, carros blindado, que surgem com o
pretexto de fornecer seguranca para individuos que possuem um bom capital econémico e
suas posses. “A cerca separa o0 ‘gueto voluntario’ dos arrogantes dos muitos condenados a
nada ter” (BAUMAN, 2009, p.15).

Diante deste cenario podemos inferir que esse modelo de cidade ao inves de fornecer
seguranga social a seus cidaddos divide o espago urbano em “dentro” e “fora”, protegendo os
habitante de “dentro” das ameagas de “fora”, que veem nesse outro um inimigo a ser
combatido e vice-versa. E é nesse sentido que parte da juventude, em especial a de baixa
renda, passa a ver na criminalidade um espago para conquistar poder e destague no meio

urbano.

4.1.1. Bem-estar social de direito, mas de fato...

A violéncia é um problema a ser enfrentado em grande parte das cidades mundiais, na
Europa, por exemplo, as ameacas terroristas, executada principalmente pelos sujeitos que
coabitam a margem social, representam atualmente uma das principais agendas mundiais.

No Brasil a violéncia urbana é o que assombra a dindmica social de nossas cidades.
Essa realidade é refletida nos dados do Conselho Cidaddo de Seguranca Publica e Justica
Penal A.C. da Venezuela onde pais possui 0 maior numero de cidades entre as mais violentas
do mundo. Das 50 cidades presentes na lista da ONG venezuelana Segurdiad, Justicia y Paz
41 ficam na Ameérica Latina sendo que 21 destas estdo no Brasil.

Em levantamento feito pelo Férum Brasileiro de Seguranca Plblica?’, nos Gltimos
quatro anos o Brasil registrou mais mortes violentas intencionais (assassinatos) do que a
guerra da Siria (279.592 no Brasil contra 256.124 mortes na Siria). Isso revela que como
numa verdadeira guerra civil, a cada nove minutos morre violentamente uma pessoa no pais.

O perfil?® das vitimas é o jovem negro de baixa renda.

%’ Divulgado no més de outubro de 2016. Presente no Anuario brasileiro de violéncia ptblica 2016. ANO 10
?® 0 aumento desse indice foi de 3.159 em 1980 para 25.255 em 2014, aproximadamente 699,5% em 30 anos.
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Diversos fatores como o trafico de drogas e armas, o fortalecimento das fac¢oes
criminosas e as milicias urbanas acarretam como consequéncia os altos indices de violéncia
registrados nas cidades brasileiras. No entanto, um dos fatores mais determinante para o
reforco dessa realidade, diz respeito a desigualdade social que aliada ao capitalismo impde
aos sujeitos a necessidade de consumir e de competir com outro, apresentando como meta
mostrar para o social o seu poder revestido em capital econémico.

Para se ter uma ideia somente no ano passado foram registrados mais de 730 mil
latrocinios, 509 mil roubos e furtos de veiculos no Brasil, segundo dados oficiais da Secretaria
Nacional de Seguranga Publica. Esses numeros, aliados a nossa “rotina prisional e vigilante”
reforgam o caos no qual estamos inseridos.

Situando o Brasil no contexto mundial, somos um pais emergente, que ha tempos
lidamos com graves problemas sociais. A miséria, ma distribuicdo de renda, éxodo rural,
altos indices de desemprego, inchaco populacional nos grandes centros urbanos sdo 0s mais
pulsantes.

Com relacdo a violéncia, nossa taxa de homicidios dolosos (quando ha a intencdo de
matar) chega a 25,6 a cada 100 mil habitantes, sendo superada somente pela propria média de
homicidios por armas de fogo nas capitais federais — 32,8 a cada 100 mil habitantes, segundo
0 Mapa da Violéncia 2016, resultado: somente no ano de 2015 foram registradas mais de 58

mil mortes, todas vitima da violéncia urbana no pais.

Os problemas sdo muitos: aumento das taxa de criminalidade, da sensacéo
de inseguranca, degradacdo dos espacos publicos, reforma da justica
criminal, violéncia policial, ineficiéncia preventiva de nossas instituicdes,
superlotacdo nos presidios, rebelides, fugas, degradacdo das condigcdes de
internacgdo de jovens em conflito com a lei, corrupgdo, aumento dos custos
operacionais do sistema, ineficiéncia da investigacdo criminal, bem como
morosidade judicial. Esses e tantos outros problemas representam desafios
para o sucesso do processo de consolidacdo politica da democracia no Brasil
no novo milénio. (SOUZA, 2010, p. 131)

Por sermos uma democracia jovem e repleta de problemas ligados principalmente a
cultura da corrupgdo e impunidade judicial, quando tratamos da seguranca Publica, pouco
adentramos em reflexdes a cerca dos direitos dos mais pobres, seguridade social ou mesmo
estado de bem estar social, principio democréatico e constitucional. As praticas oligarquicas de
apropriacdo do aparelho estatal brasileiro vém ao longo de décadas preservado as relaces

% Mapa da violéncia 2016: homicidios por arma de fogo no Brasil. Rio de Janeiro, Flacso/Cebela, 2016.
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autoritarias e excludentes de nossa dindmica social, que legitima cada vez mais 0s processos
de elitizacdo e concentracédo de renda.

Como estado optamos quase em totalidade por politicas que apresentam como solugédo
para 0 problema da violéncia a repressdo ao crime e consequéncia no aparato policial, ao
invés de modelos de prevengdo multifuncional do mesmo. Se olharmos, por exemplo, para a
quantidade® e contetido dos projetos de lei que anualmente séo propostos visando mudar o
codigo penal brasileiro — que por sinal ja é cheio de brecha e falhas —, que quase em totalidade
essas PEC’s visam oprimir os menos favorecidos, que na contra mao dessa dindmica
necessitariam de mais atencgéo estatal.

Como reflete Souza (2010) as politicas publicas de seguranca, em especial praticada
nas grandes cidades brasileiras, tem como foco o controle da pequena delinquéncia, com uma

logica de “varejo” no que diz respeito ao combate a criminalidade.

Em geral, os policiais adoram andar de carro e moto; sdo fanaticos por
tecnologia e por dispositivos como o armamento, que demonstram poder e
prestigio. A viatura policial, o uniforme e as armas sdo simbolos de status e
poder. As policias no Brasil, quando recebem veiculos especiais, se
pavoneiam, enquanto a formacdo bésica para lidar com sistemas de
informacdo, com estratégias simples de detencdo e de contato com o publico
sdo absolutamente insuficientes. Os policiais valorizam isso, pois
consideram que governar a seguranga publica é prover as instituicdes de
veiculos novos. (SOUZA, 2010 p. 136)

Esse modelo dé visibilidade e reprime os crimes contra a propriedade privada, através
de acOes reativas e espetaculos midiaticos/policiais atraindo a atencao judicial somente para a
populacdo pobre e marginalizada que pratica delitos, relegando quase que ao esquecimento as
mortes fruto do confronto diario entre policiais e bandidos dentro das comunidades, assim
como os crimes politicos, corrupcdo e violagdo dos direitos humanos.

Atentando para o processo histérico de democratizacéo brasileira e constituicdo de um
“estado de direito” — onde todos sdo iguais perante a lei e dessa forma devem ter os mesmos
direitos e deveres — podemos perceber que, na pratica, essa dinamica social pautada pela
constituicdo de 1988 ndo efetivasse, principalmente quando falamos da violéncia em oposicéo

ao estado de “bem-estar social”.

%0 Somente na Comissdo de Comissdo de Constituic&o e Justica e de Cidadania da Camara Federal tramitam 21
projetos que propdem reduzir a maioridade penal.
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Vivemos numa democracia onde os crimes de colarinho branco®, os grandes desvios
de verba puablica — em dois anos a justiga brasileira deixou prescrever 2,9 mil acdes por
corrupcgéo e lavagem de dinheiro —, os delitos praticados pelas classes altas dificilmente sdo
efetivamente apurados, tendo seus responsaveis punidos. Essa realidade faz com que a
sociedade, em especial de baixa renda, fique impedida de exercer plenamente de seus direitos
constitucionais como educagdo, saude e lazer, proprios do estado de bem-estar social.

Nesse sentido a violéncia, no Brasil, aparece como resultado da auséncia de um espaco
civil que possibilite a mediacdo entre o estado e a sociedade, entre o individuo e a sociedade,
entre o pablico e o privado.

Dessa forma podemos observar que os diversos exemplos de impunidade para com as
altas classes aliados as revoltas e recusas do dia-a-dia imposto aos individuos desassistidos
consolidam uma realidade de violenta para as cidades brasileiras. Essa realidade por sua vez
resulta cada dia mais tanto no aumento do numero de aprisionamento dos individuos
infratores quanto, metaforicamente, dos cidaddos, que amedrontados pela dindmica social

isolam-se cada vez mais em suas “residéncias de seguranga maxima”.

4.1.2.Sorria! Vocé esta sendo vigiado

“MEDQO” talvez a palavra mais utilizada em todo o mundo nesse inicio de século.
Medo se sair de casa. Medo de roubarem o carro. Medo de ser sequestrado. Medo do
assaltante. Medo do vizinho. Medo da exposi¢dao. Medo do “flanelinha”. Medo de espancado.
Medo de levantar suspeita. Medo de ser confundido. Medo ser identificado. Medo do medo.

Bauman (2001) caracteriza esse 0 momento social por meio da metafora da fluidez.
Nela a velocidade transforma nossa relacdo com o tempo e espago. O solido d& lugar ao
liquido e a racionalidade ao desejo. Como consequéncia as certezas passam a ser povoadas

pelas angustias da incerteza, acarretando com isso 0s medos.

A incerteza do futuro, a fragilidade da posicdo social e a inseguranca da
existéncia - que sempre e em toda parte acompanham a vida na modernidade
liquida, mas tém raizes remotas e escapam ao controle dos individuos -
tendem a convergir para objetivos mais proximos e a assumir a forma de
questdes referentes a seguranca pessoal: situacOes desse tipo transformam-se
facilmente em incitacGes a segregacdo exclusdo que levam - é inevitavel - a
guerras urbanas. (BAUMAN, 2009, p. 16)

3! Relatério do conselho nacional de justica de 2013 revelou que dos 3.742 processos por improbidade
administrativa que ingressaram na justica em 2012, apenas 1.074 foram julgados - 29% da demanda.
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Direcionando-nos pela 6tica da violéncia urbana, as supostas ameagas ou 0S €asos
auténticos de atentado a integridade pessoal e a propriedade privada fazem com que o medo
do outro se reverta em uma sistematica de isolamento e vigilancia. E essa talvez seja a
primeira, mais cruel e significativa forma de se perpetuar a violéncia, tendo em vista que ao
terceirizar a seguranca criamos uma ilusdo de estar seguros alimentamos tdo somente o

isolamento dos individuos em detrimento de uma real sociedade segura.

Paradoxalmente, as cidades - que na origem foram construidas para dar
segurancga a todos os seus habitantes - hoje estdo cada vez mais associadas ao
perigo. Como diz Nan Ellin, "o fator medo [implicito na construcdo e
reconstrucdo das cidades] aumentou, como demonstram o incremento dos
mecanismos de tranca para automaveis; as portas blindadas e os sistemas de
seguranca; a popularidade das gated and secure communities para pessoas de
todas as idades e faixas de renda; e a vigilancia crescente dos locais
publicos, para ndo falar dos continuos alertas de perigo por parte dos meios
de comunicacdo de massa. (BAUMAN, 2009, p.16)

Assim, envolvidos pelas nossas incertezas e medos aliados a fragilidade da seguranca
estatal estamos induzidos a combater a violéncia terceirizando esses servicos. A ideia é que as
empresas privadas que proporcionem para nés e nossos proximos a sensacdo de seguranca. A
terceirizacdo da seguranca ndao € uma particularidade da realidade brasileira, pelo contrario,
apresenta-se como um fenémeno mercadoldgico do capitalismo mundial. Para se ter uma
ideia, somente no ano de 2010 o mercado europeu de seguranca privada — onde encontramos
as menores taxas de criminalidade do mundo — movimentou cerca 35 bilhGes de euros.

O surgimento dessas “maquinas de produzir seguran¢a” se deu quando ainda durante a
22 grande Guerra Mundial a industria bélica britanica e norte-americana comegou a repassar
para terceiros — empresas ndo envolvida diretamente com a guerra — as atividades de producéo
de armamentos, equipamentos e veiculos, visando a eficiéncia e urgéncia do servico.

Findada a 22 guerra, as sociedades que adotaram o modelo capitalista passaram a
aplicar a dindmica de terceirizagdo da seguranca a realidade das cidades e grandes centros
urbanos, seja, para transporte de valores, seguranca patrimonial ou mesmo individual.

O crescimento da violéncia, e como consequéncia o medo dos cidadéos, faz com que,
por exemplo, o mercado de seguranca eletrdnica movimente 58 bilhGes de ddlares por ano,
segundo a consultoria norte-americana Freedonia Group, desse montante somente os Estados

Unidos movimentam anualmente 11 bilhdes de d6lares em equipamentos.
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Assim como o dinheiro liquido disponivel para investimentos de todo tipo, o
"capital do medo" pode ser transformado em qualquer tipo de lucro politico
ou comercial. E isso mesmo. A seguranca pessoal tornou-se muito
importante, talvez o argumento de venda mais necessario para qualquer
estratégia de marketing. (BAUMAN, 2009, p.31)

Atualmente a regido latino-americana € 0 espaco com maior potencial para o
crescimento de seguranca privada do mundo, com taxa anual de 5 a 7%, apresentam como
principais mercados Brasil, México e Coldmbia. Voltando a atencdo para a realidade
brasileira podemos perceber nos ultimos anos uma crescente nesse setor, estimulado
principalmente pela sensacao de inseguranca gerada pelas altas taxas de homicidios, roubos,
latrocinios, furtos e danos ao patriménio.

Toda essa instabilidade na seguranca publica rendeu aos cofres das 2.392 Empresas
de Seguranca e Transporte de Valores, somente no ano de 2013, um faturamento na ordem de
R$ 44 bilhdes. Um fato a ser destacado é que atualmente possuimos um namero efetivo maior
de vigilantes do que policiais nas ruas no Brasil — cerca de 552 mil policiais civis e militares
versus 645 mil vigilantes privados®?, —atuando principalmente na seguranca dos bancos e de
reparticdes publicas — esse tipo de seguranca é quase que 100% terceirizada 0 que ocasiona
uma média de R$ 12 bilhdes em impostos para o governo.

O curioso é que mesmo com todo discurso girando em torno da crise econémica, que
circula nos ultimos anos, o setor de seguranca eletrnica cresce cerca de 10% ao ano desde
2003 no Brasil, um crescimento muito superior ao PIB brasileiro, que tem uma média de
crescimento anual de 2,3%. Isso se reflete na evolugdo do faturamento do Setor de Seguranca
Privada — de 7 para 50 bilhdes de reais entre os anos de 2002 e 2015 — que passou nos ultimos
anos a ter como principal publico consumidor de classe média brasileira, que atormentado

pela violéncia urbana busca de toda forma se vigiar e proteger seu patrimonio.

E a pesquisa domiciliar do IBGE, de 2011, € clara ao delinear quem pode e
quem ndo pode ter acesso a esses servigos: as familias negras tinham uma
renda média de R$ 1.978,30, em valores de 2011, e as brancas, de R$
3.465,30, isto é, 75,2% a mais. Em teoria, 0s setores e areas mais abastados,
geralmente brancos, tém uma dupla seguranca: a publica e a privada;
enquanto as menos abastadas, a das periferias, predominantemente negros,
tém de se contentar com o0 minimo de seguranca que o Estado oferece.
(WAISILFISZ, 2016, p. 69-70)

%2 |V ESSEG: Estudo do setor da seguranca privada. Federacdo Nacional das empresas de seguranca e transporte
de valores. 2014
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A caréncia social de seguranca aliado ao crescimento do poder aquisitivo da classe
média impulsionou 0 aumento de mais de 68%* do nimero de empresas privadas de
seguranca no Brasil entre 2004 e 2013 intensificando a demanda e movimentando o mercado
mundial de sistemas eletronicos®* de monitoramento patrimonial. Para se ter, uma ideia o
mercado brasileiro de seguranca eletronica gera anualmente mais de 200 mil empregos diretos
e aproximadamente 1,7 milhdes de empregos indiretos, tendo um o faturamento que atingiu
R$ 4,6 bilhGes em 2013, segundo a ABESE.

As crescentes registradas nesse segmento econémico faz ainda com que sediemos
anualmente na cidade de S&o Paulo — uma das captais com um dos mais altos indices de
criminalidade e violéncia policial do mundo® — a maior feira de seguranca da América Latina
a EXPOSEC que conta com uma média de 650 empresas, 800 marcas expositoras atingindo
um publico estimado em 40 mil pessoas™.

Estamos falando entdo de um mercado internacional que movimenta bilhdes
anualmente. Dessa maneira voltando nosso olhar para a relagéo violéncia/consumo passamos
a observar um mercado de seguranca privada que seguindo a logica capitalista transforma
nossas necessidades e medos um terreno fértil para o lucro e circulacdo de capital.

Assim faz-se necessario pensar a questdo da seguranca privada como parte de um
sistema de retroalimentacdo da violéncia. Ou seja, em uma sociedade onde ndo existe a
sensacdo de inseguranca também ha necessidade de seguranca privada e muito menos dos
seus derivados (cameras, cercas elétricas, portdes de seguranca, transporte de valores etc.).
Surgindo-nos assim a seguinte reflexdo: a quem interessa termos uma sociedade segura ou
uma servico de seguranca publica de qualidade?

Visto o contexto macrossocial no qual os discursos do programa Profissdo Reporter
foram enunciados passamos agora refletir sobre seu contexto imediato, dando atencéo para os

modos de violéncia que os programas em analise abordam.
4.1.3.Um sistema em colapso: a situacéo carceraria brasileira

No dia 14 de julho de 2015 o Profissdo Repdrter levou ao ar uma edicdo que trata

sobre a situacdo dos presos provisorios nos presidios brasileiros. Num contexto imediato,

% De 1.386 para 2.282 empresas em todo o territ6rio nacional.

% Segundo levantamento do GlII - Global Inovation Index, somente o mercado global de Sistemas Eletronicos de
Seguranca devera atingir um faturamento de US$ 62,5 bilhes em 2018.

% Média de 8,9 homicidios dolosos a cada 100 mil habitante segundo 0 Mapa da Violéncia de 2016.

% Dados da Revista n° 13 da Associago Brasileira das Empresas de Sistemas Eletronicos de Seguranca.



101

instaurava-se na Camara de Deputados a CPI do futebol (que tinha como objetivo investigar
fraudes na CBF) e aprovavam-se, também na Camara, novas leis para regulamentacdo da
propaganda eleitoral gratuita. Na regido sul do pais alguns temporais inundaram cidades do
Rio Grande do Sul e Santa Catarina, além de um tornado ter atingido o estado do Parana,
deixando 19 pessoas feridas e milhares de familias desabrigadas.

No ambito judicial acontecia a apreensdo de bens de ex-administradores do Banco
Rural, além do julgamento de réus da operacdo Lava Jato, no processo que investiga a
corrupcdo em duas refinarias da Petrobras. O dia também foi marcado pela operagédo
“Politéia” da Policia Federal, que resultou na prisdo e apreensdo de bens de varios politicos,
dentre eles, o ex-presidente da republica Fenado Collor de Melo. No cenério mundial, o Ird
assina um acordo internacional limitando o seu programa nuclear e no Canada aconteciam
0s jogos pan-americanos. Na contramdo dos assuntos diarios nacionais e internacionais o
PR apresentou para o espectador casos de presos provisorios em trés presidios do pais. O
programa foi veiculado dois meses ap6s uma onda de rebelides em 12 presidios nos estados
do Rio Grande do Norte e Sdo Paulo.

Apresentado o cenario carcerario brasileiro podemos observar que o pais atualmente
possui a quarta maior populacédo prisional do mundo, ultrapassando marca de 607 mil pessoas
encarceradas, com uma taxa de aprisionamento de 299,7 a cada 100 mil habitantes. Por outro
lado, o sistema prisional do Brasil registra um déficit de 231.062 vagas, Vvisto que com apenas
1.424 unidades prisionais distribuidas em todo pais, nossa capacidade carceraria € de 370.860
vagas do segundo levantamento®’ nacional de informages penitenciarias (INFOPEN). Isso
significa que num local onde eram para estar 10 pessoas, encontram-se 16 individuos
encarcerados em média.

Segundo o relatério de 2015 do Ministério da Justica os crimes mais recorrentes, nos
processos que ja tramitaram no pais, sdo: lesdo corporal dolosa (522.111 presos), trafico de
drogas (164.068 presos), porte ilegal de armas (49.072 presos), tentativa de homicidio culposa
de transito (44.881 presos). No entanto, até 2015, de todos os presos presentes no Brasil cerca
de 250 mil ainda encontram-se em situacdo de custddia provisoria, o isso implica que 41%
dos presos brasileiros 1a estdo sem julgamento.

O déficit no sistema prisional é reflexo principalmente do fraco (no sentido de pouca

capacidade de acompanhar o volume de prisGes) sistema judiciario brasileiro que com uma

%" Divulgado pelo Ministério da Justica em junho de 2015, disponivel no relatério de presidios do Brasil 2015.
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média de um juiz para cada 10 juizes para cada 100 mil habitantes, segundo o Conselho
Nacional de Justica, torna invidvel uma agilidade na resolubilidade dos processos, visto a
quantidade de prisbes diarias no pais, acarretando um desastroso numero de presos
provisorios, que facilitam a superlotacdo do sistema prisional. Para termos uma ideia em
quatorze anos (2000-20014) a taxa de aprisionamento no pais aumentou 119% 2. Estima-se
que caso mantenha-se esse ritmo de encarceramento, em 2022, a populagéo prisional do Brasil
ultrapassara a marca de um milhé&o de individuos.

Com a superlotacdo dos presidios, surge também outro problema: a estrutura das
unidades prisionais. Atualmente 45% das penitenciarias brasileiras tém mais de 19 anos de
funcionamento. Pelo menos um terco das penitenciarias novas foram apenas adaptadas para
servirem como estabelecimentos prisionais e ndo contam com mddulos de saude, educacéo,
oficinas profissionalizantes — hd somente 11% (63.852) do total de pessoas presas envolvidas
em atividades educacionais formal e 2% (10.514) outras atividades profissionalizantes — e
nem mesmo espacos para visitas intimas. Além disso, faltam materiais basicos de higiene,
colchonetes e até mesmo agua.

Por outro lado, a policia e a imprensa especializada na area tém reclamado com
insisténcia por causa da soltura de presos, por vezes, considerados de alta periculosidade.
Inclusive, ha casos de mais de individuos com mais del0 passagens pelo sistema prisional.
H4, ainda, casos de ex-detentos em situacdo de liberdade provisoria que, mesmo utilizando
tornozeleiras eletrénicas, voltam a delinquir.

Toda essa fragilidade e irresponsabilidade estatal possibilitam que o sistema
prisional brasileiro seja marcado peal presenca de fac¢des criminosas, como os “lendarios”
Primeiro Comando da Capital e Comando Vermelho. Facgdes como essas atuam de dentro
das cadeias comandando o trafico de drogas e armas nas cidades brasileiras — mas que
também existente dentro do carcere — além de disputarem, em confrontos barbaros e
sangrentos, o poder dentro do sistema carcerario.

Todas essas questdes somadas ao baixo contingente de agentes penitenciarios - uma
média de 7,6 presos por servidor em atividade de custodia - levam a graves crises no sistema.
As rebelifes e chacinas dentro das unidades tornam-se cada vez mais corriqueiras. Para ter
uma ideia somente em no ano passado foram registrados 1.151 dbitos no sistema prisional sé
em 2015. S6 no periodo que vai do final de 2016 e inicio de 2017 o pais registrou quatro
grandes rebelies nos presidios de Rondénia, Natal, e Manaus, onde no ultimo foi registrado

0 2° maior numeros de mortes de presos na histéria do pais.
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4.1.4. Alimentando uma guerra civil: a violéncia policial e a chacina de Osasco

Como refletimos no tépico 4.1.1 o estado brasileiro tem adotado durante anos uma
politica e um discurso de represséo, reflexo ainda de anos de ditadura militar®®. Resguardado
pelo “intuito” de acabar com a criminalidade, esse modelo apresenta como saida punir alguns,
por meio do aprisionamento e excluséo social, e nesse sentido afloram-se os dizeres e 0
clamor pelo endurecimento penal e discursos de 6dio®°.

O resultado da politica da repressdo € uma verdadeira guerra civil, que faz com que
tenhamos ainda e infelizmente a policia que mais mata e mais morre do mundo. Segundo
levantamentos feitos pela UNESCO, em 2015 foram notificados 3.345 mortes vitimas de
intervencdo policial, isso implica dizer que nossa taxa de letalidade policial chega a 1,6 por
100 mil habitantes, resultado: a policia brasileira mata ao menos 9 pessoas/dia.

Por outro lado tivemos 393 policiais militares mortos no mesmo ano, sendo que destes
somente 103 estavam em servico — 0 numero de policiais mortos em um ano no Brasil
corresponde ao nimero de policiais mortos na Inglaterra em 98 anos. Em uma breve analise,
percebemos que o Estado brasileiro, ao invés de fomentar politicas publicas pautadas na
I6gica da reducdo de enfrentamentos (que culminam em mortes de ambos os lados), faz
justamente o oposto. Os discursos e acfes dos poderes governamentais vao de encontro as
estratégias de reducdo das mortes, ou pior, estimulam enfrentamentos que resultam em ac6es
letais.

Apoiando-se na temaética da violéncia policial o programa Profissdao Reporter do dia 18
de agosto de 2015 apresentou ao publico uma edicdo que abordou a “cobertura e
investigagdo” de uma série assassinatos ocorridos na regido metropolitana de Sdo Paulo.
Cinco dias antes dessa edicdo ir ao ar, homens encapuzados executaram ataques (com arma de
fogo) em trés cidades paulistas, vitimando fatalmente 23 pessoas e ferindo outras 7. O caso
que mais repercutiu em toda midia brasileira e até internacional foi intitulado como “Chacina
de Osasco”. Esse evento diz respeito um atentado realizado no dia 13 de agosto de 2015 onde
num intervalo de duas horas e quarenta e sete minutos, 18 pessoas foram mortas (15 na cidade

de Osasco-SP e 3 em Barueri-SP) e 6 pessoas alvejadas.

% Periodo que vai de 1964 a 1984, onde os militares assumiram o poder, derrubando a democracia por meio de
um golpe e implantam uma ditadura tendo como principal estratégia de dominagao um discurso de ordem que
tinha como principal ferramenta a represséo por meio da forga fisica e censura de grupos e ideias contrarias ao
regime.

% Segundo pesquisa realizada pelo instituto Data Folha em abril de 2015: 57 % da populacéo cré que bandido
bom é bandido morto
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Aliado a este caso, corre sobre investigacdo na Corregedoria da Policia Militar (PM),
pelo Departamento Estadual de Homicidios e de Protecdo a Pessoa (DHPP), da Policia Civil e
pelo do Ministério Pablico, a investigacdo de outro atentado ocorrido no dia 08 de agosto de
2015 onde seis pessoas foram mortas a tiro e uma ferida nas cidades de Carapicuiba e Osasco,
foco do programa em analise.

A forca tarefa criada pelo governo de S&o Paulo, concluiu ainda em 2015, que os
crimes estariam associados a vinganca de um grupo de policiais militares e civis a morte de
um PM em Osasco (cabo Avenilson Pereira de Oliveira, 42 anos, morto em 07 de agosto) e de
um guarda em Barueri (Jefferson Rodrigues da Silva, 44 anos, morto no dia 12 de agosto),
mortos apos reagirem a diferentes assaltos fora do horéario de servico.

No entanto, apesar da corregedoria associar as mortes a vinganc¢a, o que se tem de
provas € que grande parte das vitimas mortas nos dois atentados ndo tinham passagens pela
policia, e das seis que tinham antecedentes criminais ndo ha confirmagdo de que nenhumas
delas tenham participado dos assassinatos dos policiais Avenilson e/ou Jefferson.

Apesar das cameras de seguranca de um bar em Barueri terem gravado a presenca de
10 homens encapuzados empunhando armas de fogo no dia do crime e o laudo da Policia
Civil de S&o Paulo ter concluido que concluido pelo indiciamento de elo menos oito agentes
de seguranca participaram da acdo, somente trés guardas municipais e um guarda civil foram
indiciados como responsaveis por parte homicidios, pois segundo o Ministério Publico
somente dois (os Policiais militares Thiago e Fabricio) foram reconhecidos pelas vitimas.

Os quatro policiais foram presos e sdo réus nos processos que investigam 18 das 23
mortes, pelos crimes de homicidio doloso qualificado — quando ha a intencdo de matar por
motivo torpe e recurso que dificultou a defesa da vitima —, tentativa de homicidio e formacéo
de quadrilha. Todos investigados negam envolvimento, sendo que suas respectivas defesas
pediram ainda no més de janeiro de 2016 a liberacdo pra que possam responder aos processos
em liberdade, mas a juiza responsavel Elia Kinostia Bulman nunca avaliou a situagdo. A
justica brasileira, através da juiza responsavel, pode arquivar 0s processos ou mandar 0s réus
a juri popular, até 0 momento o destino do processo segue sobre sigilo.

Além dos quatro policiais indiciados pelo Ministério Publico outros 7 policiais
militares recebem processo de demissdo da corporacdo por conta dos crimes, porém, nao
foram colocados como réus dos homicidios por falta de provas, sendo que os inquéritos para
apurar os crimes foram concluidos em dezembro de 2015.

No més de junho de 2016 o ministério publico, junto a promotoria de Sdo Paulo fez

uma oferta de colaboracao para os investigados em troca de possivel reducdo das penas dos


http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/08/corregedoria-apura-suspeita-de-envolvimento-de-pms-em-chacina.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/08/suspeitos-perguntavam-antecedentes-antes-de-atirar-diz-prefeito-de-osasco.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/08/suspeitos-perguntavam-antecedentes-antes-de-atirar-diz-prefeito-de-osasco.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/08/suspeito-de-matar-gcm-era-cliente-de-bar-onde-aconteceu-chacina-em-sp.html
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policiais presos, mas fracassou, pois nenhum dos indiciados assumiu 0 crime ou mesmo
aceitou dar informagdes sobre o acontecido.

No dia 11 de outubro de 2016 a Defensoria Publica de Sdo Paulo entrou com pedidos
de indenizacdes para familias de algumas das vitimas da chacina que deixou 17 mortos em
Osasco e Barueri, porém, apenas oito pedidos foram encaminhados & Procuradoria Geral do
Estado.

Cabe ressaltar ainda que no periodo em que essa edicdo do programa foi ao ar o pais
estava tomado por uma onda de discursos de crise econdmica. Nesse dia, por exemplo, 0s
noticiarios informavam que o conselho da Petrobras havia aprovado a venda de 25% das
acOes da BR Distribuidora para investidores internacionais, que 0s bancos privados
suspendiam o empréstimo consignado a servidores federais e que a queda da arrecadacdo do
Brasil tinha caido 3% com relacdo a 2014.

Estavam em destaque também denuncias de exploracdo sexual de menores na llha
Marajé no estado do Para, um projeto de lei que tramita na Camara que previa o
escalonamento na correcdo do FGS e as negociacbes do governo federal para resolver as
dividas das geradoras de energia do pais. Em nivel internacional foram encontrados 0s corpos
e divulgado um lista com os nomes das 54 vitimas do acidente aéreo com o avido da empresa

Trigana Air, que caiu na Indonésia.

4.1.5. Armas na mao, vidas na geladeira: a politica desarmamentistas no Brasil

O programa em andlise foi enunciado no dia 22 de setembro de 2015 trata sobre a
revogacdo do estatuto do desarmamento no Brasil. Nesse periodo o pais iniciava uma grave
crise politica, instigada principalmente pelas fases operacdo Lava Jato, pelos discursos
midiaticos — que a todo instante explicitavam uma crise econdmica — e pela pressdo do
congresso nacional frente a presidéncia da republica, que posteriormente instaura e executa o
impeachment (contestado por muitos, pois fere principios constitucionais) da presidente
Dilma Rousseff.

Nesse dia, especificamente, os noticiarios divulgaram a maior cotacdo do délar em
sete anos, acompanharam no congresso 0 exame de vetos de Dilma aos aumentos de gastos
aprovados pela casa, mostram dados que revelam um alto nimero de desempregados no pais e
debateram sobre a delacdo de empresario Fernando Moura que supostamente teria ligacao

com o ex-ministro e tesoureiro do PT (partido da presidente) José Dirceu. Internacionalmente
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0s principais assuntos eram a visita do Papa aos Estados Unidos da Ameérica e extradi¢do de
Henrique Pizzoolato para o Brasil pelo governo Italiano.

A edicdo do Profissdao Reporter, no entanto , tratou do tema “desarmamento no
Brasil”. Os enunciados em questdo foram ao ar meses antes da votagao — realizada no dia 27
de novembro de 2015 — do projeto de lei 3.722/2012 que visava revogar as regras no Estatuto
do Desarmamento (Lei 10.826) na comissdo especial do desarmamento da Cémara de
Deputados Federais.

O estatuto do Desarmamento entrou em vigor em maio de 2003, tendo como principal
objetivo reduzir o nimero de armas de fogo em circulacdo (na méo de civis) no pais, visando
com isso reduzir o nimero de crimes e mortes acidentais via esse tipo de instrumento. A
efetividade do estatuado pode ser visto em numeros, segundo o Ministério da Justica de 2004
a 2015, foram entregues ao estado espontaneamente 671.887 armas fogo em todo pais.

Porém, segundo dados da OMS (Organizacdo Mundial da Saude), o Brasil ocupa
atualmente a 102 posi¢do do mundo dentre os 84 paises como maior indice de homicidios por
arma de fogo (HAF), com uma taxa média de 20,7 por 100 mil habitantes, um numero 207
vezes maior que a de paises como Poldnia, Alemanha, Austria, Espanha, Dinamarca®.

Atualmente o pais ocupa, também, 752 posicdo no ranking*! que analisou a quantidade
de armas nas maos de civis, com cerca de 15 milhdes de armas de fogo nas maos da
populacdo, 8 para cada 100 habitantes. O que mais preocupa é que, de acordo o Mapa da
violéncia 20015, do total de armas no Brasil, apenas 6,8 milhdes estdo registradas e 8,5
milhGes estdo ilegais, sendo que destas pelo menos 3,8 milhdes encontram-se nas maos de
Criminosos.

Apesar da boa posigédo do pais no ranking mundial, os quase 40% do numero de armas
ilegais na méo de criminosos aliados aos altos indices de violéncia, aos manifestos dos grupos
de extrema direita como Movimento Viva Brasil, e a pressdo de grupos ligados ao mercado de
armas mundial — que mesmo com estatuto somente em 2013 comercializou 27.389 armas
letais e 7.809.064 munigdes no sé para o setor de seguranca privada — proporcionaram que a

3942

chamada “bancada da bala”", elaborasse o projeto Lei 3.722/2012 também chamado de

Estatuto de Controle de Armas.

“0 Esses paises registraram uma média de 0,1 Homicidios por arma de fogo a cada 100 mil habitantes segundo a
OMS - Organizagao Mundial de Salde.

*! evantamento, feito pelo Escritério das Nacdes Unidas sobre Drogas e Crimes (Unodc) e a Small Arms
Survey — entidade internacional que monitora o comércio de armas e conflitos armados no mundo

*2 Bancada composta por deputados e senadores ex-militares, delegados, jornalistas e pessoas ligados a grupos de
extrema direita, em grande parte financiados ou ligados a indUstrias de armas e municfes, que tem como
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Esse novo estatuto, na contraméo do Estatuto do Desarmamento, amplia 0 acesso as
armas de fogo possibilitando, por exemplo, que qualquer cidaddo — que cumpra 0s requisitos
minimos exigidos pela lei 3.722/2012 — tenha direito de comprar e portar armas de fogo,
reduzindo, ainda, de 25 para 21 a idade minima para comprar uma arma, além de garantir o
porte de arma de fogo para deputados e senadores.

O projeto de lei — que causou ainda no ano de 2015 uma série de manifestacdes com
discursos pré e contra em todo o pais, artigos, debates nas grandes midias e redes sociais — foi
aprovado pela comissdo especial da Camara de Deputados na votacdo de novembro com
placar de 18 votos pré a 8 votos contra. Até novembro do 2016 o projeto ainda esta esperando
a analise e votacdo do plenario federal e posteriormente do senado, para entdo entrar em vigor
na constituicdo federal.

Feito a contextualizacdo dos programas a partir de um cenario macrossocial e imediato

passamos, no topico que se segue a refletir a respeito do contexto institucional dos discursos.

4.2.  Midia e violéncia uma retroalimentacéo

De antemao alertamos que poderiamos citar aqui uma série de capas de jornais ou
revistas brasileiros cujo destaque sdo os pés de um cadaver ou as marcas de sangue deixadas
apos uma chacina. No entanto, visando dar uniformidade a pesquisa focamos nos enunciados
audiovisuais brasileiros. Dessa forma, podemos tracar um paralelo entre a realidade midiatica
brasileira e os programas Profissdo Repdrter que analisamos no capitulo seguinte.

O discurso de medo que aprisiona do cidaddo ganha mais forga se analisado a partir do
gue é produzido pelos noticiarios telejornalisticos, principalmente os daqueles programas
destinados exclusivamente a tratar sobre o tema. Tomando como exemplo os programas
diarios da TV aberta brasileira como Cidade Alerta (rede Record) e Brasil Urgente (rede
Bandeirantes) — que atualmente sdo os lideres de audiéncia, segundo o IBOP — podemos
perceber que grande parte do que se enuncia 1& é um discurso sensacionalista, onde o
conteddo predominante esta relacionado ao crime, a violéncia e a exploracdo da tragédia

humana, visando exclusivamente a audiéncia (mercado e consumo).

bandeira o endurecimento da legislacdo penal, do Estatuto da Crianga e do Adolescente e posicionam-se
contrarios aos postulados dos Direitos Humanos.
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A exposicdo das ameacas a seguranca pessoal € hoje um elemento
determinante na guerra pelos indices de audiéncia dos meios de
comunicacdo de massa (incrementando assim o sucesso dos dois usOs,
politico e mercadoldgico, do capital medo). Ray Surette afirma que o mundo
visto na televisdo parece um universo em que "policiais-cdes de fila"
protegem "cidaddos-ovelhas™ de "criminosos-lobos”. (BAUMAN, 2009, p.
32)

Os programas como 0s enunciados a cima apresentam como principal caracteristica
ser € uma juncao de jornalismo e histeria — protagonizada principalmente por parte de seus
apresentadores — onde a violéncia é banalizada e ao misturar-se com o humor (negro) e venda
de produtos rende-se aos discursos de 0dio e exclusao, que valem-se muitas veze da dor e do

sofrimento do outro para espetacularizar o modelo de inseguranca que estamos inseridos.

A midia torna-se um grande negdcio, que visa apenas o lucro, e a noticia
passou a ser uma mera mercadoria, quanto mais sensacionalista, mais
vendavel. O sensacionalismo é uma forma de comunicagdo que apela as
emocdes primitivas por meio da apresentacdo de fatos que tém
caracteristicas incomuns, misticas ou sadicas, idealisticas ou monstruosas,
fatos que sdo ao mesmo tempo desejados, temidos e repelidos. (DIAS, 2008,
p.25)

Retratando a violéncia como espetaculo e como um produto a ser consumido pelos
telespectadores, esse tipo de telejornal apresenta ainda como estratégia enunciativa
descredenciar os direitos humanos e ferir os principios democraticos como de livre defesa e
exposicdo indevida de imagens, tendo em vista que dessa maneira seus apresentadores podem
enunciar um discurso em defesa de uma politica de enrijecimento de leis ou mesmo uma
I6gica de impunidade que leve ao cidadédo, induzido pelo medo e/ou indignagdo, a combater a
violéncia com mais violéncia.

Segundo relatorio divulgado pela ONG ANDI - Comunicacéo e Direitos, em apenas
um més 28 programas policiais de nove estados brasileiro cometeram mais de mais de 15.700
irregularidades, como violagGes a direitos, infracBes as leis e desrespeito ao cddigo de ética
profissional. Dentre as falhas mais recorrentes estdo as exposi¢des indevidas de pessoas,
desrespeito a presuncgédo de inocéncia e estimulo a violéncia.

Estes formatos televisuais, porém, ndo sdo as Unicas formas da midia televisiva
abordar o assunto da violéncia. Distanciando-nos um pouco dos sangrentos e reacionarios

programas policiais diarios da TV brasileira e analisando o0 modo como a violéncia adentra
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nossos lares por meio dos cléssicos telejornais como Jornal Nacional, Jornal da Record, Jornal
do SBT, Jornal da Band ou tantos outros telejornais brasileiro podemos observar outra préxis.

O também chamado nas redacdes de jornalismo policial, praticado pelos veiculos de
comunicacdo, caracteriza-se principalmente pela busca do noticiar o crime e/ou propor
“megacoberturas” de agdes policiais espetaculares, que ao final pouco traz para o debate
publico — e consequentemente para responsabilidade estatal — uma reflexdo complexa a
respeito dos problemas sociais que acarretam a violéncia. E pelo contrario, essa forma de
abordar a violéncia apresenta-se com um carater didatico, visto que, na maioria dos casos, 0S
atos violentos sdo detalhados, simulados e comentados por especialistas, dando para aqueles
sujeitos que apresentam certa propensdo a pratica violenta 0os caminhos para a execucao de
seus delitos.

A violéncia apresentada pela midia brasileira, além de ser também uma forma de
violéncia — visto que expde as vitimas e os resultados do agir violento (sangue, cadaveres) ao
publico —, acaba por altera a percepcdo que deviamos ter do fenémeno, tendo em vista que as
coberturas jornalisticas nem sempre representam o universo de crimes, mas sim o0s eventos
muitas vezes extraordinarios e pontuais de nossa realidade social. Ao agir dessa maneira a
midia torna-se uma das formas mais incisivas para difundir e, de certa forma, exaltar a

violéncia e os atos violentos.

A despeito dos avancos evidentes ocorridos nos ultimos anos, predomina no
dia-a-dia da cobertura um tratamento superficial, que revela um investimento
ainda pequeno das redacGes em retratar o setor com a importancia que ele
tem. Assim, vive-se uma contradicdo: enquanto a midia denuncia a
gravidade da crise da seguranca publica no pais, abdica do papel de tomar a
dianteira no debate sobre o tema — 0 que poderia motivar a¢bes do Estado
mais eficazes e abrangentes. (RAMOS; PAIVA, 2007, p.40)

De modo geral podemos imputar, entdo, a midia brasileira, por meio dos discursos, €
em particular a que se especializa em coberturas de violéncia urbana, um papel
importantissimo de perpetuacdo da (des)ordem vigente. Essa afirmacdo é pois longe de
cumprir um papel social de analisar o contexto da criminalidade e da seguranca publica em
toda a sua complexidade — livre de preconceitos e determinada a proteger os direitos humanos
— 0s dizeres de boa parte dos veiculos de comunicacao seguem a logica de espetacularizacéo
do crime, que nada auxilia na perpetuacdo do medo e da desigualdade social, que gera como

consequéncia mais violéncia.
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4.3. Refletindo sobre o enunciador

4.3.1. Rede globo: a gente se ver por aqui?

A Rede Globo de Televiséo foi fundada em 26 de abril de 1965*, no Rio de Janeiro,
pelo jornalista e empresario Roberto Marinho. Atualmente a emissora € lider de audiéncia
entre os canais de televisdo do Brasil e a segunda maior estrutura de producdo televisual do
mundo — ficando atrds somente da rede norte-americana American Broadcasting Company
(ABC). A rede de televisdo conta, segundo relatério divulgado no site do grupo em 2013, com
cinco emissoras proprias**, 117 afiliadas no Brasil e 10 filiadas e afiliadas internacionais®,
atuando por meio do sinal digital em 27 cidades brasileiras.

A Televisdo faz parte do grupo empresarial Organizagdes Globo, que atualmente diz
repeito ao maior conglomerado®® midiético do Brasil e da América Latina, que comporta além
do sistema de televisdo um sistema de radio, empresa cinematografica, servigos de vendas e
televendas, webportal e editora, chegando a ter uma receita de aproximadamente 12 bilhdes
de reais anuais.

A histéria de sucesso do grupo empresarial apresenta algumas controvérsias, uma
delas esta ligado ao apoio recebido pelo grupo norte-americano Time-Life ou Time Inc., que
financiava emissoras de televisdo na América Latina e que em 1962 cedeu a Rede Globo um
capital em torno de 6 milhdes*’ de délares em troca de 30% de participagdo em todos os
lucros da empresa. Na época o0 acordo foi considerado ilegal, instaurondo-se uma CPI em

1967 para investigar se a empresa norte-americana ou qualquer representante desta possuia

* Em julho de 1957, o Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek, aprovou a concessdo de TV para a Radio
Globo e, em 30 de dezembro do mesmo ano, o Conselho Nacional de Telecomunicag¢Ges publicou um decreto
concedendo o canal 4 do Rio de Janeiro & TV Globo Ltda.

* TV Globo Rio de Janeiro, TV Globo S&o Paulo, TV Globo Brasilia, TV Globo Minas, TV Globo Nordeste.

* Globo Africa, Globo Asia, Globo América do Norte, Globo América Central, Globo América do Sul, Globo
Europa, Globo Oriente Médio, Globo Oceania, IPC TV Globo Japdo, Globo Portugal.

 Fazem parte do conglomerado as empresas: Globo Filmes (producéo de filmes, séries e seriados para cinema e
televisdo), Globo Sat (programadora de canais de TV por assinatura — com 30 canais pagos), Editora Globo
(possui 3 revistas e atua editando livros) e Infoglobo (atua no segmento de jornais, impressos e digitais, como O
Globo, Extra e Expresso, além de colaboragdo no jornal Valor Econdmico), Som Livre (atua na area musical
produzindo e comercializando conteido de artistas brasileiros, além de promover eventos), Sistema Globo de
Radio (com emissoras proprias e afiliadas nos segmentos de informacéo, ex.: CBN, e Talk, ex.: Radio Globo),
Zap (portal de classificados on-line) e a Globo.com (atua no provimento de servicos e plataformas relacionadas
a internet para a empresa Globo).

*" Para comparar, a TV Tupi, maior emissora brasileira na época, tinha sido construida com um capital em torno
de US$ 300.000.


http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_%C3%81sia
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Am%C3%A9rica_do_Norte
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Am%C3%A9rica_Central
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Am%C3%A9rica_do_Sul
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Europa
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Europa
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Oriente_M%C3%A9dio
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Oceania
http://pt.wikipedia.org/wiki/IPCTV
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo_Portugal
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qualquer tipo de participacdo na administracdo da empresa brasileira de comunicacao, fato
que era proibido pela Constituicdo Brasileira.

Para legalizar o pacto, os termos do acordo foram modificados e deixou-se explicito
que a Time-Life, ndo poderia participar ou interferir na administracdo da Globo, mas na
pratica Joseph Wallach, o ex-diretor da empresa americana na California, tornou-se um dos
diretores executivos. Mesmo com o parecer favordvel emitido pelo consultor-geral da
Republica Adroaldo Mesquita da Costa sobre o caso Globo/Time-Life, o presidente da
organizagdo na época, Roberto Marinho, resolveu encerrar o contrato em julho de 1971.

Alinhado as manobras politico/empresariais a Globo implantou um esquema de
network *® comprando emissoras pelo pais, acompanhando o crescimento da Embratel
(Empresa Brasileira de Telecomunicacgdes) — que foi responsavel pela instalacdo da estrutura
para as redes nacionais de televisdo, apos aderir ao consorcio internacional de satélites de
telecomunicagdes, a Intelsat — e das vantagens do “boom” televisivo brasileiro durante o
periodo da ditadura, que foi realmente o periodo em que a emissora se transformou na maior
produtora de programas proprios de televisdo do mundo — atualmente somando telenovelas,
shows, humoristicos, musicais, eventos e jornalismo sdo cerca 4.420 horas de producdo
prépria anuais.

Como consequéncia disso, a emissora alcangou em 2010 o montante de 7,5 bilhGes de
reais em antncios*®, o que corresponde a 78,75% de toda a receita publicitaria da TV aberta
brasileira. Dentre os principais produtos produzidos e exbidos pela Rede Globo de Televiséo
podemos citar os infantis Baldo Magico (1982), Xou da Xuxa (1986), TV Colosso (1993), os
humoristicos Os Trapalhdes (1977), Viva o Gordo (1981), Escolinha do Professor Raiumundo
(1994), Sai de Baixo (1996) os jornalisticos Jornal Nacional (1969), Globo Esporte (1978),
Globo Rural (1980), Jornal Hoje (1971), as sess6es de filme como Sesséo da Tarde (1975) e
Tela Quente (1988), os programas de entretenimento como Domingdo do Faustdo (1989) e
Video Show (1983), os musicais Concertos para a Juventude (1965) e Som Brasil (1978) e os
realitys shows No Limite (2000) e Big Brother Brasil (2002).

Apesar das controvérsias sobre a forma como a Rede Globo se apresentou no mercado

televisivo brasileiro e internacional, o fato é que a emissora alcanga atualmente cerca de

*8 palavra de origem americana que significa uma corrente de conexdes que se cruzam em intervalos regulares,
envolvendo contatos e relacionamentos que podem ajuda-lo a alcangar seus objetivos profissionais.

49 . . - .
Em 2012, com o sucesso da novela Avenida Brasil que passou em horéario nobre, a emissora arrecadou R$ 3
bilhdes s6 com a publicidade.
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98,44% do territério brasileiro, cobrindo 5.482 municipios e cerca de 99,50% da populagéo
total do Brasil, segundo o IBOP. Tal estrutura e potencial de cobertura da rede, deve-se pelo
modo como a empresa, em especial a TV, posicionou-se no mercado brasileiro implantando,
inclusive, um “Padrdo de Qualidade” a ser seguido, ponto que passamos a debater no topico

seguinte.

4.3.2. O padrao globo de qualidade e a hegemonia midiatica

A implementagdo da Rede Globo de Televisdo foi baseada especialmente no modelo
empresarial ja solidificado da televisdo norte-americana — influénciada pelo grupo Time Life —
qgue tem como foco produzir contetdos que instiguem o avango da parte comercial e
produtiva, onde é preferivel produzir a comprar conteudos, pois assim se tem total controle
daquilo que vai passa na emissora, além da ndo divisdo dos lucros.

Esse modelo porém foi intituido aos poucos, inicialente quando em 1965, com Walter
Clark na direcdo-geral da emissora, varias transformacdes e inovacGes aconteceram na
emissora, como por exemplo, o planejamento de um canal que alcancasse a rede nacional
através do apoio de um grande nimero de emissoras afiliadas, mas que tivessem sua
programacao subordinadas a repeticdo daquilo que era exibido pela central, localizada no Rio
de Janeiro, com o intuito de instiuir € manter um “padado globo de qualidade”.

Outra contribuicdo de Walter foi a idealizacdo do Jornal Nacional e a preocupagdo em
construir programas para o “horério nobre” (das 18 as 22 horas), com a exibi¢do de telejornais
com contetdos diversificados e principalmente telenovelas. Essa foi uma deciséo importante
para que a Rede Globo conquistasse seu espaco na disputa pela audiéncia.

Mais tarde ja no inicio da década de 70, junto com José Bonifacio de Oliveria
Sobrinho, o Boni, a grade do horério nobre da TV Globo passou a ser fixada e estruturando-se
assim: duas novelas com abordagens mais leves, intercaladas por telejornais curtos e
sintéticos, seguidos de uma telenovela com enredo mais forte (que ficou conhecida como
"novela das oito" e atualmente é chamada de "novela das nove") e a partir das 22 horas uma
linha de shows, filmes, séries ou programas no estilo do Globo Repdrter.

A maior inovagdo que realmente sustentou o “padrao de qualidade” diz respeito as
mudanga ocorridas no setor comercial, que resutou nos horarios comerciais de sua
programacdo didria. Neste ponto, a emissora decretou o fim do patrocinador Gnico dos
programas, negociando espacos de publicidade em intervalos comerciais com Vérias

empresas. Assim, sem atender a apenas um unico interessado — que muitas vezes interferia no
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programa o qual patrocinava — a emissora ganhava mais autonomia para desenvolver sua
grade de programacéo e mais lucratividade.

Acompanhando isso, a Rede Globo acabou diminuindo os tracos populares da sua
grade de programacao, adotando um perfil que se aproximava mais dos gostos do publico de
classe média. Somando uma producdo diferenciada onde a tecnologia é elemento
constituinte, um arrojado projeto comercial, uma proposta que buscava ndo provocar rupturas
estéticas e politicas e um corpo de funcionarios capacitados o Padrdo Globo de Qualidade se
firmou finalmente em 1976.

Para explicitar ainda mais a sua forma de producédo e seu comportamento diante das
outras concorrentes, a Rede Globo publicou em 6 de agosto de 2011 um documento contendo
seus principios editoriais que enfoca especialmente pontos como: os atributos da informacéo
de qualidade (a isencdo, a correcdo e a agilidade), como o jornalista deve proceder diante das
fontes, do publico, dos colegas e do veiculo para o qual trabalha e os valores que devem ser
defendidos pelo jornalismo (especialmente o apartidarismo e o legalismo).

Mesmo com o fortalecimento dos seus concorrentes, como o SBT (Sistema Brasileiro
de Televisdo), a Bandeirantes (extinta TV Manchete) e a Rede Record de Televisdo,
atualmente sua principal concorrente ocupando o segundo lugar em audiéncia no Brasil, a
Globo néo perdeu seu posto no topo da lideranca do mercado televisivo brasileiro, ja que ndo
ficou acomodada a essa posi¢do, dando como resposta aos novos canais a ampliagéo e criagéo
de novos parques industriais televisivos, além do fortalecimento das politicas de exportacédo
de sua programacéo.

Essa forma de atuacdo no mercado ajudou as Organizacdes Globo a implementar seu
papel hegemonico no pais. Especialmente nas décadas de 70 e 80 com a producdo constante
de telenovelas e a massificagdo dos aparelhos receptores, os picos de audiéncia chegaram a
quase 100% no horario nobre da televisao brasileira.

Este sucesso deve-se fundamentalmente ao trabalho desenvolvido em torno do Padréo
Globo de Qualidade, e a alguns fendmenos que cairam no gosto do publico como as novelas
Irmdos Coragem (1970), Selva de Pedra (1972) e Roque Santeiro®® (1985). Uma mostra do
potencial hegemdnico das Organizacfes Globo pode ser apresentada analisando apenas o

segmento televisivo.

%0 Os altos indices de audiéncia da novela deram & Rede Globo o prémio Destaque de Marketing 1985, conferido
pela Associacdo Brasileira de Marketing.
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Com relagao a estrutura fisica a Globo possui 0 complexo Central Globo de Produgdes
(CGP), chamado também de Projac, inaugurado em 1995 no Rio de Janeiro, que é o maior
centro de producdo de telenovelas da América Latina, com 1.300.000 m?, dos quais 120 mil
de area construida correspondem aos estudios, modulos de producdo e galpdes de acervo. A
mega estrutura da CGP conta ainda com 32 unidades portateis de gravagdo, e quatro estudios
dedicados a producao de novelas, todos em HDTV.

No que diz respeito a televisdo aberta ela possui duas empresas, a Rede Globo de
Televisdo com uma programacdo variada e o Canal Futura, com contelddo educacional
distribuido via antena parabdlica. No segmento Satélite e TV a Cabo, as Organiza¢es Globo
sdo acionarias da NET (empresa lider no segmento triple play — nome dado a oferta conjunta
de servicos de TV por assinatura, internet banda larga e voz transmitidos por um unico cabo)
e da Sky (primeira TV por assinatura no Brasil via satélite) com direito a 10,4% e 7% do
capital, respectivamente.

Sobre contetdo para TV a cabo e Satélite as Organizagdes possuem duas empresas
que se destacam na lideranca do setor. A primeira é a Globosat®, a maior produtora da
América Latina de contetido destinado a TV paga e a G2C (Globosat Comercializacdo de
Conteudo S/A)responsavel pela representacdo e comercializacdo de tudo que a Globosat
produz.

O conglomerado atua também no segmento cinematogréafico através da Globo Filmes.
Além de firmar parceria com outros estudios como o Twentieth Century Fox, Universal
Studios, Metro-Goldwyn-Mayer, Paramount Pictures formando a Rede Telecine com seis
canais. Ha parceria também com o Grupo Consércio Brasil onde produz o Canal Brasil, e com
a empresa Playboy TV América Latina onde conta com oito canais de contetdo adulto.

Dessa forma percebemos que ainda é dificil grupos midiaticos contra hegemonicos
concorrem de forma equilibrada com as Organizac6es Globo, visto seu grau de influéncia no
mercado midiatico — em especial televisivo — brasileiro e também internacional. Negar o
poder de influéncia do “Padrdo Globo de Qualidade” na composi¢do estética e cultural de
nossa sociedade é praticamente impossivel j& que, possui a maior participacdo na audiéncia,
recebe a maior parte da verba publicitaria, conta com a maior rede de distribuigcdes de sinais e

é, de longe, a maior produtora de conteudo audiovisual do pais.

>! Dentre os canais produzidos pela Globosat estdo os voltados para o publico feminino como o GNT, para
entretenimento e em especial o publico jovem como o Multishow e a Megapix (focada em exibicdo de filmes e
documentarios), por exemplo. A Globosat em parceria com a Rede Globo de Televisao, por sua vez, possui 0ito
canais que se dividem entre telejornais (TV Globo Internacional e Globo News), esportivos (PFC, SporTV,
SporTV2 e SporTV3) e entretenimento (Viva e Premiere Shows).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Telecine
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Além dessas conjunturas, o grupo liderado inicialmente por Irineu Marinho e depois
por seu filho Roberto Marinho detem a maior receita e lucro liquido dentre os meios de
comunicacdo. Fora a influéncia econémica, outro ponto primordial para que as Organizacdes
Globo conseguissem se consolidar no mercado foi a ampliacdo do seu négocio adquirindo
novas empresas, as vezes com foco diferentes, mas paralelos a ideia inicial que é de ser um
grupo mididtico.

Seja para por meio do jornalismo ou entretenimento, a grade de programacdo deste
conglomerado esta presente todos os dias nos lares dos brasileiros, o que corrobora ainda mais
para que se mantenha como um suporte representativo do discurso hegeménico no Brasil.
Nesse sentido passaremos a refletir de forma mais detida sobre o programa Profisséo

Reporter, observavel de nossa pesquisa.

4.3.3. Os bhastidores da noticia e os desafios da reportagem

O programa Profissdo Repdrter (PR) é um produto da Rede Globo de televisdo e esta
no ar pela TV aberta brasileira ha aproximadamente dez anos. Atualmente é transmitido na
faixa de horario das 23 horas as quartas-feiras e tem como mentores os jornalistas Caco
Barcellos® e Marcel Couto Maior>®. A primeira exibicio de Profissdo Reporte (PR) foi ao ar
no més de abril de 2006 como um especial do consagrador programa Globo Repdrter — cujo
género, é definido como documentario televisivo — tendo como tema “Transito em S&o
Paulo”.

Como relata Marcel C. Maior no livro ‘Profisséo Reporter, 10 anos’, a ideia inicial de
Caco Barcellos para o PR, era “um programa semanal, investigativo, de 22 minutos, com uma
tematica central: justica” (BARCELLQOS, 2016, p.12), onde a principal caracteristica e que 0
diferenciaria dos demais programas de TV Globo, era registrar os bastidores de julgamentos
nas varas criminal e civel do estado de Sdo Paulo por diferentes angulos, onde o0s
repoOrteres/produtores iriam se movimentar de forma simultanea sobre um mesmo fato, com
narragdo propria, tendo como foco “cruzar olhares e revelar diferentes pontos de vista sobre o

mesmo fato, a mesma noticia” (MAIOR, 2016, p.12).

2 E um renomado jornalista, reporter de televisdo e escritor brasileiro, que se especializou em jornalismo
investigativo, documentarios e grandes reportagens sobre injustica social e violéncia.

> E um jornalista, escritor, roteirista, diretor e autor de dez livros, dentre eles “As vidas de Chico Xavier” que
deu origem ao filme biografico “Chico Xavier” — recordista de bilheteria no ano de 2010.
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Como podemos observar o destaque dado ao tema “justica” em seu projeto
embrionario ndo se concretizou — apesar de uma recorréncia de tipo de temética em toda
trajetéria do programa — dando lugar a ideia de apresentar “os bastidores da noticia e os
desafios da reportagem” de varios jovens repdrteres sobre um mesmo fato.

O programa rapidamente alcangcou o gosto do publico, e sucesso de seu especial aliado
quebra com o modo expositivo de documentacdo — tipico de formatos como o do programa
Globo Repdrter — ainda em 2006, fizeram com que o Profissdo Repdrter passasse a fazer parte
do Fantastico, revista eletrdnica dominical da TV Globo, como um quadro fixo que tratava de
varias tematicas, mas com o enfoque no fazer jornalistico.

Nesse periodo — de maio de 2006 a junho de 2008 — foram produzidos 43 reportagens
para o Fantastico, além de cinco programas especiais, com maior duracdo, para a grade de
programacdo da emissora. No ano de 2008 o programa ganhou espaco préprio e foi inserido
na grade de programacdo semanal da Rede Globo como um programa fixo, onde somente em
seu primeiro foram produzidas 28 edicdes.

O programa de estreia foi exibido no dia trés de junho daquele ano, tendo como
chamada “A espera de um coragdo”. Nessa edi¢do o PR aborda como tema o drama de
pacientes a espera de transplante de érgdos no Instituto do Coracéo, na cidade de Séo Paulo.

Segundo dados cedidos pela emissora na pagina comemorativa dos 10 anos programa,
até 2016, ja foram produzidas mais de 272 edi¢des do Profissdo Reporter, sendo que, cada
programa produziu uma média de 25 horas de gravacdo bruta — contabilizando um total de
quase 7 mil horas de gravacdo. A estrutura fornecida pela rede ao programa permitiu que suas
equipes gravassem em 41 paises — 09 America do Sul, 03 América Central e 2 América do
Norte, 5 Africa, 16 Europa, 4 Asia, 2 Oceania.

Caracterizado, por seus mentores e pela emissora, como um programa jornalistico, o
PR ja conquistou varios prémios nacionais e internacionais na area: melhor programa do ano
— 2008 pelo Jornal Extra; Vencedor do Prémio AMB de jornalismo — 2007; Finalista do
Prémio Midia da Paz — 2007; Prémio Jovem brasileiro — 2006, 2007, 2008, 2009 e 2010;
Prémio TV Press melhor programa jornalistico de TV 2007; Troféu Top of Business Nacional
2008; Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos 2016. Além de indica¢do ao
Prémio Emmy de 2012 na categoria “atualidades” pela pelo programa sobre criangas viciadas
em drogas, em areas urbanas do Brasil.

Desde sua primeira edigdo, ainda como um especial no Globo Repdrter, o programa
passou por varias transformacdes e adequacdes em seu formato. Soares (2012) aponta pelo

menos trés fases apresentadas pelo programa até o ano de 2012: a primeira, que vai de 2006 a
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2008, revela uma narrativa fortemente “metajornalistica”, que enfatiza a discussdo sobre o
fazer jornalistico e seus bastidores; A segunda fase, de 2008 a 2009, atenua-se a discussdo
sobre o jornalismo e enfatiza-se os bastidores, buscando a possibilidade de mostrar, as formas
de retratar e o real/ “realidade nua e crua” dos fatos; Por fim, de 2010 a 2012, hd uma sujeicao
ao fazer telejornalistico tradicional , onde os bastidores e debates sobre o fazer jornalistico
dado espagco a realizagdo de grandes reportagens, “as pautas tornam-Se cada vez mais
semelhantes aos diversos programas (renunciados a tentativa inicial de diversificacdo em
Profissdo Reporter) e sua abordagem passa a ser feita de modo mas univoco” (SOARES,
2012, P. 128).

Atualmente os programas sdo feitos por uma equipe composta por 30 profissionais
que, dirigidos pelo jornalista Caco Barcellos, estdo distribuidos em 3 editorias (chefe, texto e
internet) e equipes de reportagem, finalizacdo, imagens, técnica, ilustracdo e arte. As edicdes
exibidas inicialmente na TV, tem uma média de 36 minutos de duracdo e 0s programas
exibidos semanalmente, tidos como o lider de audiéncia do seu horario — com a media de 21
pontos —, estdo disponiveis na integra também no site da Globo e no aplicativo Globoplay
(logo apds sua exibicdo na TV), por meio de um canal exclusivo do programa, onde o publico
pode renovar o seu vinculo e legitimar o programa como um agente discursivo.

Esses dados, apresentados até 0 momento, nos mostram o potencial de seus discursos
diante da sociedade brasileira e desta forma a importancia de analisar os enunciados
proferidos por esse meio hegemonico. Passamos entdo a apontar pontos que caracterizam esse

enunciador.

4.3.4. Agoral No Profissdo Reporter

Feito o levantamento e apresentacdo do historico do programa, passamos, agora, a
analisa-lo enquanto agente discursivo, atentando especialmente para as estratégias
enunciativas e caracteristicas de linguagem desse enunciador. De antemdo ressaltamos, que
nossas inferéncias tém como observavel o recorte, que diz respeito aos trinta e oito programas
exibidos na temporada de 2015, o que totalizam 1.389 minutos de video analisados.

Como foi debatido ao longo do tépico 3.4, os programas televisivo/televisuais sao
calcificados através de formatos, que por sua vez podem ser compostos por uma juncao de
géneros audiovisuais e que acabam por identificar o modo de construcdo discursiva de seu

enunciador (estilo).
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Analisando a temporada de 2015 do programa Profissdo Reporter podemos perceber
inicialmente um formato bem desenhado e com poucas alteragdes no que diz respeito a
dindmica enunciativa. Todos os programas contam sempre com trés repérteres®* narrando
junto a Caco Barcellos historias que seguem sem se cruzar e mostrando "lados” que compde a
complexidade dos assuntos — trabalhando sempre um mesmo tema —, caracterizando o que na
escrita audiovisual podemos chamar de montagem paralela.

Esta caracteristica enunciativa pode ser percebida principalmente quando analisamos a
transicdo de um repdrter para outro no percurso do programa. O enunciador deixa explicita a
mudanca de sequéncia audiovisual com graficos e animacGes que geralmente mostram o mapa
do Brasil indicando em que localidade que o proximo repérter se encontra, ou quando estdo

no mesmo estado ou cidade, um gréafico do local situando o ambiente reportado.

Figura 2. Transicdo de sequéncias audiovisual

Enquanto formato televisual, o programa tem uma média de duragdo de 36 minutos,
seccionada com um horario comercial, onde os discursos tem como suporte entrevistas,
testemunhos dos reporteres e dados oficiais. Observamos, ainda, uma busca muito forte pelo
cotidiano dos entrevistados apresentados ao longo dos enunciados. Essa busca revela como
efeito de sentido, uma vontade do repdrter em conhecer as histérias de vida dos agentes que
vivenciam os temas e fatos reportados, tendo em vista que 0s repérteres vao até a casa dos
personagens, perguntam sobre as relacGes de amizade, familiares e histdrias de vida.

Outra caracteristica desse formato € o ritmo frenético de cortes (sempre com planos
curtos de no maximo 8”) e o envolvimento dos reporteres com o tema e a defesa de um

argumento discursivo, esse segundo elemento faz com que associemos da linguagem do

> Todos jovens jornalistas do corpo de profissionais do programa que se revezam ao longo da temporada, ora
como reporter, ora produtor, ora cinegrafista e ora como videorepérter. Lembramos que durante a analise em
todos os programas que aparecem videoreporter, sempre tem um cinegrafista registrando suas acoes.

> Esse conceito foi abordado no capitulo 11, ver pagina 68.
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programa com a linguagem dos documentarios, caracterizados por Bill Nichos (2001) como
de modo participativo, onde o documentarista (no caso 0s reporteres) vivencia a temética e
participem por meio de acdes e perguntas, quase que de maneira antropologica naquilo que
reportam.

Como exemplo desse tipo de construgdo enunciativa, temos programa do dia 17 de
marco, que trata das enchentes do Rio Acre no norte do pais, onde a videoreporter Danielle
Zampallo vai dormir junto a uma familia que teve a casa inundada durante o periodo de cheia
do rio amazonas, documentando sua vivencia em momentos de aflicdo e intimidade junto a
familia, como a hora do almogo ou a hora de dormir, e ao final defende seu ponto de vista

diante da catastrofe ambiental.

Figura 3. Reporter alojando-se e pernoitando junto aos atingidos pela enchente em Manaus

A linguagem utilizada pela reporter — cadmera na mé&o, entonagdo frenética, sons
ruidos, imperfeicBes na imagem e planos sujos®® — é caracteristica da estética documentaria,
gue como estratégia enunciativa auxiliam o programa num efeito de objetividade jornalistica,
necessario para reforcar o estatuto de verdade e a credibilidade do jornalismo, tendo em vista
que, a partir da apropriacdo da linguagem documentéria, o enunciador pode agregar a
credibilidade da cobertura jornalistica com a vivacidade — trazida pela vivencia do reporter —
de uma narrativa proxima ao fazer daqueles individuos que passam realmente (dentro de seus
lares e vidas) pelos casos reportados.

O programa apresenta também como estratégia enunciativa um discurso hierarquizado,
visto que em todos os programas analisados 0s repdrteres, através de suas reportagens, passam
pelo crivo e o olhar do jornalista Caco Barcellos, pois postula-se que ele ¢ o mais

recomendado para responder pelo padrédo de jornalismo da emissora. Apesar das reportagens

>® Planos que ndo apresentam uma clara definicéo de enquadramento ou angulagao utilizada
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ou angustias de Barcellos nunca serem debatidas no programa. Dessa maneira os discursos do
programa tém um efeito de sentido de estarem sempre dentro da “verdade” pretendida pelo
fazer jornalistico da Globo, que é validade pela figura de reporter experiente de Caco
Barcellos.

Essa hierarquia, citada acima, pode ser observada nas sequéncias feitas na ilha de
edicdo — em 2015 as imagens da ilha de edicdo foram inseridas apenas em 11 edicOes —, a
exemplo, podemos citar a sequéncia que vai do instante 9 min e 12 segundos a 11 do
programa do dia 07 de abril de 2015, que apresenta como tema Médiuns. Nesse enunciado
Caco duvida da veracidade do que esta assistindo e questiona os repdrteres sobre 0 modo
como foi apurada a informac&o, confrontando o testemunho do repérter, imagens exibidas nos

monitores da ilha de edicdo e a vivencia de Caco Barcellos.

Figura 4. Sequéncia na ilha de edicéo

A figura de Caco Barcellos, enquanto chefe do programa valida-se ainda pelo lugar de
narrador onisciente — tipico do modo de documentario expositivo (NICHOLS, 2001) — que ele
ocupa no programa. Nesse sentido é através da voz over’’ que Caco narra todas as acoes,
“caminhos”, dos reporteres na chamada do programa e em momentos diversos das tramas,
inclusive servindo como uma espécie de manual de redacdo ou cédigo de conduta, que deve
ser acessado sempre que acontecer um contratempo ou uma divida de como proceder, nos
dilemas da apuragdo, ou mesmo para um momento de desabafo onde os reporteres tecem
comentarios sobre sentimentos e expectativas nutridas durante a reportagem.

Caco tambem se apresenta como o unico responsavel por falar para o telespectador o

tema tratado na edi¢cdo que vai ao ar — tanto nas chamadas do programa que passam no

*’ Também chamada de “voz de Deus” ¢ a narracdo néo diegética onde narrado (onividente e onisciente) nio
aparece no video mas relata todos os caminhos e agdes para o espectador.
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decorrer da semana, quanto na chamada da prépria edicdo — e o slogan do programa “Os
bastidores da noticia. Os desafios da reportagem”.

A “ilha-diva” apresenta-se, também, como um refugio para o espectador do programa,
tendo em vista que esse € o local onde o jornalista mais experiente, no caso Caco Barcellos,
ensina nao s ao repdrter, mas também ao publico como chegar ao “padrdo de qualidade”, tao
caro ao status do jornalismo da emissora. Essa estratégia discursiva aproxima o formato do
PR a linguagem do programa a estética do modo de documentario reflexivo (NICHOLS,
2001), onde os processos sociais de troca de conhecimento e reflexdes entre o expectador e 0
documentarista sdo as principais caracteristicas discursivas.

A hierarquia discursiva pode ser percebida também, agora em outra escala, com
relacdo a superioridade dos repdrteres aos demais personagens da trama audiovisual. Tendo
em vista que quando os repérteres aparecem pela primeira vez para o telespectador sdo
destacados dos enunciados visuais através frames de acfes que estdo executando e inseridos
em uma arte grafica, onde atrds do repérter aparece um fundo que simula um diafragma de
camera fechado em cores que se alinham ao projeto grafico do programa, além de uma cartela
com o nome e crédito do repdrter. Enquanto os outros sujeitos ndo sdo destacados do
ambiente os quais estdo, aparecendo como forma de identificagdo somente as cartelas com os

créditos (nome e profissdo).

Figura 5. Apresentacdo dos repérteres

O programa apresenta também um repdrter heroicizado, pelos riscos que corre, pela
sua capacidade de improvisacdo, pelas estratégias utilizadas para enfrentar as dificuldades,
contornando-as, a fim de captar os fatos que constituem o contetdo da reportagem. Nesse
sentido, Profissdo Repdrter corrobora na constru¢do do imaginario social que confere ao
campo jornalistico o estatuado de representacdo fidedigna do real, como um espelho da
realidade, por atestar o seu carater referencial.
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Assim podemos perceber também a imposicéo desse discurso de verdade jornalistica,
quando o programa recorre a arquivos de producdes telejornalisticas ou webjornalisticas para
validar algum dado ou histéria contada no programa que esta sendo exibido, sé no material
analisado aparecem nove edi¢des do programa com insercdes de telejornais diarios (seis do
Fantastico, dois do Jornal Nacional e um do jornal hoje) e quatro com mateérias jornalisticas
divulgadas na internet.

Em se tratando das insercdes de imagens da ilha de edicdo e da redacdo do programa
podemos perceber, que enquanto bastidor, estas sdo sempre uma situacao ilusoria, apenas um
efeito de sentido que visa aproximar o programa do expectador, tendo em vista que Barcellos
nem os repOrteres apresentam ou revelam as escolhas, as disputas, os debates entre os
jornalistas/editores pela melhor imagem e/ou texto que vai ao ar, ou sequer a légica da
montagem das sequéncias (propria desse momento de montagem ou de enunciagdo filmica)
da construgdo narrativa do programa.

“Os bastidores da noticia”, entdo, apresentados no slogan do programa passam a ser
bem mais as negociacbes, que nem sempre sdo respeitadas, entre repdrter e entrevistados,
qguando os reporteres aparecem se preparando para filmar, ou mesmo as entrevistas feitos
dentro de carro durante os trajetos — cenarios que aparecem nos 38 programas analisados —
para os locais das tematicas ou nas conversas entre os reporteres e cinegrafistas ou entre dois
reporteres que refletem sobre determinado tema.

Os bastidores entdo se apresentam como caracteristicos de uma estética trazida pelo
cinema-documentario ainda nos anos 60, denominada como making-of, que se configura pela
“busca de ancoragem na figura de um enunciador real, a preocupacdo com as exposi¢oes da
mediacdo tributaria a compulsao de ver o que esta por tras das cenas” (FIGUEREDO, 2012, p.
110). Esse “desvelamento” ou encenacdo (Figueiredo, 2012), traz para o telespectador um
efeito de realidade (verdade). Ao ter acesso ao “processo produtivo”, o espectador ultrapassa
o limite de contemplador — passividade — para ter o conhecimento dos dispositivos que levam
até ele os enunciados do programa, quase como um desvelamento das mediacdes existentes
entre o telespectador e o os fatos reportados.

Por fim, outra caracteristica desse formato diz respeito a como 0s equipamentos de
captura de audio e video sdo utilizados na construcdo dos dizeres. Com relacdo a dindmica
camera-reporter-entrevistado, os reporteres e principalmente os video reporteres trabalham
com a camera como se ela néo interferisse (ferramenta de constrangimento ou montagem) na
acdo das pessoas, muitas vezes com certa impaciéncia na filmagem trazendo para o

telespectador muitos planos sujos — sem defini¢éo clara de qual enquadramento ou angulo esta
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sendo utilizado — que desse ponto de vista ganha o status de agente observador e construtor do
discurso, aproximando-se muito da estética do cinema verdade®®.

Os reporteres utilizam também estratégias para burlar a auséncia de autorizagdo para
filmagem (cadmera escondida de celular ou entrega minicamaras para pessoas que participam
das agdes) e os reporteres conversam com a camera como se falassem diretamente com o
publico.

Com relagé@o aos microfones dos reporteres, 0s reporteres seguem a linha, estilo (modo
particular) de entrevistar, de Caco Barcellos e quase nunca posicionam o microfone direto
para o entrevistado, € como numa conversa informal em que aproximam aos poucos 0
microfone do entrevistado afim de que o equipamento fique |4 de forma quase que natural ou

passe despercebido por aquele que concede a entrevista.

Figura 6. Usos dos microfones pelos repérteres

Além de ser, como j& apresentamos uma estratégia discursiva de firmacdo do fazer
jornalistico do “padrdo globo de qualidade” ¢ comparando os 32 programas enunciados no de
2015 aos demais da grade de programacdo da TV globo podemos perceber que o Profisséo
Reporter apresenta-se, de certa forma como um programa que na grade de programacdo da
Rede Globo vem para complementar o que ndo passou no telejornal, mesmo com um
determinado lapso temporal entre as matérias diarias e as edigfes do programa. O PR
apresenta-se como uma revisita aos temas que os jornais diarios ja abordaram, mas com
enunciados que apresentam mais nuances e complexidade dos temas.

Por fim, podemos perceber, que a partir dessa imersdo no fazer jornalistico —
possibilitada pela linguagem documentaria — o0 programa pode projetar no espectador o desejo

de também praticar o jornalismos daquela maneira, sendo assim uma ferramenta midiatica de

*% Ver capitulo 3.
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producdo de subjetividades e legitimando consequentemente a 0 modo de fazer jornalismo
desse meio.
Feito algumas inferenciais sobre os diversos tipos de contexto no qual se situa nosso

objeto de estudo, passamos as analises do corpus.
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5. ANALISE

Este capitulo esta destinado a andlise das trés edi¢cdes do programa Profissdo Reporter
selecionado previamente por nossa pesquisa. Inicialmente apresentaremos e refletimos sobe o
método de analise audiovisual que utilizamos atentando para suas particularidades semidticas,
tomando como base a analise filmica de Goliot-Lété e Vanoye (1994) e posteriormente as
categorias analiticas que nos ddo suporte.

Em seguida, fizemos a analise dos enunciados audiovisuais, atentando para 0s
aspectos ideoldgicos, relacdes de poder e producdo de sujeitos com base nos autores
Thompson (1990), Fairclough (2001; 2003), Deleuze e Guatarri (1996; 1991) e Van Dijk
(2009).

5.1. Método de andlise audiovisual e categorias analiticas

Ao lado dos pressupostos tedrico-metodoldgicos da Anéalise de Discurso Critica,
agregamos a nossa pesquisa, 0 método de andlise filmica proposto por Goliot-Lété e Vanoye
(1994). Foi necessario utilizarmos esse suporte metodoldgico, pois estamos tratando de
programas de televisdo (enunciados audiovisuais) e nesse sentido o material empirico
apresenta engquanto suporte algumas particularidades semioticas, que devem ser levadas em
conta.

Nesse sentido Goliot-Lété e Vanoye (1994) observam que os produtos audiovisuais
diferente de outras matérias discursivas (como texto, fotografias) apresentam dois obstaculos
a andlise: o primeiro de ordem material — partindo do pressuposto “Raymondiliano” (1979)
em que o “texto filmico” ndo é citavel® — e o segundo de ordem psicoldgica — visto que ao
mover-se, o filme se produz em sentido e com isso o trabalho de analise depende das

percepcOes e impressdes vivenciadas pelo analista, que inicialmente posto como espectador

% “Enquanto a analise literaria explica o escrito pelo escrito, analise filmica s6 consegue transpor, transcodificar
0 que pertence ao visual (descri¢do dos objetos filmados, cores, movimento, luz, etc.) do filmico (montagem das
imagens), do sonoro (musica, ruido, gréos, tons, tonalidade das vozes) e do audiovisual (relagdo entre imagens e
sons).” (Goliot-Lété e Vanoye, 1994, p. 10).
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“encanta-se” ¢ emociona-se com aquela producdo de tal forma que recoloca na obra hipétese
que deve ser posteriormente confirmadas ou ndo, no processo analitico.

Os autores observam, entdo, que analisar um filme ndo é tdo somente vé-lo e revé-lo
ou examina-lo tecnicamente e sim refletir cientifica e criticamente sobre o objeto posto em
questdo, atentando para aspectos de linguagem, sentidos e expressdes desse objeto. Assim
Goliot-Lété e Vanoye (1994) apresenta a diferenca comportamental entre um analista e um

espectador normal diante do material filmico, como apresentado na tabela abaixo.

ESPECTADOR ANALISTA

Passivo, ou melhor, menos ativo do ) ) ) _
) ) _ Ativo, consciente ativo, ativo de
que o analista, ou mais exatamente ainda, ) )
_ - - maneira racional e estruturada.
ativo de maneira instintiva e irracional.

) Olha, ouve, observa, examina
Percebe, vé e ouve o filme, sem ) ) )
_ _ tecnicamente o filme, espreita, procura
designo particular.

indicios.
Estd submetido ao filme, deixa-se Submete o filme a seus instrumentos de
guiar por ele. analise, a suas hipoteses.
Processo de identificacéo. Processo de distanciamento.
Para ele o filme pertence ao universo Para ele, o filme pertence ao campo da
de lazer (somente Prazer). reflexdo da producéo intelectual.

Tabela 7. Caracteristicas Espectador x Analista com base em Goliot-Lété e Vanoye (1994, p. 18).

Feitas essas reflexdes sobre o processo analitico e visando superar esses obstaculos
materiais e psiquicos os autores postulam que a analise filmica deve ser feita a partir de duas
etapas: descricdo e interpretacdo. A descricdo consiste em decompor o filme em seus
elementos constitutivos, para isso “¢ preciso despedagar, descosturar, desunir, extrair, separar,
destacar e denominar materiais que nédo se percebe isoladamente a olho nu, pois se é tomado
pela totalidade” (GOLIOT-LETE E VANOYE, 1994, p. 15).

J& a segunda etapa, a interpretacdo, diz respeito & fase de reconfiguragdo do material
filmico, também conhecida como a parte “criativa” do processo, quando o analista equipado
com suas lentes e ferramentas analiticas reconstroi em sentido o filme. Como os autores

explicitam, “uma segunda fase consiste, em seguida, em estabelecer elos entre esses
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elementos isolados, em compreender como eles se associam e se tornam cumplices para fazer
surgir um todo significante.” (GOLIOT-LLETE E VANOYE, 1994, p. 15).

Porém € interessante ressaltar que o que delimita a criatividade analitica de
reconstrucdo, no processo de interpretacédo, € justamente o préprio filme, que deve apresentar-
se sempre como o ponto de partida e chegada da analise. Destacamos, também que diferente
dos analistas de filmes ou criticos cinematogréficos, que geralmente direcionam seus olhares
para os padrdes tecno-estéticos, critica estilistica e estudos do cinema, nds, enquanto analistas
de discurso, interessamo-nos em estudar a producao de sentidos dos enunciados audiovisuais.

Assim, voltando a atencdo para 0 nossa pesquisa estruturamos nossa analise por meio
desses dois processos: descricdo e interpretacdo. Para descrever os programas estabelecemos
0S seguintes passos:

(1) Dividimos os programa em sequéncias, que ficaram demarcadas pela mudanca de
abordagem do tema, com a troca de repérter e raccord®;

(2) Dividimos as sequéncias por enunciados visuais, que comparando ao texto seriam o
produto de um ato de enunciacdo, ou seja, uma sequéncia verbal de extensao variavel,;

(3) Descrevemos e nomeamos 0s elementos visuais que compunham os enunciados (escala de
planos, incidéncia angular, profundidade de campo, movimentos dos personagens, da camera
e no campo de filmagem);

(4) Transcrevemos os dialogos, narraces e falas dos sujeitos que se apresentaram;

(5) Descrevemos o0s sentidos produzidos pela trilha sonora (por meio dos instrumentos, ritmo
e cadéncias melddicas/harmonicas), os ruidos, efeitos sonoros e vinhetas;

(6) Narramos as agdes dos sujeitos em cada sequéncia.

O processo de descricdo resultou em tabelas, que estdo disponiveis na integra no
apéndice do trabalho, e seguem a formatagcdo da tabela abaixo. Para o texto de analise,
visando dar mais dinamicidade a leitura, trouxemos somente a narragdo de cada sequéncia, 0s

frames, descrigdes e transcri¢cbes dos enunciados em questao.

Sequéncia 1: Chamada
Duragéo: 1°53”
Resumo: Séo destacados alguns pontos dos assuntos abordados nessa edi¢do do programa,

tendo como arquienunciador Caco Barcellos.
DIALOGOS,
ENUNCIADO | TRILHA IMAGEM | TRILHA SONORA NARRACAO E FALAS

|- 18” PG com filtro VINHETA DO Estevam (in): a senhora

% Conex&o entre planos e/ou sequéncias.
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amarelado (Enterro) PROGRAMA disse desculpa?

Pan / PC (Valdete, Mulher néo identificada
mée de Leandro Ruido de vento (in): Tirou a vida dele por
chorando, sendo (durante a entrevista) | causa de um tapete errado.
consolada)/ PG Homem néo identificado

(enterro)/ PC (repérter (in): Hoje em dia se eu
conversando com pisar no pé de alguém eu
familia) tenho que pedir desculpa. A
pessoa € arriscada me
matar.

TABELA 8. . Modelo da tabela de descri¢do da analise

No processo de interpretacdo, segunda etapa da analise filmica, recorremos ao nosso

aporte tedrico-metodoldgico, utilizando-nos das lentes da Andlise de Discurso Critica para

analisar os enunciados. Nesse sentido, nos deparamos principalmente com as seguintes

categorias de analise que nos ajudam a perceber as relacbes de poder, as ideologias e a

producdo de subjetividades, foco principal de nosso trabalho:

a)

b)

Avaliacdo — é uma categoria que € moldada pelo estilo, portanto tem um carater
identificacional, onde sdo mais ou menos explicitadas apreciacdes e/ou perspectivas do
enunciador sobre aspectos do mundo. “Avaliacdo, entdo, sdo significados ideacionais que
podem ser materializados em tracos textuais como afirmacdes avaliativas, afirmacfes com
modalidades deodnticas, avaliacdes afetivas e presungdes valorativas” (RESENDE E
RAMALHO, 2011, p. 119). Ao revelar os desejos e gostos do enunciador, visto que
qualifica aspectos do mundo séo qualificados como bons ou ruins, a avalicdo € sempre

subjetiva ligando-se assim a processos particulares de identificacéo.

Operacg0es ideologicas — sdo estratégias/modos de operagdo da ideologia, ligando-se ao
carater acional (discurso) da pratica discursiva. Segundo Thompson (1995) essa a¢do pode
ser percebida por meio de cinco modos: legitimacdo, dissimulacdo, unificacao,

fragmentacdo e reificagdo®.

Metafora — liga-se ao sentido acional (discurso) da pratica discursiva apresentando como
caracteristica serem elementos estruturantes do social, visto que 0 nosso sistema

conceitual, como afirmam Lakoff e Johnson (2002), é por natureza metaférico. Dessa

*! Ver capitulo 02.




d)

f)

9)
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maneira as metéaforas sdo elementos estruturantes dos nossos comportamentos, do nosso
sistema de conhecimento e crengas, bem como dos nossos pensamentos e da forma como
nos relacionamos socialmente. Fairclough (2001) observa entdo que “as metaforas ndo sao
meros adornos estilisticos. Quando nos significamos coisas por meio de uma metafora e
néo de outra, estamos construindo nossa realidade de uma maneira e nao de outra” (ibid. p.

241).

Modalidade — também caracterizada por seu caréater identificacional (estilo), dessa forma
apresentada a partir do estilo, essa categoria diz respeito ao grau de afinidade do
enunciador com coma proposicdo (Ex: afirmacdo, negacdo, possibilidade, promessa).
Podendo ser subjetiva — quando a afinidade com o que é dito é feito de forma explicita
(EX: penso, suspeito, digo) — ou objetiva — quando essa afinada fica implicita ao que é dito
(Ex: pode ser/ talvez seja). “No caso da modalidade subjetiva, estad claro que o grau de
afinidade do (a) propria falante com a proposicao esta expresso, enquanto na modalidade
objetiva pode ndo ser claro qual o ponto de vista é representado” (FAIRCLOUGH, 2001,
p. 200). E importante destacar que o uso modalidade objetiva, pode sugerir alguma forma

de poder.

Polidez — tem um carater interacional, dessa forma liga-se ao género, que tem como efeito
de sentido diminuir as consequéncias da agdo do enunciador, a partir de um
reconhecimento de relagdes sociais e de poder particulares. Fairclough (2001) aponta que
Brow e Levinson (1978) observam a polidez como “conjunto de estratégias da parte dos
participantes do discurso para mitigar os atos de fala que séo potencialmente ameacadores

para sua propria face ou para os interlocutores” (ibid. p. 203).

Determinacdo ou Policiamento de agendas — associando-se ao género, por ter um
carater interacional, essa categoria diz respeito ao direcionamento que é feito pelo
enunciador ao que deve ser percebido, enquanto sentido, na fala do seu interlocutor no
momento do dialogo. Fairclough (2001) observa que “hd varias formas que um
participante em uma interagdo pode policiar as contribui¢cbes de outros. Uma forma que

Thomas (1988) percebe ¢ forgar uma explicitagao” (ibid. p, 197).

Implicito — relaciona-se ao modo acional da pratica discursiva, visto que para sua

existéncia é necessario fazer uso da interdiscursividade. Essa categoria diz respeito aquilo
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que é da ordem do “nao dito”, percebida, também como uma critica a0 modelo
Saussuriano de observacdo da, lingua que percebe-a como um simples cédigo. Sobre esse
aspecto Ducrot (1987) observa que durante a pratica comunicacional “muitas vezes temos
necessidade de, ao mesmo tempo, dizer certas coisas, como se nao tivéssemos dito: de
dizé-las, mas de tal forma que possamos recusar a responsabilidade de té-las dito"” (ibid.
p.13). Dessa forma, certos dizeres podem ficar implicitos numa pratica discursiva, visto
que o sentido ndo esta posto no dito, mas no ndo dito. Nessa perspectiva, aparecem duas

outras categorias: 0 pressuposto e o subentendido.

i. Pressuposto: Fairclough (2001) percebe como presuncdes que existem dentro de um
enunciado tomadas pelo enunciador como ja estabelecidas, “dadas”. Nesse sentido “os
pressupostos de um enunciado continuam a ser afirmados pela negacéo deste enunciado
ou por sua transformacdo em pergunta” (DUCROT, 1987, p.18). Sendo que geralmente
0 elo de subordinacéo desse enunciado estd no sentido mais global do que esta posto.

ii. Subentendido: Contrapde-se a pressuposicdo, visto que nao tido como algo dado, mas
que deve ser entendido pelo interlocutor pela oposicdo do sentido literal do enunciado,
ao qual ele — subentendido — se exclui. Assim, compreender o subentendido consiste
em retirar do enunciado as conclusdes nele sugeridas. “Existes sempre para um
enunciado com subentendidos, um sentido literal do qual tais subentendidos sao
excluidos...o subentendido permite acrescentar algumas coisa ‘sem dizé-la, a0 mesmo

tempo que ¢ dito’ ” (DUCROT, p. 19).

h) Formulacdo — tem um carater relacional, associando-se ao género, e tem como

caracteristica o controle interacional, onde o enunciador busca adesdo de outros para a sua
versdo, que foi dito ou sugerido em uma iteracdo, evitando assim ambivaléncias. Como

4

afirma Fairclough, a formulagdo ¢ “Uma maneira eficiente de forgar o(a) interlocutor(a) a

sair da ambivaléncia é oferecer uma formulagio do que ele(a) esta dizendo
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 198).

Movimento Retorico — Associando-se ao género, tem um carater relacional, diz respeito
a utilizacao da micro organizagéo de uma narrativa para desempenhar uma agdo pontual
dentro do que € dito visando persuadir o interlocutor. Nesse sentido as estratégia ou

movimentos retoricos “sdo movimentos discursivos com um propdsito particular e
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pontual, que serve aos propoésitos globais do género.” (RESENDE E RAMALHO, 2011,
p. 128)

Durante a analise outras categorias foram percebidas, mas achamos melhor explica-las
durante o processo analitico visto a pouca recorréncia no texto. Diante do exposto, passamos
agora a analise dos programas Profissdo Repdrter que abordam por diferentes aspectos a

questdo da violéncia urbana no Brasil.

5.2. Programa 01 — Presos provisorios: presos que aguardam julgamento representam

32% dos detidos no pais

SINOPSE: Essa edicdo do programa Profissdo Reporter aborda a situacdo carceraria
brasileira enfatizando os casos de presos provisérios que aguardam julgamento dentro dos
presidios. Caco Barcellos, com a ajuda de representantes do sindicato dos agentes
penitencidrios da Bahia, tenta filmar, com cameras escondidas, a situacdo interna de dois
presidios baianos. Com a ajuda do juiz (*), Caco Barcellos conversa com presos da ala
evangélica de um dos presidios, onde conhece um preso provisério que aguarda julgamento.
Na sequéncia, Barcellos vai até a casa da mae deste detento para entrevista-la. Paralelo a essa
historia, o reporter Erick VVon Poser acompanha a rotina de dois presidios femininos no Ceara,
onde conhece duas detentas e em seguida vai em busca de suas familias. Em S&o Paulo, o
reporter Guilherme Belarmino acompanha as audiéncias de custddia em um férum situado na
cidade de Barra Funda, contado com mais detalhes a histéria de José, preso por ter roubado
carnes em um supermercado. Esta edicdo foi veiculada no dia 14 de julho de 2015, tendo

duracéo de 36 minutos.

Sequéncia 1 — Chamada

SINTESE: S&o destacados alguns pontos que serdo abordados por essa edi¢do do programa

tendo como narrador principal Caco Barcellos.

O programa inicia com uma série de imagens, destacando alguns ambientes do

presidio, que cobrem o off de Caco Barcellos: “Cadeias em condic¢des precarias, infestadas
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por ratos”. Tendo em vista os adjetivos “precarias” e “infestadas”, em associa¢do aos planos
detalhes de lixo e roedores, o enunciador avalia a situagdo carceréria de forma negativa,
produzindo um sentido de descaso e de incapacidade do ambiente penitenciario para exercer

dignamente a funcéo legal das prisdes, que € a de ressocializac¢éo de presos.

Figura 7. Planos que enfatizam a precariedade dos presidios.

A trilha sonora que constitui os dois primeiros enunciados reforca a avaliagdo negativa
e 0 impacto que aquelas imagens causam para quem observa as condi¢des da penitenciaria. O
ritmo frenético dos instrumentos e uma melodia ciclica chama a atencdo para os detalhes da
imagem, onde urubus mexem nas lixeiras e 0s ratos percorrem os corredores (ver figura 7).
Associado ao audio, algumas estratégias, como o zoom in dos roedores mortos préximos a
uma grade de cela, produzem, metaforicamente, um efeito de dendncia a auséncia de
condicdes estruturais das unidades prisionais brasileiras.

Além disso, a presenca dos ratos dentro da penitenciaria, também produz um efeito
metaforico, visto que de alguma forma sdo comparados com os detentos, porque andam pelos
corredores, aparecem mortos nas celas e a eles s6 restam os lugares “sujos”, como se as
prisdes representassem a “lixeira social”.

O teor de denuncia é reforcado no decorrer da sequéncia, no enunciado 11l quando
Caco Barcellos, enuncia: “O Profissdo Repdrter vai mostrar a situacdo das pessoas que
aguardam julgamento dentro das cadeias”. Podemos inferir que é creditado ao programa o
poder de desvelar algo, nesse caso, a forma como séo encarcerados 0s presos provisorios do
Brasil. Presume-se, assim, que as condi¢cdes de vida desses sujeitos sdo ocultadas do
conhecimento do espectador (enunciatario) possivelmente pela dindmica social vigente que
relega ao esquecimento a situacéo de seus aprisionados.

Sequéncia 2 — Presidios da Bahia (parte 1)
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SINTESE: Caco Barcellos tenta filmar de forma “clandestina” em uma unidade prisional
baiana com a ajuda de representantes do Sindicato dos Agentes Penitenciarios da Bahia
(SINEPB) para registar imagens da situacao interna dessa penitenciaria, mas, o plano nao é
bem sucedido. Na sequéncia o jornalista conversa com os representantes do SINEPB sobre a
situacdo das presidios do estado da Bahia, enquanto percorrem os arredores da unidade

prisional dentro do carro.

No enunciado IV, enquanto no video aparecem imagens dos representantes do
Sindicato dos Agentes Penitenciarios da Bahia (SINEPB) indo até uma guarita do presidio,
Caco Barcellos narra a a¢do dizendo: “Os funcionarios saem do carro. Eles estdo tentando
dar um jeito de [pausa] nos ajudar a entrar”.

Nesse enunciado, ha uma eufemizacdo (THOMPSON, 1995) da acdo praticada por
Barcellos e membros do sindicato, dissimulando o sentido de fraude — que seria gravar
imagens sem a autorizacao dos 6rgdos competentes — e transformando-a em uma “ajuda” ao
jornalista.

Diante desta postura, presume-se entdo, que 0 objetivo de conseguir imagens nao
autorizadas, € que caso soubessem da gravacdo ou esta fosse guiada pelas autoridades
competentes, haveria a possibilidade de disfarcarem a real condicdo daqueles detentos,
ocultando a situag@o de abandono e descaso que se encontra o sistema, e consequentemente, a
irresponsabilidade do Estado.

A acdo fraudulenta da reportagem pode ser percebida também na forma como sdo
capturadas as imagens: todos os planos dessa sequéncia séo feitos de dentro de um carro que
apresenta como caracteristica vidros escuros que dificultam a identificacdo do jornalista por
alguém que esteja fora do veiculo que, por sua vez, fica estacionado longe da guarita de
entrada do presidio (ver figura 8).

Apols a tentativa frustrada de gravar imagens, € reforcado no enunciado V, a
fragilidade do sistema carcerario baiano, quando em dialogo com um representante do
SINEPB, Caco Barcellos questiona “Geralmente, ndo € assim?” e o interlocutor afirma “N&o,
ndo”. Por meio do termo ‘“geralmente”, ha uma eterniza¢io (THOMPSON, 1995),
explicitando que o modelo penitenciario da Bahia é vulneravel, visto que a fiscaliza¢do ou as
barreiras que impossibilitam as filmagens apresentou-se como uma exce¢do aquela dindmica
da penitenciaria, visto que, em geral, a entrada de materiais indevidos como cameras

filmadoras e celulares é facilitada.
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- Nao pode sair.com cémera nem
aparelho celular.

Figura 8. Caco Barcellos escondido dentro do carro.

No enunciado VII, um dos representantes do sindicato aparece no video em plano
proximo, produzindo um efeito de pessoalidade ao que € dito, enunciando: “Eu presenciei, um
pai de familia ele furtou uma peca de carne. Ele ficou junto com traficante, estuprador. Ele
era pintor profissional, né?! Ao invés de vir para aqui, pra universidade do crime, ele deveria
ta pagando pena alternativa como pintor”.

Podemos inicialmente perceber a operacdo ideoldgica de expurgo do outro
(THOMPSON, 1995), onde o agente penitenciario, membro do sindicato, fragmenta os
sujeitos que compde o sistema prisional em trés categorias: o “pai de familia”, o “traficante” e
o “estuprador”, cada um deles carregando uma carga simbdlica e uma hierarquia de culpa
diante da lei.

Assim, a fala do representante do SINEPB - partindo de uma percepcdo
interdiscursiva, onde as vozes sociais (valores, moral e ética) sdo apresentadas pela fala do
agente — posiciona o traficante e o estuprador no lado “ruim” e “irrecuperavel” da sociedade,
que embora pesem sobre eles crimes diferentes, esses sujeitos ferem os principios morais,
éticos e legais e por esse motivo devem ser mantidos longe do convivio social.

Por outro lado, o “pai de familia”, mesmo que tenha cometido algum pequeno delito, ¢
um cidadédo “recuperavel” e, nesse sentido, deve ser punido de forma mais amena — a partir de
penas alternativas — que o livrariam de conviver com outros “tipos” de criminosos. O
representante do sindicato acaba desta forma, por desqualificar a Justica — que, de acordo com
sua Vvisdo, ndo apresenta um julgamento equilibrado para cada caso/crime — e segregar 0S
sujeitos detentos entre “bons” € “ruins” ou entre “recuperaveis” e “irrecuperaveis”.

Ainda no enunciado VII, o representante do SINEPB chama, metaforicamente, a
penitenciaria de “universidade do crime”, comparando-a como um local de ensino. Desta
forma, os presidios que tem como papel ressocializar os individuos que cometem infrag&o,

passam a agregar simbolicamente outra carga funcional, que € a de formar criminosos.
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O sentido de fragilidade do sistema é reafirmado no enunciado IX, quando sdo
apresentadas ao espectador algumas imagens amadoras da situacdo do presidio em
sincronismo ao off : “Funcionarios gravaram pacotes sendo jogados para dentro do presidio.
Outro video mostra centenas de ratos dentro da cadeia dos presos provisorios”.

A partir do que é enunciado presume-se a facilidade em filmar, tendo em vista que os
videos sdo creditados a terceiros — funcionarios do presidio e outros sujeitos nao identificados
— sem passar pela autorizacdo da Secretaria de Seguranca do Estado. O enunciado revela
ainda a impoténcia dos funcionarios e poder dos presos dentro das cadeias, visto que apenas
documentam a entrada desses materiais no presidio, mas ndo atuam reprimindo esse transito
desse ilicito. Nesse sentido, o enunciador mostra que um espacgo que deveria ser de seguranca
maxima — e por esse motivo, todas as informacdes deveriam ser sigilosas e de total isolamento
com a comunidade — ndo consegue garantir o sigilo ou mesmo o isolamento.

Outro ponto observado nessa sequéncia, agora a partir da fala do agente penitenciario
diz respeito a forma como é representado o preso provisorio, como sujeito social. O agente
diz: “Quando o preso vem da rua ele ta com aquela incerteza, a adrenalina t4 alta”. Essa
maneira de incluir o sujeito falado no enunciado personaliza 0 modo de agir dos presos
provisorios.

O efeito de sentido produzido é de que todo individuo ao entrar no sistema
penitenciario, tem como caracteristica estar com “adrenalina alta”, um eufemiSmo para a
agressividade o que pressupde o medo dos agentes em relacdo ao modo de agir desses
sujeitos, um ponto que justifica o agir violento dos agentes com 0s presos e por sua vez,

debilita ainda mais o sistema carcerario.

Figura 9. Gatos comendo ratos nos arredores do presidio.

No final do enunciado X, sincrético as imagens (ver figura 9) tem a narracéo de Caco
Barcellos: “O corredor de 120 metros esta infestado pelos roedores. A Unica defesa dos

presos sao o0s gatos”. O enunciador ironiza, assim, tanto a partir da fala quanto da imagem, a
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dindmica carceraria. Sobre a ironia Fairclough (2001) observa que para que ela realmente
tenha sentido € importante que os interlocutores possam ser capazes de reconhecer o real
significado do texto que € dito, visto que enquanto conceito essa categoria apresenta-se Como
“dizer uma coisa e significar outra” (ibid. p.158).

Nesse sentido, a ironia utilizada pelo enunciador ridiculariza o sistema de seguranca
do presidio, mostrando que os gatos sdo mais eficientes e atuantes do que a propria estrutura
carceraria, que ndo garantem o bem-estar daqueles que estdo em situacdo de reclusdo. Assim,
os detentos sdo colocados numa situacdo de vulnerabilidade, onde os “Unicos” responsaveis
pela defesa de sua integridade seriam os felinos que cagarem os ratos, seus “algozes”.

A exaltacdo do papel dos felinos dentro desse modelo de cércere também é reforcada
pela angulacdo — PC com camera baixa — da cena que filma os gatos comento roedores nos

arredores do presidio, como estdo apresentados nos frames acima.

Sequéncia 3 - Apresentacdo de reporter e liberacdo de Maria do Socorro

SINTESE: E apresentada a liberacdo de uma presa provisoria, de nome Maria do Socorro,
de um presidio feminino do Ceara. Em seguida é mostrado o contato dela com a familia e sua
despedida das colegas detentas. Logo apds é apresentado o video reporter Erick Von Poser

que conduzira narrativamente a sequéncia 4.

Nos enunciados | e Ill, sincrético aos planos de Maria do Socorro percorrendo 0s
corredores da penitenciaria, Caco Barcellos apresenta em off o caso da, agora, ex-detenta.
Nesses enunciados, ha um movimento retorico que produz um sentido de denlncia ao descaso
da justica brasileira para com 0s presos provisorios no Brasil.

Caco Barcellos em off enuncia: “Foram quatro messes esperando a primeira
audiéncia na justica. A juiza concluiu que por falta de provas. Maria do Socorro ndo deveria
continuar presa”. Esta passagem dialoga mais a frente com outro off, também feito por
Barcellos: “Assim como Maria do Socorro 56% dos presos no Ceara aguardam julgamento”.
O movimento retorico ¢ marcado por “foram quatro meses esperando” e pelo conectivo
“assim como” que explicitamente leva o enunciatario a perceber o descaso da justia
brasileira, devido a morosidade no julgamento dos casos dos 56% dos presos provisérios no
Brasil. Essa estratégia enunciativa mostra entdo a situagdo de abandono vivenciada por esses

sujeitos.
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No enunciado I, a ex-presidiéria avalia a situacdo de carcere como um momento de
assujeitamento do individuo que é privado de sua liberdade. Quando Maria do Socorro
enuncia, “Parece que a gente ‘td’ nascendo de novo. A gente acabou e nascer”,
implicitamente o que esta sendo dito é que a partir do momento a prisdo esse individuo deixa
de existir, sendo relegado ao esquecimento, e sO retoma, ou melhor, inicia seu papel no
mundo — “nasce” — quando ele recupera a liberdade e sai da unidade prisional.

O apagamento do sujeito “preso” ¢ percebido também pela forma como ¢ composto o
enunciado imagético dessa sequéncia. Apesar da identificacdo da ex-detenta e de sua fala, o
rosto de Maria do Socorro s aparece rapidamente no final do enunciado 111, quando ela sai do
presidio. A imagem que estava em plano conjunto, é cortada para o plano proximo, mas o
rosto que é mostrado em close é o de sua cunhada. Aqui temos dois lados que corroboram
para uma mesma questdo, que é o assujeitamento da ex-detenta: o Estado, a partir da
morosidade da Justica ou da falta de estrutura do sistema prisional; e por outro lado, a midia,
que tem a sua propria ldgica segregacionista e que também reproduz a légica do
Estado/sociedade.

Sincrético a fala de Maria do Socorro (exposta acima), o enunciador utiliza como
estratégia uma metafora visual, quando em plano americano a ex-detenta, sendo guiada pela
agente penitenciaria, caminha por um corredor escuro, com uma iluminagdo apenas no fim,
indo ao encontro do portdo de saida da penitenciaria (ver figura 10). Podemos interpretar essa
cena comparando-a ao jargdo popular da “luz no fim do tinel”, onde essa luz representa

metaforicamente a liberdade e a escuriddo, o céarcere.
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Figura 10. A ex-detenta Maria do Socorro saindo do presidio.

Sequéncia 4 — Presidio feminino do Ceara (parte 1)
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SINTESE: O reporter Erick Von Poser acompanha a rotina de um presidio feminino do
Ceara, entrevistando alguns personagens dessa trama: uma presa que auxilia na entrega das
marmitas de comida das detentas, a diretora do presidio e uma presa de nome Mariana, que
esta em situacdo de carcere provisorio. Logo apos, Von Poser vai ao encontro da familia da

presa provisdria em um povoado em Quixada-CE.

No enunciado |, sdo apresentados momentos do horario de almoco das detentas em

sincronismo com a seguinte trilha de audio:

Von Poser (off): Todas as tarefas da cozinha sdo executadas por
presas. E elas recebem salario por isso.

Voz (fora do campo): feijoada nois hum gosta ndo

Mulher que serve (in): num gosta mas tem que cumé

Von Poser (fora do campo): € a senhora mesmo que prepara a
comida, ndo?

Mulher que serve (in): Nao! Cozinheira

Von Poser (fora do campo): Vocé so distribui.

Mulher que serve (in): E

Von Poser (fora do campo): E é sempre essa bagunca?

Mulher que serve (in): Sempre! E haja paciéncia...(suspiro) cansada!
Mulher que serve (in): T cansada! (murmurando)

Nesse enunciado, Erick VVan Poser avalia as condi¢des do presidio quando ele enuncia
“E sempre essa bagunca?”. Ao utilizar o adjetivo “bagunca”, o repérter qualifica o
comportamento das detentas ao receber suas marmitas e explicita a falta de ordem no sistema
prisional baiano, avaliando de forma pejorativa o sistema operacional existente.

Ainda no enunciado I, através do dialogo, onde uma das detentas enuncia “feijoada
‘nois’ num gosta ndo” e, do outro lado, a senhora que serve as marmitas tomando o turno da
conversa responde “num gosta, mas tem que comer”, observamos uma subjugacdo do sujeito
que esta preso, onde suas vontades sdo deixadas de lado em detrimento daquilo que é ofertado
pelo sistema, que por sua vez generaliza o tratamento e imp&e a esse sujeito o0 que deve ou
n&o ser feito.

Esse sentido é reforcado pelas imagens do enunciado (ver figura 11) onde, quem
exerce 0 poder de determinar o que deve ou ndo ser ingerido pelas detentas, € justamente
outra presa, que, naquele momento atuando como um agente do Estado, serve as marmitas

andando pelo corredor do presidio.
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- Feijoada eu ndo gosto, ndo.
- Nao gosta mas tem que comer

Figura 11. Detenta serve marmitas no presidio.

No enunciado Il, dessa sequéncia, o0 reporter entrevista a diretora do presidio e
simultaneamente s&o intercalados planos do presidio e da diretora concedendo entrevista em
plano médio. Ao ser indagada sobre a superlotagio da penitenciaria, a diretora responde: “E
uma questdo bem ampla, tanto no setor..na questdo da criminalidade em si que tem
aumentado e também alguma parte a morosidade do judiciario”.

A diretora dissimula a realidade carceraria brasileira, utilizando-se da operacao
ideoldgica do tropo, visto que oculta do enunciatario a responsabilidade do Estado que, ainda
mantém como estratégia de seguranca, uma politica de encarceramento — e por sua vez nao
investe na infraestrutura dos presidios ou na construgdo de novos, o que resulta no nao
atendimento das demandas. Essa atitude da diretora pode ser percebida como uma estratégia
ideoldgica para retirar a culpa do Estado, em detrimento de um discurso de senso comum que
naturaliza o inchaco carcerario associando-o tdo somente essa realidade ao aumento do
namero de casos de violéncia.

Por outro lado, no segundo momento, hd uma eufemizagdo, que minimiza a culpa do
judiciério diante da situagdo carceraria do pais, visto que na fala da diretora, ameniza por
meio do pronome “alguma”, a responsabilidade da Justica diante da quantidade de pessoas
que estdo presas sem julgamento.

No enunciado 11, o repdrter Erick Van Poser conversa com Mariana, que por tras das
grades, deposita a culpa de sua prisao ao seu ex-companheiro. A presa provisoria utiliza-se da
passivacdo (THOMPSON, 1995) para buscar sensibilizar o reporter sobre sua situagdo quando
enuncia: “Por causa dele, ele foi roba e eu fui junto. Ele que rob0 e eu que levei a culpa”. Por
meio dessa estratégia, Mariana assume que estava presente no momento da a¢do, mas nédo a
sua culpa, visto que ndo considera a cumplicidade como crime e deposita toda a
responsabilidade do acontecido — e inclusive a sua prisao — no ex-companheiro.

Implicitamente ela também deslegitima a justica brasileira, visto que ela aponta a

responsabilidade do ex-companheiro pelo crime, em “ele rob6 e eu levei a culpa”. Ao
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enunciar tal historia, o enunciador presume a existéncia de uma ideologia social machista
onde a mulher leva a culpa pela acdo do homem e uma realidade social onde o preso com
pouca instrucdo — marcado pelo estilo da fala da detenta como a ma conjugacao dos verbos —
paga antes mesmo de ser condenado.

Outra estratégia de sensibilizacdo aparece quando o repdrter, no enunciado 1V, reforca
a situacdo de vulnerabilidade social de Mariana, ao apresentar a casa simples da mée da
detenta — localizada num vilarejo na beira de uma estrada de chao batido — e as dificuldades
da escrita e leitura tanto da méde, quanto da filha, quando mostram a carta deixada por
Mariana.

A estratégia de passivacdo pode ser percebida ainda pela forma como é sonorizada a
trilha do enunciado, com uma melodia densa e lenta tocada por um piano, que leva o
enunciatario a se envolver emocionalmente pela histdria de vida a qual é mostrada.

Ainda nessa sequéncia, percebemos um enaltecimento do poder midiatico que fica
implicito no enunciado VI, quando Caco Barcellos fala: “20 dias depois dessa gravagdo o
caso de Mariana foi julgado”. Essa constru¢do enunciativa deixa subentendido que o
processo sO foi julgado gracas a midiatizacdo do caso de Mariana, e ndo pelos tramites
comuns da lei.

Esse enunciado produz um sentido de resolutividade midiatica, que presume um poder
do programa frente ao judiciario, visto que se a aparicdo de Mariana no programa ou tao
somente a gravagdo fizeram com que a justica “olhasse” para o seu caso € por esse motivo
efetuasse seu julgamento, apds tanto tempo aguardando uma resposta. Esse efeito de poder
midiatico ¢é intensificado na escolha de planos sincronizados ao off — um frame do plano

médio da gravacéo feita com Mariana e na sequéncia a ordem judicial (ver figura 12).

PODER JUDICIARIO
nlw:u. D€ JUSTICA DO ESTADO DO CEARA
OMARCA DF PIQUET CARNEIRO

Figura 12. Plano mostra a presa proviséria Mariana e a decisao judicial.

Sequéncia 5 — Visita de parentes no presidio da Bahia
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SINTESE: Caco Barcellos acompanha os preparativos de mulheres que v&o visitar parentes
que estdo presos num presidio da Bahia. Na madrugada, o repdrter entrevista algumas
mulheres que estdo num bar, onde improvisam um alojamento para pernoitar enquanto chega
a hora para a visita dos seus parentes. Em seguida, ja no turno da manh&, Caco acompanha

a entrada de duas esposas de presos no presidio.

No enunciado I1l, Caco Barcellos conversa com uma senhora que encostada na coluna
da varanda do “alojamento” relata a situacdo do filho que estd preso. A senhora diz “Na
verdade é um descaso, né?! Com o pobre, né?! Porqué meu filho ta preso por causa de um
‘cerular’, ja vai completar hoje 11 meses. Ja teve seis audiéncias e todas as audiéncias foi
adiada e ele ta preso ai”.

A partir desta fala, é possivel perceber as caracteristicas do sujeito preso provisorio e
de seus familiares o qual o programa visa representar. Podemos presumir, tanto pelo estilo da
fala —“cerular”, “todas as audiéncias foi”— como pela forma com que é posicionado
socialmente esse sujeito falado — “pobre” — que 0s presos provisorios, sao justamente aqueles
individuos carentes de estudos e/ou condicGes financeiras para pressionar a justica por uma
resposta (julgamento) a tempo habil.

Além disso, a fala também reflete o descaso com os presos provisérios, em especial o
seu filho, marcado pelo tempo em que permanece sem julgamento (11 meses) e as audiéncias
que foram marcadas e desmarcadas, diminuindo assim a resolutividade desses casos, e
inchando ainda mais o sistema penitenciario, visto que em algumas circunstancias poderiam
ser propostas penas alternativas.

Em contraposi¢do a forma como é posicionada a Justi¢a brasileira temos o ethos de
Caco Barcellos, percebido principalmente pelo plano geral (ver figura 13), onde o jornalista
conversa com as mulheres que estdo aguardando o horario de visita, anotando suas
reclamacdes e testemunhos.

Maingueneau (2014) observa que o ethos diz respeito a imagem de si que o locutor em
seu discurso constroi para ter influéncia sobre o seu alocutério. “O ethos se traduz também no
tom, que se relaciona tanto no escrito quanto ao falado, e que se apoia numa dupla figura do
enunciador, aquele de um cardter de uma corporeidade” (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2014, p. 220).
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Figura 13. Caco Barcellos conversando com parentes dos presos.

Dessa maneira, o jornalista é apresentado como um sujeito que ndo mede esforgos para
trazer a tona os casos desses personagens, dando atencdo e visibilidade aos anseios desses
sujeitos esquecidos. Essa estratégia de mostrar o fazer jornalistico de Caco Barcellos, pode ser
percebido também como uma forma de subjetivacao, visto que é mostrado para o enunciatario
— gue tem como desejo atuar na profissao jornalistica — a forma de se portar e agir durante a
apuracao e exibicéo dos casos.

No enunciado 1V, é mostrado o depoimento de uma das mulheres que aguardam no
bar (“alojamento”) para fazer a visita ao seu esposo na penitenciaria. A partir do enunciado,
observamos inicialmente uma supressdo do sujeito — ja que ela € citada apenas como “esposa
do preso” — assim como a angulacdo escolhida para o plano de entrevista — plano médio em
plongée que enquadra a mulher deitada e embrulhada (ver imagem 14) — minimiza a
importancia desse sujeito no quadro, visto que simbolicamente ela representa um ser

apequenado em relagdo ao poder do sistema prisional.

Figura 14. Esposa de detento espera horario da visita.
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Associado a esse fator, temos ainda uma avaliagdo negativa da situacdo carceraria, em
especial das celas e da alimentagdo, por parte da entrevistada quando ela enuncia: “E um
cubiculo para vinte, vinte e trés homens” e “Trago de casa, porque a comida que ddo ai ndo
vale nada”, qualificando as condi¢des as quais vivem os presos daquele presidio.

No inicio do enunciado V, enquanto € destacado em plano detalhe uma lingerie de
uma das mulheres, Caco Barcellos em off diz: “O direito a visita intima é s6 para presos que
tem cama na cela”. Essa constru¢do enunciativa faz com que pressuponha a existéncia de
relacbes de poder dentro do presidio entre os proprios detentos, visto que determinados
direitos, como visita intima, sdo destinados a apenas uma parcela da populacdo carceréria.
Assim, os presos se distinguem néo pelo tipo de crime cometido ou pena cumprida, e sim pelo
fato possuirem uma cama, ainda que ndo seja revelado como é possivel obté-la ou porque
outros presos nao possuem.

No enunciado VI, notamos a forma como € identificada a mulher do preso. Quando se
diz “As oito da manhd as mulheres comecam a se arrumar para entrar na cadeia” o
enunciador unifica (THOMPSON, 1995) esse sujeito — “mulher do preso” — por meio da
padronizacdo, caracterizando-as pelo desejo e euforia por estarem entrando na cadeia para
encontrar seus familiares.

Nesse sentido, ha uma submissdo das mulheres aos homens encarcerados visto que
mesmo passando a noite em condi¢Oes de estadia ndo muito adequadas, as mulheres devem se
arrumar para visitacdo e se posicionam frente a cdmera (ver figura 15), como se fossem
objetos a serem oferecidas de presente aos seus parceiros, como as imagens abaixo que

exemplificam essa situagéao.

Figura 15. Mulheres se arrumam antes de entrar no presidio.

Essa relacdo de submissdo pode ser explicitamente observada também tanto na forma

como as mulheres se organizam para entrar no presidio, enfileiradas préximo as grades, como
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no depoimento de uma das mulheres — a mesma que aparece na figura 8 — ao entrar no

presidio:

Caco Barcellos (in): Chegou a sua vez?

Mulher: Chegou gracas a Deus, né?! Agora vou amar muito!

Caco Barcellos (in): A gente se conheceu era 8 horas da noite, séo
oito da manhd, séo 12 horas de espera?

Mulher: Isso séo 12 horas.

Caco Barcellos (in): Como é que a senhora ta?

Mulher: Agora ‘t6’ feliz porque vou entrar!

Caco Barcellos (in): Cansada?

Mulher: Muito

Assim, a mulher associa a sua felicidade ao fato de estar proxima ao parceiro, mesmo
que tenha passado por todo sofrimento e cansaco durante a noite ou na fila de espera, ou ainda
constrangimentos proprios da fiscalizacdo penitenciéria, como a vistoria intima ou a falta de

privacidade dela e o parceiro durante o encontro do casal.

Sequéncia 6 — Audiéncias de custodia (parte 1)

SINTESE: O reporter Guilherme Belarmino acompanha as audiéncias de custodia no forum
criminal da Barra Funda, na cidade de Sdo Paulo. O repérter narra o julgamento de dois

irmaos presos sob a acusacao de trafico de drogas.

Durante a sequéncia, ha uma dramatizacdo da situacdo de aprisionamento visto a
quantidade de planos detalhes (ver figura 16) que compdem todos os enunciados. Esses
planos fazem também com que se presuma a situacdo de vulnerabilidade social daqueles
individuos que estdo detidos, evidenciando os pés descalgos em detalhe. Os planos também de
certa forma estereotipam o sujeito preso, tendo em vista que todos os individuos que
aparecem nessa sequéncia possuem tons de pele mais escuros, o que simbolicamente revela
uma situacdo de fragmentacdo social, reforcando o preconceito ao sujeito negro que
historicamente j4 € relegado a situagdes de discriminacao e descaso.

Essa carga dramatica € trazida também pela trilha sonora que se mistura aos ruidos das
salas de audiéncias e o barulho provocado pelo arrastar de chinelos dos corredores, criando
um clima de suspense a apreensdo para aquilo que é enunciado pelos sujeitos que aparecem

durante em toda a sequéncia.
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Figura 16. Homens que aguardam julgamento.

Esse suspense e tensdo é reforcado pelo off de Guilherme Belarmino quando avalia, no
enunciado VI, o caso que estd sendo reportado: “Logo de cara um caso muito forte. Dois
irmaos presos por trafico de drogas”. A fala do repérter associa a carga dramatica da
sequéncia ndo ao fato do delito em si — o tréfico de drogas —, mas a relagcdo de parentesco
entre os acusados que trazem para o julgamento uma carga emotiva. A dramaticidade aumenta
mais ainda quando, na sentenca da juiza, fica determinando que um dos irmdaos seja solto e o
outro volte para o carcere.

Atentamos nos enunciados Il e IX para a representacdo do papel do juiza, e
consequentemente a sua reponsabilidade para com a quantidade de presos provisérios, como
pode ser notado quando o repérter diz: “E agora a juiza vai decidir o futuro desse dois
irmaos” e reafirma “Depois de ouvir 0s suspeitos o juiz decide se eles devem continuar presos
ou se vao responder ao processo em liberdade”.

Nos enunciados, a juiza (representando a figura maxima do poder judiciario) é
posicionada como aquela que detém o poder de determinar o futuro dos presos e nesse
sentido, independente do que tenha cometido, € por meio de uma avaliacdo subjetiva desta
gue o acusado é condenado ou absolvido, tendo como principio avaliativo o ouvir da defesa,
acusacao e suspeitos.

Essa prerrogativa é reforcada na fala da juiza no enunciado XI, quando respondendo
por que é importante no julgamento o contato visual com o acusado ela enuncia: “Vocé acaba
conseguindo avaliar melhor se essa pessoa...se ela é perigosa, se ela deve ser recolhida ao
carcere ou se ndo, se realmente foi um fato isolado na vida dela”.

Por deter o poder, a imagem da juiza, nesse sentido, também pode ser associada a
figura de algoz, culpada pelo sofrimento dos condenados como fora explicitado na fala do
reporter no enunciado X: “Depois de ouvir a decisdo da juiza os dois irmaos estao chorando
aqui”. Assim, o que se pressupde € que o responsavel pelo choro dos condenados nédo € o ato
delituoso cometido por eles, a prisao ou mesmo o arrependimento, mas a decisdo da juiza que

os fardo ficar distantes um do outro.
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Figura 17. Dados do Ministério Publico sobre audiéncias de custodia.

A sequéncia termina com uma interdiscursividade quando o reporter traz para sua fala
o discurso de autoridade do judiciario, por meio de dados do Ministério Pablico, sobre a
importancia das audiéncias de custddia para a diminui¢do do nimero de presos provisorios no
sistema, inclusive apresentado sincronicamente os dados estatisticos em cartelas no video (ver
figura 17).
Sequéncia 7 — Caso de Gisele (parte 1)

SINTESE: Von Poser acompanha a rotina de um presidio destinado ao atendimento de
detentas que estdo gestantes ou que tiveram filhos no periodo de encarceramento.
Inicialmente o repdrter apresenta o relato Gisele, presa provisoria, que deixou sua filha mais
velha com uma vizinha quando foi presa e engravidou na prisdo. Em seguida, Von Poser vai
até o encontro da vizinha e da filha da detenta, que residem num povoado no interior do

Ceara.

No enunciado Il, o repérter conversa com Gisele, uma presa provisoria, que
atualmente reside dentro de uma cela adaptada para receber detentas que tiveram bebés. Na
ocasido é apresentado o testemunho da detenta sobre sua situacdo, onde é possivel observar o

descaso e a omisséo do Estado para com a situacdo de pessoas como ela:

Gisele (in): Ser& que eu j& num t6 com a minha cadeia paga? Se eu
ndo tiver, vou ter que puxar mais. Mas entdo...fala, vocé vai ter que
puxar mais. Me condene! Faz qualquer coisa logo! Num ¢ facil ndo
vocé ta aqui dentro e ndo sabe o que vai acontecer com VOCé.
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O enunciado também revela a sua condi¢do de impoténcia frente ao Estado, situagéo
também reforcada no decorrer da edicdo, quando o enunciador apresenta a sua familia e
advogado, que residem em Sao Paulo, enquanto ela se encontra presa no Ceard, o que
dificulta a sua defesa e favorece ainda mais o seu esquecimento pelo sistema judiciario.

Ao enquadrar a detenta segurando o bebé no colo, por meio do plano médio (ver figura
18), o enunciador d& um carater de pessoalidade e aproximacéo de Gisele com o espectador,
que produz um efeito de persuasao, ja que atraves de movimentos retoricos — “serd que eu ja
num t6”, “se nao tiver”, “me condene”, “mas entdo”, “num € facil” — tenta convencer o outro
sobre a incoeréncia na a¢do do Estado, visto que estd presa sem nem mesmo ter conhecimento
de sua pena, ou ter perspectiva de quando sera liberada.

Ainda nesse enunciado é presumido um descaso tanto do Estado como da detenta para
com sua filha mais velha — que neste contexto, representa os filhos de presos no Brasil —, uma
menina de 11 anos que mora com uma vizinha de Gisele desde 0 momento de sua prisao.
Esse descaso é presumido por meio da fala da detenta: “Eu deixei minha filha com ela. Pedi

pra ela olhar para mim”.

Dresa provisoria

Figura 18. Gisele em plano médio

A fala de Gisele reflete um olhar de certa forma descuidado com a filha, visto que
pede para a vizinha “olhar”, ndo se preocupando com os aspectos formativos e educacionais
da garota confiando o papel de cuidado a uma pessoa que ndo tem nenhum grau de
parentesco. A passagem também reflete a impoténcia da detenta diante da filha e também a
ineficiéncia do poder estatal, ja que a crianca, menor de idade, deveria estar custodiada pelos
0rgdos competentes ou deveria ter sido encaminhada para a casa de parentes diretos.

O esquecimento dessa crianga por parte por parte do Estado, mée e parentes fica
explicitado no enunciado V, quando a vizinha de Gisele enuncia: “E aqui ndo tem ajuda de



148

familia da méae dela. Nao tem ajuda de..de Conselho Tutelar. Ndo tem ajuda de juiz, de
promotor. Nao tem! Que eu num vou mentir, dizer que tem sem ter. Nao! Quem sustenta ela
sou eu!”.

Implicitamente observamos que pela auséncia de suporte familiar — o pai estava morto,
a mée presa e a distancia dos parentes — a crianca acaba tendo que amadurecer mais cedo,
realizando tarefas domésticas como fazer o café, e inclusive, tomar conta de um bebé que
mora na casa.

Esse amadurecimento precoce também fica pressuposto no final do enunciado VIII
quando a menina se emociona ao ver a mae no video logo é silenciada pela fala da vizinha
(“Chora ndo mulher, se ndo a Clara vai chorar também!”), posicionando a crianga como uma
pessoa madura que deve dar o exemplo para outro bebé que também esta presente na sala.
Além disso, a fala da vizinha também reforca o descaso com a filha de Gisele, ja que nédo
demonstra preocupacdo ou sensibilidade com a emoc¢édo da crianga, e sim com 0 sentimento

que ela pode provocar no bebé.

Sequéncia 8 — Presidios da Bahia (parte 1)

SINTESE: Caco Barcellos acompanha mais uma vez a tentativa dos membros do Sindicato
dos Agentes Penitenciarios da Bahia em gravar clandestinamente imagens do presidio,
tentativa esta, mal sucedida. Em seguida, o jornalista visita uma unidade prisional, na
companhia de um juiz, e conversa com detentos de uma ala evangélica, onde encontra um
preso que tentou suicidio. O enunciado seguinte € marcado pelo encontro e entrevista de

Caco Barcellos com a familia do detento, na periferia de Salvador.

O enunciado | inicia com mais uma tentativa frustrada de Caco Barcellos e membros
do sindicato de filmarem a parte interna do presidio baiano. Em determinado ponto da
entrevista, 0s agentes penitenciarios buscam justificar o porqué do fracasso nas gravacoes
andnimas dizendo: “O estado persegue muito os funcionarios”. Ao utilizar o verbo
“perseguir’ o agente desvela uma relagdo desigual de poder vivenciada por parte dos
funcionarios das penitenciarias que, ao invés de servirem ao bom funcionamento do sistema e
também como fiscalizadores dessas instituicdes, sdo silenciados diante dos mal feitos do
poder judiciério. Os agentes sofrem com as injusticas e péssimas condic¢Ges de trabalho, mas,
por medo das pressdes e intimidagOes do Estado, acabam ocultando as falhas do sistema e

assim, legitimam essa realidade.
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No enunciado Il, Caco Barcellos aparece entrando numa ala do presidio acompanhado
de membros da justica baiana. Em certo ponto, questionado pelo reporter sobre o porqué da
superlotacdo da penitencidria, 0 juiz diz: “Um atraso ou outro ndo é o que representa o
grande nimero de provisorios, mas sim a rotatividade e a quantidade de prisdes, que sao
feitas ai diariamente”.

No que é dito pelo co-enunciador (o juiz) ha uma eufemizacdo, onde a
responsabilidade do judiciario € minimizada em detrimento de uma pressuposicdo da
dindmica social de violéncia e aumento da criminalidade, que dialoga com a fala da diretora
do presidio feminino do Cearé no enunciado 1l da sequéncia 4.

Esse discurso unificado (juiz e diretora) faz com que se dissimule a realidade de
morosidade judicial e de politica de encarceramento, como principal solucdo adotada pelo
Estado brasileiro para combater a violéncia, visto que ao ndo assumir a culpa (“um atraso ou
outro ndo é o que representa”), também ndo assume a reponsabilidade e consequentemente
n&o busca tracar caminhos para uma solugdo mais efetiva dos problemas de superlotacfes nos
presidios brasileiros.

Em outra fala do juiz, agora no enunciado IV, existe uma naturalizacdo da situacdo
que se encontra o presidio baiano, visto que ele justifica a quantidade de presos provisorios a
uma medida legal que proibe que os presos fiquem encarcerados nas delegacias enquanto
aguardam julgamento, sendo levados para os presidios do Estado. Essa naturalizacdo fica
explicita em: “Como hoje existe uma vedacao...todos sdo encaminhados para ca”.

Assim, podemos pressupor que a situacdo de superlotacdo, bem como a presenca de
presos provisorios junto aos condenados, na perspectiva das autoridades da Justica, ndo tem
como ser resolvida, ou pelo menos, ndo esta sendo pensado em nenhuma solugdo para
amenizar esse problema.

No enunciado VI, Caco Barcellos entra em uma das celas do presidio, posicionada
pelo enunciador como “ala evangélica”, onde entrevista alguns presos sobre o envolvimento
deles com as drogas. Um deles (ndo identificado) diz: “Eu era usuario, mas aceitei Jesus.
Batizei”. Aqui notamos uma forte presenca do discurso religioso (interdiscursividade),
reforcado também em outros momentos do programa, que atribui a recuperacdo e
ressocializacdo dos detentos a sua opcao religiosa.

Quando o preso provisorio em questdo enuncia “Eu era usuario, mas aceitei Jesus.
Batizei”, existe uma modaliza¢do (FAIRCLOUGH, 2001), no qual ha um comprometimento

do detento com a religido por meio dos verbos “aceitei” e “batizei”, revelando que o seu
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processo de transformagdo individual associa-se diretamente ao fato de ter adentrado na
religido, nesse casso especifico a evangélica.

A presenca do discurso religioso pode ser percebido também através das imagens em
plano detalhe da Biblia (ver figura 19) — simbolizacdo (THOMPSON, 1995) —, e reforcada na
fala de um dos presos: “Todos aqui somos evangélicos, todos temos uma biblia”.
Implicitamente podemos perceber que a fragilidade encontrada no sistema em ressocializar os
detentos, abre uma janela para que outros agentes sociais, no caso a religido, atuem
ideologicamente dentro dos presidios suprindo essa lacuna. Ainda assim, a ressocializacao
promovida por instituicdes externas ndo consegue alcangar o “todo”, o que acaba gerando

dentro dos presidios uma segregagao entre “a ala dos evangélicos” e os demais.
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Figura 19. Planos detalhes de Biblias dentro da cela.

Sequéncia 9 — Audiéncias de custodia (parte 2)

SINTESE: E retomada a reportagem de Guilherme Belarmino sobre as audiéncias de
custddia no férum da Barra Funda. Aqui o repdrter acompanha o julgamento de dois rapazes
que foram detidos e acusados de roubar um aparelho celular. Em seguida, acompanha outro

caso, agora de um senhor que roubou seis quilos de carne de um supermercado.

No enunciado VI, quando Guilherme Belarmino enuncia “Aquele preso...chegou a
falar também que foi agredido por policiais. O que vai acontecer com esse caso? Havera
investigacdo?”, ha um policiamento que direciona o defensor publico a falar sobre a
continuidade das investigacOes a respeito de crimes de abuso de autoridade, cometidos por
policiais quando efetuam as prisGes. Essa estratégia enunciativa, faz com que o espectador
pressuponha outro problema social existente no sistema prisional brasileiro, que é a

impunidade dos policiais infratores.
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Tal realidade é reforgada na fala do defensor, que confirma o pressuposto quando
afirma: “Aqui eles ainda ndo entraram no sistema carcerdrio...Ia eles ja tdo dentro do
sistema. Entao eles tem muito medo de represalia... entdo a esmagadora maioria dos casos
ndo ha a identificacéo do policiais no momento, ai 0s processos acabam em arquivamento”.

Por meio da fala do defensor publico, o enunciador confirma a existéncia de uma
estrutura e dindmica de poder dentro dos presidios, que longe do que postula a Constituicdo
Federal, silencia os presos que tenha sofrido as agressdes, legitimando assim, um sistema que
nada compactua com os valores postos pelos Direitos Humanos e que favorece mais ainda a
violéncia policial.

Ja no enunciado IX, é mostrada outra faceta do preconceito e exclusdo, agora cometida
contra o sujeito ex-detento, que corrobora para o fracasso na ressocializagdo dos individuos
que tenham passado pelo sistema prisional. Isso fica exposto na fala de José “Eu tive preso e
pelo fato deu ter passado um tempo preso eu tenho dificuldades para arrumar um emprego.
Tenho dons de arrumar um servico. Trabalho em varias areas. SO que quando a gente passa
0s meses de experiéncia que o R.H. pede os documentos, vé que a gente é reincidente, ex-
presidiario, pega chama no particular e manda embora”.

Notamos, a partir de movimentos retdricos, que José, por ser ex-presidiario, sofre com
0 preconceito social que o impossibilita de ser reinserido no mercado de trabalho e de seguir
uma vida digna e longe da delinquéncia. Assim, as empresas utilizam-se da polidez (“chama
no particular”), para descriminar e descartar um sujeito apto a exercer as fungoes,

exclusivamente por sua condi¢do de ex-detento.

Figura 20. Planos detalhes de José, ex-detento.

O sentido desse enunciado completa-se pelos planos detalhes (ver figura 20), que
remetem metaforicamente a visdo que a sociedade tera sobre esse sujeito, visto sempre como
um individuo “enquadrado” que ndo ¢ visto por completo, estando sentenciado socialmente a

exclusdo, ainda que tenha cumprido sua pena e sido absolvido do segundo crime, estar pois o
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ato de sua prisdo tera maior peso, que suas a habilidades ou vontade de mudanga, visto que

sempre carregara um carga negativa para o seu carater ser um ex-presidiario.

Sequéncia 10 — Chamada do segundo bloco

SINTESE: Sdo apresentados alguns assuntos abordados do bloco seguinte, tendo como

narrador Caco Barcellos.

Analisando a forma como é construida essa sequéncia podemos observar nos off’s de
Caco Barcellos duas modaliza¢bes, que produzem como efeito agucar a curiosidade do
enunciatario a respeito do que podera assistir no bloco seguinte, e com isso assegurar a
continuidade da audiéncia do programa. No primeiro enunciado, Barcellos diz: “No préximo
bloco vamos tentar encontrar o homem preso por furtar carnes de um supermercado”. Aqui o
enunciador provoca expectativas no publico através do ndo comprometimento do enunciador
com o conteudo na proxima sequéncia, marcado pelo verbo “tentar”.

A expectativa é reforcada também pela apari¢do da irma de José em close chorando e
perguntando pelo irmdo: “Vocé sabe alguma coisa? Mataram meu irmao? Fala!”. Utilizando
assim, desse enunciado sugestiona-se ao espectador, através do ndo dito, que José pode ter
sido morto, uma estratégia de dissimulagdo daquilo que serd mostrado na sequéncia seguinte.

No segundo enunciado, a partir das falas do enunciador (“E os detalhes do crime em
Sao Paulo que levou a prisdo de Gisele no Ceard”) e da irma de Gisele (“A noite no mesmo
dia da festa foi espancado até a morte”), ha uma modalizacdo afirmativa. Essa estratégia
enunciativa da certezas ao espectador daquilo que sera apresentado na sequéncia seguinte do
programa (sequéncia 12), visto que mostra planos detalhes (ver figura 21) do jornal que
retrata o caso e da fotografia da vitima (ex-marido de Gisele) sincréticos as afirmacdes em off.

Assim, 0 enunciador causa expectativa ndo pelo ndo dito, ou pela divida, mas pelo explicito.
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Figura 21. Planos que retratam a morte do ex-marido de Gisele.
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Sequéncia 11 — Caso de José (preso liberado na audiéncia de custodia)

SINTESE: O reporter Guilherme Belarmino vai em busca de José, detento que responde em
liberdade a um processo por furto de carnes de um supermercado. Ao chegar na casa da
familia de José, o reporter descobre que ele ndo tinha contato com a familia hd algum tempo.
Continuando sua busca Belarmino retorna ao forum da Barra Funda para saber se José
cumpriu o acordo de se apresentar mensalmente ao juiz e descobre que o processado nao
mais retornou ao forum apos a audiéncia de custédia. Por fim, o repérter vai até o Tribunal
de Justica de Sdo Paulo conversar com o presidente do érgéo sobre a situacao daqueles que

respondem crimes em liberdade.

No final do enunciado Il, o repdrter Guilherme Belarmino diz: “Estou numa situacéo
um pouco constrangedora porqué eu ndo sei se ela ja sabe né que o tio dela foi preso, né!? E
que a gente acompanhou a audiéncia dele. E eu acho que vou ter que contar, bom...eu ainda
tenho alguns segundos ai para decidir”. Podemos observar que a subjetividade do reporter é
marcada pela presenca do pronome “eu” e dos verbos em primeira pessoa (“estou”, “vou”,
“acho”) e do plano médio, que produz um efeito de sentido de conversa mais intima entre
aquele que esta sendo filmado e o espectador.

Assim, é a partir da subjetividade do repdrter que é feita a avaliacdo daquele momento
como uma “situacdo constrangedora”. O uso da adjetivacdo faz com que implicitamente
observemos uma tensdo entre o papel social que deve ser exercido por Guilherme Belarmino
— que enquanto jornalista deve informar — e 0s seus valores e receios individuais — de nao
chocar a familia com o caso ou constranger José diante da familia —, visto que nem o repdrter
tem conhecimento se José havia dito o0 que acontecera com ele.

Na mesma fala observamos a partir do verbo “decidir” o poder creditado ao sujeito
jornalista, a partir da informacdo, visto que quem decide o que deve ou ndo ser conhecido
pelos familiares é justamente o repdrter, caso 0s mesmos ndo saibam da priséo de Jose.

O enunciado 11 é finalizado com a seguinte fala de Rosa, sobrinha de José: “Ele saiu
da cadeia. Ele ficou um tempo bem! Ele se batizou na igreja é...ele recuperou a familia dele
inteira de volta. Ele conseguiu a dignidade, um emprego. E do nada ele jogou tudo fora de
novo”. A partir do que ¢ dito, podemos observar uma interdiscursividade ao a concepcao
moderna, que, associa 0 bem-estar do sujeito (José) a trés fatores sociais: a familia, a religido

e o trabalho.
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Essa percepcdo pode ser confirmada no movimento retdrico feito por Rosa, ao
enfatizar o seu batizado na igreja, o fato de ter conseguido trabalho e ter reconquistado a
confianca da familia. No entanto, a fala da sobrinha mostra que mesmo tendo “oportunidade”
de retomar sua dignidade e cidadania, José ndo conseguiu concretizar sua estabilidade.

Por fim analisaremos um dialogo entre o repdrter Guilherme Belarmino e o presidente
do Tribunal de Justica de S&o Paulo, José Renato Naline, presente no enunciado VII, dessa

sequéncia, transcrito abaixo:

Guilherme (in): O senhor ndo acredita que deveria ter um
aprimoramento para saber onde € que essas pessoas ‘td0’? Para que
essas medidas, essas condi¢des, sejam cumpridas?

Nalini (in): Precisaria haver uma confianca reciproca. E l6gico que
vai acontecer casos que o monitoramento ‘num’ vai funcionar. Porqué,
se a pessoa quer desaparecer, ela desaparece.

Guilherme (fora do campo): O senhor acredita que mesmo nessa
situacdo é melhor que a pessoa fique fora da cadeia? Pela situacdo em
que ela ‘ta’ hoje?

Nalini (in): Sim, porque o carcere ele é um disseminador de tudo
aquilo que é ruim, ‘num’ €? NOs ndo temos condicdo de propiciar a
cada encarcerado uma vida reclusa, numa cela individual em que ele
ndo tenha contato com 0s outros.

Podemos ver duas estratégias de Guilherme Belarmino: a primeira diz respeito a uma
polidez do repdrter ao falar com o juiz, marcado pela utilizacdo pronome de tratamento
“senhor”, que explicita a existéncia de uma hierarquia entre este e 0 juiz. A segunda é o
direcionamento do repérter ao assunto dever ser tratado pelo juiz, visto que o reporter lanca
perguntas retdricas, que avaliam a situacdo de forma velada e que acaba por passar ao juiz, a
responsabilidade de avaliar a situacdo carceréria brasileira.

Atentando agora para as falas do juiz, podemos perceber inicialmente um reforco, por
meio da naturalizacdo, da falta de capacidade de fiscalizacdo e da impunidade, retirando assim
a culpa do sistema e repassando a natureza humana a responsabilidade, marcado pela
construgio “E l6gico [...] Porque se a pessoa quer desaparecer, desaparece”.

No segundo enunciado, atentamos para a avaliacdo negativa feita pelo juiz ao sistema
carcerario brasileiro, como um local que ndo cumpre o papel de ressocializar 0s sujeitos, visto
a auséncia de condigOes do sistema. O enunciador revela assim o seu posicionamento diante
da situacdo carceraria brasileira, a partir da fala do juiz (heterogeneidade mostrada), uma

estratégia também para ndo responsabilizar-se pelo que é dito.
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Sequéncia 12 — Caso de Gisele (parte 2)

SINTESE: O reporter Thiago Work vai ao encontro da mie de Gisele em S&o Paulo,
conhecer, a partir da versao da familia, como aconteceu o crime que a levou ao carcere. Em
seguida, o repdrter vai ao encontro de Renato, advogado responsavel pela defesa de Gisele

NO Processo.

Nos enunciado 11l e 1V, podemos ver uma tomada de turno, quando a mée de Gisele,
que por meio da negacéo tenta desconversar sobre os detalhes do relacionamento da filha com
o homem morto, € interrompida por sua outra filha, por meio do convite do repérter a
conversacao:

Thiago Work (in): Me conta como era o relacionamento deles?
Cirlene (in): Briga de casal mesmo. Mas ndo tinha nada. Nada de
mais ndo.

Thiago Work (off): Ela foi agredida alguma vez...?

Cirlene (in): N&o, néo, néo.

Thiago Work (off): Mas ela foi agredida alguma vez? Vocé sabe se
ele era violento com ela?

Cirlene (fora de campo): Assim de briga...que eu saiba ndo

(Débora passa no fundo do video falando algo)

Thiago Work (in): Fala ai Débora! Chega ai.

Cirlene (fora de campo): entdo vem ai vocé...

Débora (in): Porqué os dois se pegavam mesmo. Se catavam!
Brigavam igual dois ‘homem’. Porque ele falava que ia colocar
veneno de rato na comida dela. Que ele ia também, ia se matar.
Porque ele ndo aguentava ver ela com outra pessoa. Era assim...

Na fala da irmd ha passivacdo que justifica o possivel ato violento de Gisele pelo
modo de vida do casal visto que, de acordo com Deébora, Gisele vivia sofrendo opressdes e
ameagcas por parte do marido. Dessa forma a morte dele — no caso de Gisele ser realmente a
autora do crime — € justificada por representar uma forma de protecdo, mas ndo de uma ma
indole da detenta. A fala da irma é confrontada pelas imagens de jornais da época, que juntas
ao off do reporter Thiago Work, intensificam a culpa de Gisele, visto que mostra que a data do
assassinato correspondera também ao dia do aniversario da filha do casal.

No enunciado VI, observamos uma ironia sobre o caso de Gisele quando diz “O
advogado que a representa. Fica aqui na rua do lado do férum”, visto que a proximidade
fisica entre o férum, onde serd julgado o caso da detenta provisoria, e 0 escritério do seu
advogado de defesa, ndo representa agilidade e nem mesmo resolutividade do processo. A

ironia fica marcada no grande plano geral que mostra a rua onde fica localizado o escritorio e
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o forum, complementada pelos planos detalhes da fachada do escritério e do advogado de
Gisele trabalhando (ver figura 22), revelando que mesmo com o empenho da defesa, ndo era

possivel dar agilidade ao processo.

Figura 22. Planos mostram o férum e o escritério do advogado de Gisele.

Por fim, no enunciado VIl podemos perceber implicitamente na fala do advogado,
mais um problema enfrentado pelo estado brasileiro: as indenizacdes a presos que cumprem
pena injustamente. Isto fica marcado em: “E se ela for absolvida? Nés iremos pedir uma
indenizacdo, ao judiciario. Para condenar o estado, por um erro judiciario”. Assim, a
indenizacdo é uma forma de amenizar o sofrimento pelo qual ela passou, ao passo que a
posigdo do “condenado” muda — ndo é mais o suspeito de cometer o crime, mas o Estado pelo

tratamento indevido.

Sequéncia 13 — Créditos

SINTESE: Na Ultima sequéncia do programa sio apresentados os créditos da edicio e do
programa, sobrepostos a um depoimento de Gisele e posteriormente aos planos do presidio
da Bahia.

No enunciado I, Gisele tece uma critica & morosidade do poder judiciario quando diz:
“Eu peco pros juiz de Sdo Paulo pra eles da uma olhadinha com calma, porque um ano e
nove meses sem ser julgada. Sem nada, sem resposta. Num é sé 0 meu caso ndo. Tem muitas
aqui, 6. Que dependem s6 duma resposta”. A fala da co-enunciadora mostra para 0
espectador, que a justica brasileira estd longe de cumprir o seu papel, esquecendo o0s
individuos dentro das prisdes sem nem mesmo estes passarem por um julgamento, ou ter

retorno sobre as penas que deveriam pagar.
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Figura 23. Ultimo plano do programa 01.

Por fim, no enunciado Il dessa sequéncia € utilizado para finalizar o programa o plano
geral que mostra o presidio (ver figura 23). Aqui notamos uma metafora visual, que de acordo
com Magalh&es (2003), diz respeito a uma “constru¢do parafrasatica, em que uma situagdo
esta no lugar de outra, por imagens fotograficas ou representagdes graficas” (ibid, p. 93).

Assim a metafora expde o posicionamento do enunciador frente a situacdo carceraria
brasileira, que associa a exclusao e descaso da situacdo penitenciaria a localizacdo do prédio —
por trds do mato e perto de uma comunidade periférica. Dessa forma, o sentido produzido é
gue a sociedade esconde essa realidade carceraria brasileira visto que, quem sofre em sua
maioria o resultado do descaso do Estado, sdo justamente os sujeitos marginalizados, que por

serem de classes desfavorecias tem no presidio o que contato mais proximo com o Estado.

5.3. Programa 02 — Chacina: Osasco teve série de assassinatos dias antes da chacina que

matou 18

SINOPSE: Esta edicdo do programa Profissdo Repdrter faz uma cobertura e investigacdo
sobre as chacinas que aconteceram nas cidades de Barueri e Osasco (localizadas na regido
metropolitana de Sdo Paulo) no més de agosto de 2015. Caco Barcellos acompanha, horas
depois dos ataques, a limpeza de um bar, situado na cidade de Osasco, onde um dos crimes
aconteceu. Em seguida, o jornalista segue para uma rua onde dois jovens foram alvejados e
encontra os parentes das vitimas a espera do Instituto Médico Legal para que seja feita a

pericia e a conducdo dos corpos. No dia seguinte, a reporter Mayara Teixeira retorna ao bar
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do primeiro ataque e percorre as ruas do bairro entrevistando moradores. Em paralelo, o
reporter Estevan Muniz acompanha a liberacdo dos corpos das vitimas da chacina, e em
seguida participa do velorio e enterro de Davison, onde entrevista os parentes da vitima. Em
Barueri, o repérter Guilherme Belarmino investiga os motivos da chacina e apresenta o que
seria uma primeira onda de ataques que havia antecedido o incidente. Por fim, Caco Barcellos
apo6s acompanhar o enterro de Igor e Jonas, jovens mortos na noite do atentado de Osasco,
conversa com os familiares das vitimas. Essa edicédo foi veiculada no dia 18 de agosto de 2015

e tem duracdo de 36 minutos.

Sequéncia 1 — Chamada

SINTESE: Aqui sdo apresentados os principais pontos abordados pelo programa, com Caco

Barcellos narrado o desenrolar do que ir& passar nessa edicéo.

O primeiro enunciado é marcado por um siléncio intermitente por parte dos reporteres
e do narrador Caco Barcellos, possibilitando que o espectador escute apenas o arrastar de pés,
0 choro de pessoas e a trilha sonora, intensificada lentamente. Essa construgdo enunciativa
produz um efeito de respeito e luto por parte do enunciador a0 momento vivido pelas familias
e traz uma reflexdo para o enunciatario visto que as imagens que “cobrem” os ruidos sdo os
planos do velorio, cortejo e enterro de um caixdo (ver figura 24). Essa maneira de iniciar a
edicdo do programa aponta para uma consternacdo do enunciador, como se implicitamente

dissesse “faltam palavras para descrever esse momento”.

Figura 24. Planos mostram imagens do velorio e enterro de vitimas.

Em seguida, ainda no enunciado I, ouvem-se clamores de “Justi¢a! Justica! Justica!”
seguido de aplausos, enquanto é mostrado no video imagens do sepultamento. A partir dessa

construcdo podemos perceber uma heterogeneidade constitutiva, onde o enunciador fala
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através da voz de terceiros aquilo que deseja com a producdo e exibicdo daquele programa: o
esclarecimento e a punicao responsaveis pelas mortes, em suma, 0 cumprimento da Justica.

Esse sentido é reforcado ao observarmos o final do off narrado por Caco Barcellos:
“Nos estamos acompanhando o enterro coletivo das pessoas mortas na noite mais violenta
do ano. Vocé vai conhecer mais detalhes da vida das vitimas da chacina”. Quando avalia a
noite dos assassinatos como a “mais violenta do ano”, o enunciador destaca e enfatiza a
importancia de noticiar esse episodio e consequentemente a necessidade de seu testemunho na
cobertura do fato. O enunciador ainda qualifica a chacina como um incidente que deve marcar
0 historico das cidades e também a memoria social, prospectando que sua dimenséo ndo sera
superada por nenhum outro crime — ainda que o programa tenha sido veiculado em agosto,
restando meses para o0 ano acabar.

Por outro lado, quando as mortes sdo reportadas como uma “chacina”, o enunciador
dar um sentido de unidade aos casos, mostrando que existe um fator em comum entre todas as
vitimas naquela noite em duas cidades distintas. Além disso, ao utilizar esse termo, apresenta
a dimensdo do caso — que teve muitas vitimas — e o alto grau de violéncia e brutalidade, que
remete dialogicamente o espectador a outros crimes como o massacre do Carandiru, a chacina
da Candeldria e os assassinatos em Realengo, entre outros episddios vivenciados
historicamente pelo Brasil.

No quinto enunciado percebemos uma naturalizacdo da situacdo vivenciada pela
familia de uma das vitimas da chacina quando a av6 de uma das filhas de Antdnio (um dos
homens mortos na chacina) busca consolar a neta, que aparece em plano detalhe chorando
debrucada na mesa da cozinha, dizendo: “N&o precisa chorar t4? A vo vai criar vocé
tambem”.

Nesse enunciado podemos pressupor que a desestruturacdo familiar ocasionada por
meio da violéncia é um fato comum na vida dessas pessoas, Visto que 0 que acontecera agora
com a neta € um fato que ja havia ocorrido antes com outro parente de sua avo, marcada no
enunciado pelo advérbio “também”. Assim, o modo de lidar com a situagdo ja é conhecido
pela familia, por isso, h& um policiamento da acdo da neta pela avo visto que, segundo ela, a
lacuna deixada pela morte do pai sera suprida por sua presenga.

Por fim, no enunciado VII, a mudanca de trilha sonora corrobora para uma mudanca
de postura do enunciador que passa do respeito ao luto para o tom de denuncia. A trilha
sonora que no inicio da edi¢do era marcada por vibrofones e melodias ciclicas e lentas —
trazendo um efeito de sentido de tristeza e compaixdo — agora passa para um ritmo mais

frenético e denso, trazendo para o programa um ar de suspense e denuncia.



160

e afirou porque o meu irméo
tinha passagem pela policia

Figura 25. Reporter Guilherme Belarmino apura denuncia.

Essa mudanca é marcada também pelos planos detalhes da conversa entre Guilherme
Belarmino e a parente de um adolescente assassinado dias antes dos casos de Barueri e
Osasco (ver figura 25). Os planos sdo sincréticos ao off narrado pelo reporter, que diz: “NOs
estamos circulando por Osasco e recebemos a informacéo de que essa onda de assassinatos
pode ter comecado antes do que esté sendo divulgado”. A modalizagdo do verbo “poder” cria
uma duavida para enunciatario, que por sua vez, quando associado as imagens e trilha, criam
um efeito de denuncia e investigacdo do caso, acarretando assim uma diferenciacdo do
conteldo programa para o que estd sendo veiculado na midia, visto o carater de exclusividade
desse material.

Sequéncia 2 — Noite dos crimes: bar de Osasco

SINTESE: Caco Barcellos, na noite dos atentados, vai até um bar de Osasco onde
aconteceram os crimes. Em seguida o jornalista acompanha a limpeza do local enquanto

entrevista testemunhas e parentes das vitimas.

No enunciado I, o sujeito jornalista é representado pela forma como Caco Barcellos
aparece nesse enunciado, inicialmente pelas imagens de steadycam em plano médio do
reporter dirigindo na madrugada e relatando sua acdo a partir do dizer: “S&o duas da
madrugada estamos nos aproximando da rua onde aconteceu o primeiro ataque”. Dessa
forma, o enunciatario, ao situar temporalmente, aponta que o sujeito jornalista, em especial o
reporter, é aquele que ndo tem hora para exercer seu trabalho, estando sempre atento as
informacgdes que circulam a seu redor.

Nos enunciados Il e Il podemos destacar uma metafora visual apresentada ao
enunciatario por meio dos planos detalhes do sangue escorrendo pelas calgadas e pelo esgoto
da rua no momento da lavagem do bar, onde ocorreram os homicidios (ver figura 26). O
sentido produzido ¢ de que as vidas, representadas pelo “sangue”, perdem o valor diante da

dindmica violenta das cidades, visto que sdo “descartadas” junto com a lama produzida pelo



161

lixo das casas. O ato de lavar seria assim, também uma forma de apagar as marcas do

acontecido para que a rotina daqueles sujeitos da comunidade possa seguir a diante.

Figura 26. Imagens mostram o sangue das vitimas assassinadas no bar.

Ainda no final do enunciado Il1, na conversa entre Caco Barcellos e seu Ismael, amigo
das vitimas, este ultimo demonstra ndo entender o motivo das mortes daqueles sujeitos

99

quando afirma: “Eram todos ‘trabalhador™. Ao classificar as vitimas como “trabalhadores”
existe implicitamente uma fragmentacgéo, que posiciona os sujeitos falados como pessoas que
ndo tinham motivos para serem assassinados e hem merecessem essa morte tragica, visto que
através do trabalho ndo se colocavam numa situacéo social de vulnerabilidade e/ou risco.

No enunciado V, Caco Barcellos afirma: “A pericia ja foi embora! Fez a limpeza aqui,
mas encontramos esse projétil” e “Encontramos aqui, 0. Outra capsula que esse senhor ai
jogou para ca”. A hesitagao através da conjungdo “mas” ¢ do pronome demonstrativo “outra”
sincréticos aos planos detalhes do jornalista pegando as capsulas no chdo, faz com que se
pressuponha que o trabalho da pericia criminal foi mal feito, podendo prejudicar o resultado
da investigacdo sobre o caso, visto que o trabalho pericial deve coletar todas as provas e
evidéncias no local do crime.

Outro fato observado nessa sequéncia diz respeito a relacdo de poder explicitada no
enunciado VI, quando o dono do bar concede entrevista ndo revelando o seu rosto e
identidade, ao enunciatario. A ndo identificacdo desse sujeito representa o medo a qual ele
estd submetido, visto que essa situacdo de anonimato e silenciamento diante do caso legitima
uma relacdo desigual de poder vivenciada pelos cidaddos que vivem nas periferias das
grandes cidades, oprimidos pelas milicias, a policia e os bandidos.

Ainda nesse enunciado essa presun¢do de desigualdade é reafirmada na seguinte fala
do dono do bar: “Ninguém queria estar aqui. Os que estavam morreram todos. Eu ndo sei

guem matou. Eu ndo sei, ndo vi. Mas quem atirou sabe atirar. Eles sdo profissionais”. Na
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fala, através da pressuposicdo, hd uma denlncia visto que, mesmo negando saber a autoria dos
crimes ele hesita através do “mas” e afirma serem profissionais os autores do ataque, levando
0 espectador a atribuir a autoria dos crimes a pessoas treinadas para manusear armas.

A culpa atribuida aos profissionais de seguranca dialoga com o enunciado seguinte
onde sdo apresentados trechos de uma matéria do programa Fantastico onde o secretério de
seguranca, discurso de autoridade, afirma que “as duas linhas grandes de investigacdo séo em
relacdo aos policiais civis e aos policiais militares”. Assim mesmo ndo assumindo a
responsabilidade pelo que € dito — por se utilizar da heterogeneidade mostrada —, o enunciador
do programa acaba por associar a autoria da chacina a policia, antes mesmo da concluséo de

qualquer investigacéo sobre os crimes.

Sequéncia 3 — Retornando ao local do crime em Osasco

SINTESE: A reporter Mayara Teixeira retorna a um dos locais da chacina, o bar de Osasco
que fora visitado por Caco Barcellos na noite anterior. Logo apoés, a reporter acompanha o
veldrio do seguranca Anténio Neves, uma das 30 vitimas do atentado. Em frente a funeraria
Mayara entrevista seu Rosalvo, pai da vitima e em seguida acompanha a chegada da mée de

Antonio ao velorio.

No inicio do enunciado I, observamos duas estratégias enunciativas — a avaliacdo e a
ironia — explicitadas quando Mayara, filmando em plano geral a avenida do bairro (ver figura
27), diz: “Olha tem muita viatura, agora. 3,4,5,6,7. Mais uma aqui. Oito viaturas”. Nesse
enunciado, a repérter avalia a situacé@o vivenciada pelo bairro mostrando um clima de tenséo,
e, através do adjetivo “muita”, aponta que no dia seguinte da chacina ha a presenca excessiva
de viaturas policiais na regido de Osasco.

O enunciador também ironiza a presenca de policiais, a partir do advérbio “agora”,
percebendo que o0 aumento da atencédo da policia com o bairro s6 acontece apo6s ter ocorrido a
chacina, ndo havendo assim uma acgdo preventiva. Além disso, presume, por sua vez, uma
repressdo, pois a policia mostra seu poder dentro do bairro (pelo nimero de viaturas), que
acaba por amedrontar ainda mais os moradores. Dessa forma, mesmo que evidencie o
monitoramento policial, o que se percebe € justamente a negligéncia anterior e a repressao
posterior, como se a prdpria policia mostrasse que estd de olho nas acles e falas das

testemunhas.
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Figura 27. Plano geral de viaturas passando pelo bairro de Osasco.

Ainda nesse enunciado, é reforcado o sentimento de medo a partir da fala de uma
moradora do bairro (“Hoje ‘td’ vazio. E eu ja vou embora, por que ja ‘t6’ com medo™) e por
sua postura no momento da entrevista, enquadradas em plano médio, sempre atenta, olhando
de um lado para outro da rua, segurando firme sua bolsa, assustada com o barulho de carros e
pouco interessada em falar para a repérter (ver figura 28). A subjetividade dessa mulher ao
mesmo caracteriza o ethos do “sujeito morador” daquela comunidade, como um ser medroso

€ receoso em sair de casa.

Figura 28. A senhora mostra tenséo e pouco interesse na entrevista.

No enunciado IV, metaforicamente o enunciador representa a auséncia de Anténio —
uma das vitimas da chacina de Osasco — a partir de planos de sua motocicleta, estacionada no
meio da rua, sincréticos a uma trilha sonora densa e melancélica. Esse enunciado produz um
efeito de presenca pela auséncia, como se o fato da moto ainda estar no local simbolizasse a
morte repentina de Antbnio, visto que seus objetos ndo tiveram tempo de ser guardados em
um local adequado, e estdo esquecidos na rua.

Ainda nesse enunciado, Mayara Teixeira apresenta Antonio a partir da fala “Ele era
seguranca tinha 41 anos, nunca cometeu crimes”, colocando-0 num grupo de pessoas que ndo
estava associado a delitos e que presume-se ndo ter motivo aparente para ter sido assassinado
daquela forma. No off da reporter podemos perceber a operacdo ideoldgica da unificacdo, que
é utilizada repetidas vezes durante todo o programa quando sdo apresentadas ou citadas as
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vitimas da chacina, padronizando os perfis a partir de afirmag¢des como “nunca cometeram
crimes”.

Por fim, no enunciado V, foi construido uma caracterizacdo dos sujeitos pai (homem)
e mae (mulher) que tém filhos assassinados. O sujeito pai € aquele, posicionado
ideologicamente como provedor da familia e que sofre em siléncio, demonstrando o amor
pelo filho a partir dos pequenos gestos, como passar a mao sobre o caix&o e o siléncio durante
o velorio. Enquanto a mée externa sua fragilidade e sentimento com gritos e acdes que
demonstram desespero, e por isso, necessita de apoio para encarar esse momento, sendo

acolhida por vérias pessoas.

Sequéncia 4 — Noite dos crimes: rua de Barueri

SINTESE: Ainda na madrugada do dia 19 de agosto, Caco Barcellos vai até outro ponto da
chacina, agora uma rua em Barueri, onde encontra cadaveres de vitimas ainda jogados no
chao e cobertos por lencdis. Na ocasido o jornalista entrevista alguns parentes de uma das
vitimas que estavam no local esperando a chegada Instituto Médico Legal para efetuar a
pericia e levar os corpos. Em seguida, agora pela manh&, Caco entrevista Rosalba, méae de
Igor, uma das vitimas, e registra 0 momento da identificacéo e retiradas dos corpos da rua.

Inicialmente podemos perceber uma estratégia ideoldgica da unificacdo que dialoga
com a apresentacdo de Antdnio, assassinado em Osasco, feita no enunciado 1V da sequéncia 3
(ver figura 29). Neste momento, Jonas e Igor, vitimas da chacina, sdo ideologicamente
padronizados a partir do off de Caco Barcellos que afirma “Ambos nunca cometam crimes” e
reforgado a partir dos créditos em que apresentam as fotos, idades e ocupagfes de cada vitima.
Essa estratégia enunciativa, de certa forma blinda a imagem desses sujeitos e questiona
implicitamente suas mortes, visto que esses sujeitos ndo apresentavam nenhum indicio de
envolvimento com mundo do crime.

No enunciado 1V, o jornalista Caco Barcellos denuncia o descaso e a falta de estrutura
do Estado em relagdo a situagdo das familias das vitimas como podemos notar a partir de sua
fala: “12 horas depois essas pessoas ainda aguardavam a retirada dos parentes mortos das
ruas”. Notamos a partir do trecho “ainda aguardavam” que as familias estavam em uma
situacdo de impoténcia, submetidas tanto a exposi¢cdo como ao sofrimento — das perdas e pela
espera do IML, vendo o corpo de seus entes queridos no chédo da rua.
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ANTONIO .)

i 3
Figura 29. Apresentacdo de trés vitimas da chacina.

A critica @ morosidade é reforcada também no enunciado V, quando mostra imagens
do local do crime ¢ fala: “S8o nove horas da manhd. S6 agora estd chegando o carro do
Instituto Médico Legal. Os parentes ainda estdo aqui e vao acompanhar a retirada dos
corpos. E ha muitos curiosos aqui, inclusive criangas assistindo essas cenas”. Ha, também,
implicitamente uma critica de Caco Barcellos ao fato de criangas estarem presenciando o
caso, como se a naturalizacdo dessa situacdo de violéncia fosse feita desde a infancia, visto o

contato com 0s corpos dos mortos no meio da rua.

Sequéncia 5 — Local do terceiro atentado: Bar de Barueri

SINTESE: O reporter Guilherme Belarmino vai até outro bar, agora na cidade de Barueri,
em busca de testemunhas da chacina. E nesse bar que estdo as cameras de seguranca que
registraram o momento de alguns assassinatos. Em seguida, Guilherme entrevista o dono do
estabelecimento e apresenta o caso do assalto a adega que resultou na morte de um policial
militar em Osasco, possivel fato que motivou as chacinas. Posteriormente, o reporter
entrevista uma testemunha que foi “poupada’” pelos assassinos, naquela noite. O homem tem

sua identidade preservada por meio de filtros e desvio de timbragem na voz.

Inicialmente é evidenciada a relacdo de poder que existe entre os moradores da
comunidade e 0s criminosos gque praticaram a chacina, visto que ja no enunciado 11, ao tentar
entrevistar um homem que estava em frente ao bar onde alguns assassinatos foram cometidos,
0 reporter obtém duas respostas negativas e evasivas: “E n&o sei. SO eles que sabe” e “E ndo
sei de nada”.

Esses posicionamentos revelam que as testemunhas se omitem do direito de
testemunhar sobre o que viram por temerem represalias, 0 que demonstra o silenciamento da

comunidade diante do caso, legitimando assim, o poder dos assassinos. Essa relagdo também
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é reforcada pelo fato de que todas as testemunhas do crime que falam na reportagem tém suas
identidades ocultadas.

Figura 30. Planos mostram testemunha do crime e as cAmeras de seguranca.

Nesse sentido, a Unica prova ou “testemunho” daquela noite que poderiam ajudar a
penalizar os culpados, sdo as imagens capturadas pela camera de monitoramento do bar,
enquadrada em plano detalhe (ver figura 30), reforgando a ideia de que este objeto representa
assim, o principal instrumento para viabilizar a investigacdo e punir os responsaveis pelo
crime.

H& também no enunciado VI, uma naturalizacdo da situacdo de violéncia a qual passa
aquela comunidade, quando um homem ndo identificado, respondendo a pergunta do repdrter
Guilherme Belarmino, sobre como sera o futuro deles, diz: “‘Ram’, vai ficar normal, né. Os
cara ja ‘ta’ é acostumado, direto morrendo gente ai...de tiro.”. Assim podemos perceber que
esse tipo de crime ndo apresenta novidades ou provoca espanto nesses sujeitos, visto a
recorréncia da violéncia no bairro.

Essa naturalizacdo da violéncia também é percebida no enunciado VIII, quando uma
testemunha da chacina, que teve sua vida “poupada” pelos assassinos diz: “Vou continuar
minha vida normal. Porque se for por essas ‘tragédia’ que a gente ver todos os ‘dia’ ai, a
gente for deixar de viver, a gente ‘num’ vai viver”. A fala revela que este sujeito ndo esta
fragilizado ou impactado com a situagdo que vivenciou, bem como também ndo demonstra se

importar com o fato de ter sua vida ou morte “decidida” por outro e exposta a violéncia.
Sequéncia 6 — Liberacéo dos corpos
SINTESE: O reporter Estevan Muniz acompanha a liberacio dos corpos das vitimas da

chacina de Osasco no IML. Em seguida, entrevista os parentes das vitimas que estdo no local

esperando a liberac@o dos corpos. O repérter apresenta ainda o caso de Davison, um dos
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jovens mortos na chacina, indo até local onde est4 sendo velado o corpo do jovem e na

oportunidade entrevista os pais da vitima.

No enunciado I, através da fala do reporter Estevan Muniz (“A gente ndo pode entrar
gravando”), notamos os constrangimentos vivenciados pela atividade jornalistica, visto o
impedimento de capturar imagens dentro no Instituto Médico Legal. No entanto, mesmo
sendo impedido de gravar, o reporter cinematografico ndo respeita as determinacdes, e
continua a produzir planos de dentro do IML, passando por cima das ordens da instituicéo.
Isso mostra que o valor de exclusividade do material jornalistico produzido pesa bem mais do
que as restricdes institucionais ou sociais, mostrando assim, que este campo profissional tem
suas préprias regras.

No enunciado Ill, a entrevista feita com a mée de uma das vitimas da chacina nos
chama atencdo, quando a co-enunciadora diz: “E a Unica pergunta deles para a gente é: ele
tem passagem? Ele fazia coisa errada? Eu ndo consigo entender porque que fizeram isso com
ele”. Embora a entrevistada ndo indique quem ¢ o agente da agdo, podemos pressupor, a partir
do contexto, que as perguntas direcionadas a ela foram feitas por profissionais da pericia
criminal.

A partir desses questionamentos podemos pressupor a existéncia da discriminacéo,
visto que essas autoridades buscam justificar como causa dessas mortes a conduta dos
individuos, ficando subentendido que caso, se eles fossem ex-presidiarios a acdo dos
assassinos estaria justificada. Esse enunciado mostra também que ha uma diferenca no valor
dado a investigacdo de crimes contra “cidaddos” e aqueles cometidos contra sujeitos tido
como “bandidos”. Além disso, hd uma naturalizacdo dos assassinatos entre sujeitos que t€ém
ou tiveram passagem pela policia, evidenciando uma ideia de que o criminoso deve ser
executado e ndo ressocializado.

No enunciado 1V, € apresentada a fala de Henrique, irmdo de uma das vitimas, que diz
“A gente que mora em periferia sofre. Sempre a gente é...desmerecido. Acontece isso ai nada
se resolve! Infelizmente € igual da outra vez que aconteceu ai. Monte de familia ainda ta
sofrendo ai”.

Aqui o co-enunciador utiliza-se da estratégia da formulacdo para apresentar uma
situacdo de desigualdade social e preconceito vivenciado cotidianamente pelos sujeitos que
moram nas periferias, onde, por se encontrarem distantes do “poder” (econdmico, social e das

autoridades) acabam por serem tratados de forma discriminatoria pela sociedade. Esse retrato
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reflete uma questdo anteriormente levantada, que é a naturalizacdo da violéncia pelo sujeito
periférico como uma estratégia de defesa, para poder prosseguir com sua rotina.

Podemos perceber em toda a edicdo, especialmente no enunciado VI, que existe uma
polidez do programa em relacdo as familias das vitimas da chacina, visto que os velorios séo
retratados quase em totalidade a partir de planos detalhes e explicitado pela forma como 0s
reporteres abordam os parentes das vitimas — “meus sentimentos” e “sinto muito pelo seu
filho” —, demonstrando respeito e compaixao para com aquele momento de dor e sofrimento.

Essa polidez acaba por dissimular para os familiares a inten¢do do programa que é de
expor a situacdo de sofrimento e desespero dessas familias diante da situacdo aguda de
violéncia praticada contra os seus parentes.

Ainda no enunciado VI, agora por meio da fala de Sidinéia, mae de uma das vitimas, a
condicdo de cidadania ¢ relacionada ao registro profissional, quando ela diz: “Ele ‘tava’
trabalhando assim...sem registro. Ai eu peguei muito no pé dele para ele voltar a ter registro
né!?Porqué se acontece alguma coisa...”.

A partir desta fala podemos pressupor que a carteira de trabalho passa a ser uma
espécie de passaporte para o “bom carater” e para a fuga da taxagdo social dos sujeitos que
moram na periferia. Além do mais, se o filho de Sidinéia ndo tivesse registrado sua atuacdo
profissional, seria apontado pelas autoridades como “suspeito” e a familia, por sua vez, ndo
teria poder suficiente para reivindicar por justica, visto que no modelo social, o criminoso
deve mesmo ser morto. Assim, o sentido é de que todo morador da periferia € posicionado

como suspeito precisando, por meio do registro profissional, provar sua inocéncia e cidadania.

Sequéncia 7 — Velorio coletivo

SINTESE: Nessa sequéncia Caco Barcellos acompanha as Gltimas horas do veldrio coletivo
que acontece no cemitério municipal de Osasco. La o reporter entrevista a diretora do
cemiterio responsavel por organizar os veldrios. Depois Caco Barcellos acompanha o
enterro dos amigos Igor e Jonas que foram mortos na rua de casa e conversa novamente com

0s parentes das vitimas.

Logo no inicio (enunciado ) sdo apresentados elementos que contextualizam e
apresentam o local onde acontece o velorio coletivo de vitimas da chacina. Os planos que
compdem o enunciado (ver figura 31), sincréticos aos ruidos da trilha, ambientam e revelam o

grande numero de pessoas e 0 ar cadtico do local. Esse enunciado carrega consigo uma
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avaliacdo da situacdo daquelas familias que estavam amontoadas no cemitério da cidade,
demonstrando que a Prefeitura ndo preparou um ambiente adequado, para que o0s parentes
pudessem velar seus entes queridos de forma mais reservada e confortavel. Esse despreparo é

refor¢ado na pergunta irénica de Caco Barcellos: “E tem vaga para tantos assim num dia”.

Figura 31. Planos do velério coletivo.

No enunciado Ill, é percebido um descrédito da familia das vitimas a justica brasileira
revelado na fala: “Tomara que a justica seja feita”. A davida ¢ marcada pela modalizagdo do
enunciado a partir do termo “tomara”. Por fim, nessa sequéncia podemos perceber na
conversa entre Caco Barcellos e Roseilda, mde de uma das vitimas, um direcionamento do

reporter ao que dever ser tratado pela mulher:

Caco Barcellos (in): Como é que a senhora td sendo tratada pelas
autoridades até agora?

Roseilda (in): Nao foi ninguém atras de ‘nois’ até agora. Nem fui atras de...
Caco Barcellos (in): Ninguém foi visitar a senhora?

Reseilda (in): Ninguém!

Caco Barcellos (in): Nenhuma assistente social?

Roseilda (in): N&o. Ninguém

Caco Barcellos (in): Algum tipo de apoio a senhora recebeu?

Roseilda (in): Nao. Nenhum apoio. Sé da minha familia.

A partir da fala de Roseilda, o enunciador revela para espectador o descaso com que
sdo tratadas as familias das vitimas da chacina, mesmo que nao se responsabilize diretamente
pelo que é dito. Assim, associando essa conversa com a fala da tia de outra vitima (“Como é
um lugar pobre de pessoa humilde, nés num tem valor ndo”), o enunciador refor¢a o descaso
e a falta de atencdo a que eles estdo submetidos justificando essa situacdo a caréncia das

familias e consequentemente a auséncia de poder diante do Estado.

Sequéncia 8 — Enterro de Davison
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SINTESE: O repdrter Estevan Muniz acompanha as Gltimas horas do vel6rio de Davison,

registra o sepultamento do jovem e na saida do cemitério, e entrevista o irm&o da vitima.

No enunciado Il, notamos por meio do siléncio da narracdo aliado a sequéncia de
planos escolhidas para representar o enterro de Davison e 0 som ambiente capturado pela
camera — os choros e clamores de familiares —, 0 peso que é dado a morte repentina de um

parente e o respeito a dor da familia.

Figura 32. Veldrio e enterro de Davison.

No enunciado 111, observamos por meio da fala do irméo de Davidson, um movimento
retorico que legitima a violéncia sofrida por Davison e as demais vitimas da chacina. Quando
ele enuncia “Num sou a Unica vitima, cada um aqui tem um histérico, ai...de familiar ceifado,
ai, por coisas banais, ai”, acaba por universalizar a situa¢do de violéncia a qual ele e sua
familia foram expostos, mesmo que ele demonstre ndo entender o porqué desse tipo de ato,
quando diz “Isso nunca vai ter explicacéo”.

Nessa sequéncia, ha também o envolvimento emocional do enunciador com o caso,
marcado principalmente no ultimo plano, com imagens em Steadycam em camera subjetiva
(ver figura 33), onde o enunciador mistura-se aos parentes e amigos da vitima ap0s o enterro
de Davison, pressupondo assim um companheirismo e um compartilhamento da dor e luto

desses sujeitos.

Figura 33. Camera subjetiva.
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Sequéncia 9 — Enterro de Antonio

SINTESE: A reporter Mayara Teixeira registra o cortejo dos corpos de trés vitimas da

chacina. Em seguida, a repdrter acompanha junto a parente e amigos o sepultamento de

Antonio das Neves.

Figura 34. Sepultamento de trés vitimas da chacina.

Imageticamente, por meio da sequéncia de planos dos enunciados IV,V e VI é feito
uma imersdo do espectador no contexto de dor e sofrimento das familias que acaba por
simbolicamente sensibilizar a quem assiste. Esse sentido, € produzido especialmente por meio
da camera subjetiva (ver figura 34), um testemunho do sujeito que vivencia aquele momento,
estando atento a tudo que esté a seu redor e ndo contentando-se em observar um fato isolado
do enterro, mas as reacfes de todos os outros individuos e peculiaridades presentes naquele
ambiente. Esse sentido € reforcado quando no enunciado V hd uma pausa da narracgdo,

restando ao espectador ouvir somente a ambientacao daquele local.

Figura 35. Mée de Antonio é carregada num carrinho de méo.
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Ainda nesse processo de envolvimento do publico, é possivel ver um desvelamento da
relacdo de descaso sofrida pelos parentes das vitimas da chacina, quando em um dos planos
aparece a mée de Antdnio sendo conduzida dentro de um carrinho de médo (como os utilizados
pela construcdo civil) apos ter passado mal no enterro do filho (ver figura 35). Essa imagem,
reforca o despreparo do cemitério que ndo garante o acolhimento das familias, visto que na
auséncia de um lugar mais confortavel e de assisténcia média, quem retira a mulher de dentro

do cemitério sdo os populares, colocando-a dentro do carrinho.

Sequéncia 10 — Chamada do 2° bloco

SINTESE: Sao apresentados os principais assuntos reportados no segundo bloco do

programa.

No enunciado Ill, o off de Caco Barcellos, assim como nas sequéncias 7 e 9,
implicitamente legitima a situacdo de fragilidade social e descaso a qual é submetida os
sujeitos que moram nas periferias de S8o Paulo. Quando o enunciador a partir da
heterogeneidade mostrada diz “O motorista conta que h& 18 anos escapou de uma chacina na
cidade”, ele utiliza-se da operacgdo ideoldgica da narrativizacdo. A partir da historia contada
pelo motorista, 0 enunciador mostra ao espectador a recorréncia de chacinas e situacdes de
violéncia as quais estdo expostas aquela comunidade e seus moradores. Essa estratégia

justifica de certa forma o medo e o silenciamento das testemunhas da recente chacina.

Sequéncia 11 — Casa da familia de Antonio

SINTESE: A repdrter Mayara Teixeira acompanha a chegada da familia de Ant6nio em casa
apos o sepultamento. Em seguida, a reporter acompanha o desespero da mae da vitima, que
passa mal em um dos quartos da casa e depois entrevista, agora na cozinha, a esposa e

outros parentes de Antdnio.

No enunciado 111, a repdrter Mayara Teixeira conversa com a familia de Anténio, na
cozinha casa, enfatizando sempre, em plano detalhe (ver figura 36), o celular da vitima,
enguanto na trilha ouve-se o dialogo (entrevista) e um samba (advindo da playlist do celular

de Antonio). O enunciador ao “mostrar” a partir de seus familiares aspectos da intimidade de
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Antoénio tem como objetivo sensibilizar o espectador, envolvendo o publico com a dor da

familia.

Figura 36. Celular de Anténio.

A énfase dada ao celular de Antbnio e a imitacdo da danga, simbolizam a
subjetividade daquele individuo (sujeito falado) que teve a vida interrompida repentinamente
pela chacina. Essas memorias pressupdem entdo a dor que essa familia sente e falta que esse
sujeito fara a seus amigos e familiares que terdo como forma de lembra-lo, tdo somente o

celular, as musicas que gostava e sua forma de dancar.

Sequéncia 12 — Atentado que antecedeu a chacina

SINTESE: O reporter Guilherme Belarmino investiga outro atentado que acontecera dias
antes das chacinas em Barueri e Osasco. Na ocasido, 0 reporter conversa com parentes de
uma das vitimas desse atentado, que tem suas identidades ocultadas. Posteriormente tenta
conversar com um dos jovens gque sobreviveu a essa primeira chacina e esta internado em um
hospital local, mas ndo tém éxito em sua tentativa. Depois apresenta documentos e dados

estatisticos que comprovam a existéncia desse primeiro atentado.

Inicialmente no enunciado 11, hd uma modalizacdo verbal, que direciona o espectador
a relacionar por meio da pressuposicdo que os assassinatos cometidos nas cidades de Osasco e
Barueri tem como autores membros da policia. Quando Guilherme Belarmino diz: “As 15
pessoas mortas em Osasco na chacina de quinta-feira passada podem ter sido vitimas de uma
retaliacdo. O motivo: vingar a morte do cabo Avenilson Pereira”. A forma como € enunciada,

ao tempo que presume culpados, resguarda o enunciador ao ndo comprometimento com a
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comprovacédo das informacdes visto que os verbos utilizados — como no trecho “podem ter
sido” — ndo afirmam e sim supdem a autoria dos crimes.

No enunciado I, ha uma segmentacdo dos sujeitos, visto que o tratamento dado a
apresentacdo dos jovens baleados na chacina anterior foram distintas das vitimas do caso de
Osasco e Barueri. As vitimas (sujeito falado) da chacina de Osasco sdo apresentadas s&o
apresentadas em uma tela com fundo preto (revelando o luto) e sempre com idade e profissao

a qual exerciam, posicionando-os socialmente (ver figura 37).

Figura 37. A esquerda, vitima de Osasco e a direita vitima da chacina anterior.

Ja Rafael (sujeito falado), vitima do crime que aconteceu dias antes — a direita na
imagem acima —, é apresentado por meio de uma foto que desliza no video (num movimento
da direita para a esquerda), tendo como caracteristica destacada, somente por meio do off, o
fato de ter passagem pela policia. Assim, podemos ver que o enunciador faz uma defesa as
vitimas da chacina de Osasco e Barueri, visto que é feito uma avaliacdo social e uma distin¢édo
entre eles — onde aqueles que ndo tém passagem pela policia merecem uma apresentacdo mais
elaborada em detrimento daquela vitima, também de uma chacina, mas que tem em seu
historico de vida um crime.

No enunciado Il, através da fala de uma co-enunciadora ndo identificada no video é
creditado a policia a autoria da chacina quando esta diz: “A gente associou a policia pelo que
meu primo escreveu, que é a abordagem: ‘Levanta a mdo para cima’. E atirou porque meu
irmdo tinha passagem pela policia”. Dessa maneira o enunciador, mais uma vez, retira sua
responsabilidade sobre o que é dito, visto que apresenta a denlncia por meio da fala de
outrem.

A dendncia ganha mais relevancia quando é posta em dialogo com a fala de um
terceiro sujeito, que conversa com o reporter por telefone dizendo: “Parece que o pessoal ta

meio que apavorando. Com medo de alguém descobrir e ir |a ameacar, entendeu? A familia”.
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Assim, o pronome indefinido “alguém” acaba por remeter-se a figura da policia e aponta
consequentemente paras 0s constrangimentos que podem provocar caso as familias indiquem
0 sujeito responsavel pelo crime.

Assim, a interlocucdo proposta nesse enunciado faz com que se pressuponha que
membros da policia continuam a agir criminosamente coagindo as familias das vitimas, que
supostamente sabem de onde os ataques partiram, mas nada podem fazer, visto o poder
exercido pelo grupo naquele contexto social.

Nos enunciados 1V, V e VI o reporter apresenta uma série de questdes que levam o
espectador a confirmar a existéncia de outra chacina, revelando assim o poder desse grupo,
frente & propria policia e & midia, visto que sendo tdo brutal quanto as outras, conseguiu ser

abafada e ndo teve repercussao.

Guilherme Belarmino (off): Tivemos acesso a boletins de ocorréncia que
mostram que os dois primos ndo foram os Unicos baleados em Osasco horas
depois da morte do Cabo Avenilson.

Guilherme Belarmino (off): Naquele fim de semana pelo menos seis
pessoas foram executadas. N6s vamos atras das familias para descobrir que
elas sabem sobre esses casos.

Guilherme Belarmino (off): A uma e quarenta e quatro de sabado Gabriel
Felipe Ferreira Lopes foi assassinado perto de casa.

Guilherme Belarmino (in): Uma hora e quinze minutos depois a trés
quildmetros dali, outro jovem, Diego Pereira, foi morto com dois tiros.

Além dos offs do repdrter Guilherme Belarmino e dos testemunhos de parentes, séo
apresentadas imagens de documentos como o relatério de boletins de ocorréncia (no
enunciado V e VI), que “autorizam” o reporter a fazer tal formulacdo, visto que ele fala a
partir dos registros e discursos autorizados. Assim é como se o reporter, vestindo seu papel de
investigador social e resguardado pelo poder conferido a imprensa, periciasse todo o caso a
fim de revelar algo que fora silenciado por conta das relac6es de poder daquele contexto.

Sequéncia 13 — Visita as familias de Igor e Jonas

SINTESE: Caco Barcellos retorna do cemitério num 6nibus que transporta parentes e
amigos de lgor e Jonas. Na oportunidade, o repérter conversa com familiares e 0 motorista
do dnibus. Depois, o jornalista conversa com a familia de Jonas sobre a vida do jovem. Dias
depois, Caco retorna ao bairro onde moravam 0s amigos mortos na chacina e conversa com

parentes de Igor. Essa sequéncia tem duracéo de 4 minutos e 24 segundos.
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O enunciado | comega com Caco Barcellos entrando num 6nibus e em off narra:
“Depois do enterro, parentes e vizinhos de Igor e Jonas voltaram juntos para casa. O 0nibus
foi emprestado por um vereador de Osasco”. Implicitamente esse enunciado revela a
auséncia do Estado, que deveria naquele momento dar todo aparato e suporte para a familia
das vitimas. Por outro lado, esse enunciado também revela o espaco para uma politica
clientelista — o empréstimo do 6nibus pelo vereador — que traz consigo o sentido de troca de
favores, que de certa forma legitima o poder desse vereador diante da comunidade e a logica
do “curral eleitoral”.

No enunciado I1l, ha uma conversa entre Caco Barcellos e 0 motorista do énibus, que
conta ao jornalista ter escapado de uma chacina, também em Osasco, ha 18 anos atrds. No
final dessa conversa, o jornalista pergunta “E 0 senhor continua indo aos bares a noite? Ou
ndo?” e ele responde “Mas rapaz numa saio de casa, nem...até desse tempo para ca até parar
de jogar sinuca e beber, que eu gostava. Eu parei”.

Por meio da subjetividade do motorista € mostrado ao espectador que aqueles sujeitos
gue moram na periferia das grandes cidades tém seus direitos de lazer e liberdade restringidos
pela sensacdo de medo e inseguranca, resumindo sua existéncia ao exercicio de uma profissao
e a privacidade do lar.

No enunciado V, observamos que o poder desse grupo que executou as ondas de
assassinatos € legitimado ndo somente pelas familias das vitimas, mas também, pelos préprios
meios de comunicacdo, que por nao noticiarem 0s primeiros assassinatos na cidade de Osasco
como chacina, corroboraram para que esse segundo evento criminoso se concretizasse. Essa
assertiva pode ser percebida a partir da analise da conversa entre Caco Barcellos e Carlos, pai

de uma das vitimas, descrita abaixo:

Caco Barcellos (off): O diretor do time e o pai de Igor também dizem
gue as mortes violentas de Osasco comegaram antes da Chacina de quinta
passada, logo depois da morte do cabo da PM.

Carlos (in): Mas ndo saiu na televisdo.

Caco Barcellos (in): Porqué sera que ndo saiu?

Carlos (in): Porque abafaram.

Caco Barcellos (fora): Comecou ha mais tempo, entao?

Amigo de Igor (in): Comecgou ha bastante tempo isso.

A afirmacdo de Carlos sobre o fato dos veiculos de comunicacdo nédo terem
repercutido o caso, traz consigo duas questdes: a primeira que 0s sujeitos da periferia estdo
“abandonados” e ndo podem contar com o apoio das instituigdes (nem a midia € nem a

policia) para denunciar a atrocidade e violéncia a qual vivem cotidianamente; a segunda, é



177

gque mais uma vez o enunciador posiciona 0 programa como aquele que da voz aos
marginalizados e trabalha num sentido contréario da “grande midia tradicional”, denunciando,
nesse caso especifico, 0 poder coercitivo e a postura criminosa de membros da policia.

No enunciado VII, Caco Barcellos vai a procura da familia de Jonas, uma das vitimas
da chacina de Osasco, mas encontra a casa fechada. S&o destacadas por meio do plano detalhe
as correntes e o cadeado que fechavam o portéo, e essas imagens sdo acompanhadas do off do
reporter “Como vemos esta tudo fechado”. Esse enunciado metaforicamente revela o
fechamento de um ciclo e o abandono forcado de uma vida familiar, ocasionada pelo ato
brutal do assassinato de um de seus membros, que acabou por fragilizar e desestruturar toda a

familia obrigando que estes iniciem uma “nova vida” em outro ambiente.

Sequéncia 14 — Créditos

SINTESE: S&o mostrados os créditos do programa e simultaneamente o depoimento do
irmdo de Igor. Na sequéncia sdo apresentados varios planos de enterro e dos bairros onde

aconteceram as chacinas.

No primeiro enunciado, Caco Barcellos conversa com Kaike sobre o futuro, como esta

descrito abaixo.

Caco Barcellos (fora): Ele Ihe deu algum conselho?

Kaike (in): Um, rum!

Caco Barcellos (fora): De irmdo mais velho. Que conselho?

Kaike (in): Quando eu cresga, fica na escola. Num ficar com essas besteiras
na rua. E so.

Caco Barcellos (fora): E? VVocé ta preocupado?

Kaike Barcellos (in): Um, rum!

Caco Barcellos (fora): Com o qué? Com a violéncia?

Analisando esse didlogo, notamos um policiamento da fala de Kaike por Caco
Barcellos, de forma que o menino confirme o sentido que é produzido durante todo o
programa, de que 0s sujeitos, a partir dagquele evento, apresentam como principal
caracteristica a preocupagao com a questdo da violéncia.

Por fim, analisando o enunciado Il podemos ver por meio dos Ultimos planos, que a
utilizacdo da camera subjetiva (ver figura 38), posicionada como se fosse o olhar de um
cidaddo da comunidade, revela o poder da policia frente aqueles sujeitos (por meio da

angulacdo escolhida — em contra plongée) e ao mesmo tempo a responsabilidade da policia
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frente a chacina. Esse poder representa 0 motivo do silenciamento dos sujeitos (testemunhas)
frente ao caso.
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Figura 38. Camera subjetiva em contra plongeée reforca o poder da policia.

5.4. Programa 03 — Cerca de 40 mil brasileiros morrem vitimas de arma de fogo todo

ano

SINOPSE: Nessa edicdo, o programa Profissdo Repdrter aborda a temética do desarmamento
no Brasil. O rep6rter Estevan Muniz acompanha o enterro de Leonardo, rapaz morto por arma
de fogo, apds uma briga num posto de lavagem em Sao Paulo. Em paralelo, o repdrter Victor
Ferreira vai a um Clube de Tiro localizado em Curitiba, onde entrevista Lucas Silveira,
presidente de uma ONG que coordena na internet uma campanha a favor do armamento.
Ainda no clube de tiro, o repdrter conversa com um vendedor de armas, um aluno e um
atirador esportivo. Em Brasilia, o reporter Guilherme Belarmino acompanha uma plenaria na
Cémara dos Deputados que tem como pauta a revogagdo do estatuto do desarmamento e a
determinacéo de novas regras para o porte de armas. O jornalista Estevan Muniz acompanha,
numa unidade do Exército, a destruicdo de armas apreendidas. Em Maceid, Guilherme
Belarmino acompanha os desdobramentos de um assalto a uma empresa de seguranca que
aconteceu em 2014. No final da edigdo, Estevan Muniz entrevista um homem que
comercializa ilegalmente armas. O programa foi veiculado no dia 22 de setembro de 2015,
tendo duracédo de 40 minutos.

Sequéncia 1 — Chamada do programa

SINTESE: Na sequéncia sdo destacados alguns pontos dos assuntos abordados nessa edigéo

do programa, tendo como arquienunciador Caco Barcellos.
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O enunciado | tem como locagdo um cemitério onde acontece o enterro de um jovem
alvejado por disparos de arma de fogo. Os planos escolhidos para iniciar o programa (ver
figura 39), trazem para o enunciatario, por meio da pressuposicao, o mal que as armas podem
trazer para as pessoas, principalmente para a familia das vitimas. Dialogando com esse
sentido, o enunciado Il termina com planos que mostram a mée de Leonardo chorando e a

certiddo de 6bito da vitima, associando assim o0 armamento ao sofrimento e a morte.

Figura 39. Planos do enterro de Leonardo

No enunciado 11, sdo apresentadas as falas de dois deputados federais na Plenéria do
Congresso Federal, contra a politica armamentista e trés a favor da revogacao do estatuto do
desarmamento. O fato dos representantes que se posicionam a favor do desarmamento serem
apresentados em menor nimero revela logo no inicio, o poder que a ideologia armamentista
tem dentro da Camara de Deputados. Inicialmente duas falas nos chamaram a atencdo: a do
deputado Major Olimpio que diz “O marginal tem cada vez mais tranquilidade para agir” e
do deputado Edgar Mauro que fala “Queremos que o cidaddao de bem possa ‘ta’ armado”.

A partir desses enunciados podemos perceber que a defesa da revogacdo do estatuto é
embasada por meio da operacao ideoldgica do expurgo do outro, que fragmenta a sociedade
entre “bandidos” e “cidadaos”, reforcando a marginalizacdo desse primeiro sujeito, que como
inimigo deve ser exterminado, executado, visto que ele representa para o “cidadao” uma
constante ameaca. Essas falas reforcam a ideia da existéncia de uma guerra civil onde os
“bandidos” e “cidaddos” devem estar em combate direto, negando assim a existéncia de
codigos penais ou mesmo de um sistema de seguranca publica.

No enunciado IV, o reporter Guilherme Belarmino entrevista o deputado federal
Alberto Fraga, um dos defensores a revogacdo. Para apresentar a entrevista o reporter diz
“Deputado Alberto Fraga ouvindo um policial discursar aqui. Ele ja foi roubado e a arma
dele foi levada por bandidos. O senhor ndo acha que é um paradoxo achar que as armas

trazem mais seguranca, mas o senhor teve uma arma roubada?”.
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A formulacdo do repdrter descredencia e desmonta toda a defesa que possa ser feita
pelo deputado ao porte de armas, visto que posiciona esse sujeito como um ser contraditorio
que defende a seguranca individual por meio do porte de armas, mas que na pratica, mesmo
armado, ele e sua familia passaram por uma situacdo de extrema violéncia e nada puderam
fazer.

No enunciado V, é apresentado a fala do diretor executivo do Instituto Sou da Paz
(ONG que se posiciona a favor do desarmamento), Ivan Marques, sobre o destino das armas
roubadas no Brasil: “Todas elas tiveram uma origem nacional e foram usadas num crime
depois de serem desviadas”. Ao enunciar isso, logo apos a fala do deputado Alberto Fraga, o
enunciador acaba, por pressuposi¢do, conferindo ao deputado, mesmo que indiretamente, a
responsabilidade pelo aumento no nimero de crimes com utilizacdo de armas de fogo — visto
que a sua “vulnerabilidade” permitiu que mais uma arma fosse roubada e posta em circulagéo.
Esse enunciado, ainda desqualifica, frente ao enunciatério, o discurso de defesa a revogacéo
do estatuto de desarmamento.

No enunciado VI, o repérter Etevan Muniz conversa com Caco Barcellos na ilha de
edicdo sobre a entrevista que fez com um comerciante clandestino de armas. Ao exibir a
entrevista com esse sujeito, 0 enunciador oculta a identidade deste por meio do contraste de
luz (ver figura 40), o que revela implicitamente haver uma cumplicidade entre o enunciador e
0 homem, que por sua vez é um criminoso, visto que ele comercializa armas de forma ilegal.
Essa ocultacdo, ao passo que reforca o “acordo” existente entre repdrter e criminoso, nega um
dos papeis sociais do jornalismo, que é de servico publico, no sentido de denunciar esse tipo

de prética ilicita e seus praticantes.

Figura 40. Traficante de armas.

Sequéncia 2 — Caso Leonardo (parte 1)
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SINTESE: Nessa sequéncia, o reporter Estevan Muniz acompanha o velério e enterro de
Leonardo, rapaz morto a tiros apds uma discussdo num lava-jato em S&o Paulo. No dia

seguinte o repdrter vai até o local do homicidio e tenta conversar com o dono do lava-jato,

que se nega a dar informacdes sobre o caso.

- 56 um minuto, ta@ bom?

Figura 41. Reporter é impedido de entrar em velério.

A sequéncia de planos acima (ver figura 41) compdem o enunciado Il, onde o reporter
Estevan Muniz, junto com o repdrter cinematogréafico, tenta entrar em uma sala da capela do
cemitério onde o corpo de Leonardo esta sendo velado, quando é “barrado” por uma mulher
que aparece no video fechando as portas e dizendo: “SO um minuto, ta& bom?”. Ao se
direcionar dessa maneira ao repérter, a mulher utiliza-se da polidez para impedir a entrada
deste, visto que o sentido proposto por ela é que ndo haja a exposicdo da situacdo de

sofrimento da familia, resguardando assim a privacidade necessaria para aquele momento.

Figura 42. Leonardo, vitima de arma de fogo.

A apresentacdo de Leonardo nesta sequéncia chama atencdo: ironicamente o nome de
Leonardo é representado como o desenho de um alvo (ver figura 42). Esse desenho dialoga
com a imagem dos alvos utilizados para treinos nos clubes de tiro, 0 que mostra gque a politica

armamentista, ao passo que da o poder de qualquer um ser o atirador, pode também, colocar
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qualquer sujeito na mira das armas de fogo. Assim diante dessa politica, 0s sujeitos ndo séo
mais vistos como cidadaos, mas como alvos em potencial.

Esse enunciado desvela ainda uma relacdo de poder historicamente vivenciada pela
sociedade brasileira, onde mais do que vitima de um crime o jovem da periferia € posicionado
como um alvo da sociedade, em especial no contexto daqueles que defendem a politica

armamentista.

Figura 43. Enterro de Leonardo.

O plano geral apresentado acima (ver figura 43), que compde o enunciado IV,
metaforicamente apresenta o contexto de violéncia brasileiro, onde o cortejo, representando a
morte, caminha em dire¢do a periferia, que ao fundo representa as comunidades mais pobres
das cidades do pais. Assim, 0 que se presume é que a realidade da morte por arma de fogo tem
maior recorréncia nas regides periféricas das cidades, que por estarem distantes dos centros
urbanos, sdo desassistidos de seus diretos basicos, como a seguranca, reforcando ainda mais
uma segregacao social.

Essa realidade de violéncia e recorréncia de mortes para com sujeitos periféricos é
exposta também na fala do coveiro que indagado por uma das parentes da vitima sobre o
porque de ndo fechar a cova diz: “Ainda tem mais duas, ainda. E como € locacdo a gente ndo
fecha porqué provavelmente até cinco anos, tem outro né!? Infelizmente!”.

No enunciado V, enquanto Estevan Muniz conversa com alguns parentes de Leonardo,
ainda no cemitério, um rapaz fala: “Hoje em dia se eu pisar no pé de alguém eu tenho que
pedir desculpa. E a pessoa pedir desculpa para mim e olhe la. A pessoa é arriscada me
matar”. A formulacdo do rapaz revela a situacdo de intolerancia a qual os sujeitos estdo
imersos, reforcando que na atualidade ha uma banalizacdo da vida humana, uma dos

principais justificativas para os atos violentos.
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Sequéncia 3 — Visita ao clube do tiro (parte 1)

SINTESE: Aqui o reporter Victor Ferreira vai até um clube de tiro localizado em Curitiba.
La ele conversar com Lucas Silveira, presidente do Instituto Defesa, uma ONG que coordena
a campanha do armamento no Brasil. Em seguida, ainda no clube de tiro, o repérter
entrevista Iranildo, atirador esportista, que explica as diferencas entre formas de transporte e

porte de armas.

Figura 44. Cartela sobre o estatuto do desarmamento.

No enunciado Il (ver figura 44), a imagem e o off de Victor Ferreira (“Lucas esta
falando do referendo feito em 2005 que perguntou aos eleitores brasileiros se 0 comércio de
armas de fogo deveria ser proibido no Brasil. A maioria decidiu néo proibir. Mas o estatuto
do desarmamento manteve as exigéncias severas a quem quer comprar um revélver”, avaliam
0 estatuto do desarmamento vigente, por meio do adjetivo “severas”, posicionando de forma
negativa as regras para o porte de armas no Brasil.

Ainda nesse enunciado a partir da conjuncdo adversativa “mas”, o enunciador
pressupde gque o estatuto do desarmamento foi implantado de forma arbitréaria, a partir de um
abuso de poder, visto que o referendo realizado em 2005, sobre o porte de armas no Brasil,
teve um resultado diferente do que o que foi efetivamente implantado como lei.

No enunciado IV, Lucas mostra para o0 repOrter 0s documentos necessarios para

transportar armas no Brasil (ver figura 45). Junto as imagens, Lucas Silveira diz: “Esse € um
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laudo psicoldgico. Toda pessoa que tem uma arma legal tem que ter. Ninguém pode dizer que

um louco pode sair por ai atirando.”.

Figura 45. Plano detalhe de documentos para o porte de armas.

Estrategicamente, Lucas Silveira unifica, por meio do pronome indefinido “todas”, as
pessoas que estdo autorizadas a portar uma arma, isentando-as de qualquer ato ilicito, visto
que valendo-se do dizer autorizado do laudo psicolégico (o discurso médico) o porte de armas
néo causaria nenhum dano ou inseguranga para populagdo. No entanto, em seu dizer oculta-se
a dindmica de corrupcdo que faz parte da realidade brasileira, que mesmo com a exigéncia da
lei, ainda poderia acontecer de pessoas inaptas portando armas. Além disso, esse discurso
esquece de perceber que as armas “legais” podem ser roubadas e utilizadas por pessoas “nao

autorizadas” para fins ilicitos.

Ul ¢ ]
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Figura 46. Placas publicitarias da ONG.

Apbs a entrevista, no enunciado V, Lucas Silveira mostra para o reporter placas
publicitarias produzidas pela ONG armamentista (ver figura 46). Os dizeres apresentados
nessas pecas, revelam um discurso de 6dio e intolerancia (operacao ideologica de expurgo do

outro). Mesmo que ndo se posicione explicitamente a quem dos dizeres se dirigem, ha



185

claramente um segregacéo entre o considerado “cidaddao de bem” ¢ o que supostamente ¢ um
inimigo comum, o “criminoso”. Além disso, reforca a situagdo de tensdo entre os sujeitos na
sociedade brasileira, visto que, basta uma aproximacdo para que gere uma situacdo de
violéncia.

No enunciado VI, com imagens de Lucas Silveira e do reporter Victor Ferreira dento
do estande de tiros, o enunciador apresenta o seguinte dialogo:

Victor Ferreira (off): Lucas explica porqué defende a queda do estatuto.
Lucas Silveira (in): As pessoas num foram, num sdo mais enganadas com
essa conversa imposta pelos desarmamentistas no sentido de que as armas
ndo trazem seguranca. Armas trazem sim seguranca! Se um bandido entrar
na minha casa, se esse bandido quer me matar, eu fagco questdo de estar
armado. Ponto!

Victor Ferreira (in): E?

Lucas Silveira (in): Simples assim!

Segundo esse enunciado, por meio da formulacdo proposta pelo co-enunciador Lucas,
o0 sentido proposto em defesa da revogacdo do estatuto do desarmamento é que a “minha arma
me basta”, Visto que servirdo nessas circunstancias de violéncia, para o “bem” ja que serdo
utilizadas nos confrontos contra os “bandidos”. Isso simbolicamente representa um descrédito
desses sujeitos que defendem o armamento, com o poder do Estado e da Justica.

Assim, essas afirmagdes acabam por suscitar a lei do “Olho por olho! Dente por
dente!” e da justica com as préprias mdos. Na ideia de guerra civil defendida ideologicamente
pelos pro-armamentistas, os “bandidos” devem pagar com a vida pela situacdo de violéncia
que provocam — 0 que sugere que devem ser mortos pelo “cidaddo de bem” — ao invés de
serem tratados como sujeitos desviantes que podem se reabilitar, cumprindo penas, pelos
crimes cometidos.

No enunciado VII, a animacdo (ver figura 47) que mostra bonecos (alvos) simulando
uma situacdo de rendigdo onde uma pessoa aponta a arma para a cabeca de outra, é percebido
como uma metéfora visual. O enunciador tece uma critica ao porte de armas, mostrando que
nesse contexto, todos séo alvos das armas de fogo, ndo apenas aquele que comete crimes, mas
todos que estdo em uma situacdo de vulnerabilidade e inseguranca. Esse enunciado sugere que
nessa guerra cotidiana, ao empunhar a arma, o que o sujeito vé do lado oposto ndo sdo vidas e

sim alvos.
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Figura 47. Cartela sobre vitimas armadas.

No enunciado XI, é apresentada uma das falas de Lucas Silveira apontando mais uma
questdo que justificam sua defesa a queda das regras vigentes do estatuto do desarmamento,

como podemos ver transcrita abaixo:

Lucas Silveira (in): Hoje existe um poder conferido a..o poder
discricionario dado ao delegado federal para conceder ou ndo o porte de
arma aquele que faz o pedido. Ou seja, ainda que o sujeito cumpra todo os
requisitos, o delegado pode simplesmente negar, sob a alegacdo que ndo tem
a conveniéncia, a oportunidade, na concepcdo do préprio delegado. O que se
propbe é que o sujeito que cumpra os requisitos, seja tecnicamente apto, que
ndo tenha antecedentes criminais, que tenha a idade minima necessaria. Se
ele comprovou, que ele tenha direito ao porte dentro de um prazo razoavel.

Lucas Silveira faz um movimento retdrico que visa o convencimento do enunciatario
ao seu argumento, demonstrando que a fragilidade do sistema de liberacdo dos portes de
armas estd na subjetividade e falta de isonomia na avaliacdo dos delegados federais, que
abusando do poder que lhes sdo concedidos, torna a avaliacdo algo menos objetivo e
totalmente arbitrario, descreditando o seu papel constitucional de fiscalizador e cumpridor das
leis federais. Assim, o sentido presumido € que atuacdo do delegado no processo de concesséo
desse direito € o principal ponto que inviabiliza a existéncia do atual estatuto, posicionando

esse agente social como um inimigo a “seguranca do cidadao”, possivel apenas com o porte

de armas.

Sequéncia 4 — Camara do Deputados (parte 1)
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SINTESE: No Distrito Federal, o repérter Guilherme Belarmino vai até a Camara dos
Deputados Federais acompanhar uma secdo plenaria que tem como foco revogar o estatuto
do desarmamento. Posteriormente, o reporter entrevista o deputado Alberto Fraga, defensor

da proposta de revogacao.

No enunciado 1V, € apresentado por meio de animages as regras propostas pelo novo

estatuto acompanhado de um off do repdrter Guilherme, transcrito abaixo.

Guilherme Belarmino (off): A licenca para o porte, que é o direito de andar
com a arma carregada, que hoje é restrita a algumas categorias serd dada
para qualquer pessoa que comprovar aptidao técnica e psicolégica. A licenca
podera ser dada até para quem estiver sendo investigado por crimes contra a
vida. Mas serd negada para condenados. As propostas sdo do deputado
Laurindo Carvalho e devem ser votadas nessa semana. Se elas forem
aprovadas 0 projeto que revoga 0 estatuto do desarmamento segue para
votagdo na Camara e no Senado.

A formulacéo feita por Guilherme Belarmino tem como efeito de sentido revelar a
fragilidade e o perigo para a seguranca, com a possibilidade da implantacdo das novas regras
para o porte de armas, visto a énfase dada no trecho “até para quem estiver sendo investigado
por crimes contra a vida”.

No enunciado VI, na fala do delegado Jorge Luiz durante a plenaria na Camara dos
Deputados (“No Distrito Federal nds temos quase inexistentes casos que a reagdo a um
assalto tenha levado a morte do criminoso e a prote¢do da vitima.”), o sentido presumido é
de que as armas ndo conseguem atender a questdo da seguranca do individuo, podendo leva-
los a uma situacdo maior de vulnerabilidade e violéncia.

No enunciado VII, ha uma animacdo com as fotos dos deputados federais que
defendem a revogacdo do estatuto do desamamento (ver figura 48). O fundo vermelho onde
estdo as fotos dos deputados (sujeito falado), remete ao sangue, que metaforicamente seriam
as mortes ocasionadas pelas armas de fogo. Dessa forma, o enunciador responsabiliza esses
representantes pelo caos da violéncia e banalizacdo da vida presentes no cotidiano das cidades
brasileiras.

Sincrético a animagdo, o off de Guilherme Belarmino diz: “Onze dos 54 deputados da
comissao que discute o fim do estatuto do desarmamento receberam no total 425 mil reais da
industria da arma para suas campanhas de 2010 e 2014. Os dados séo do Tribunal Superior

Eleitoral.”.



188

DEPUTAD)
LUIS GARLO. EINZE

P-RS

= -

Figura 48. Deputados financiados pela indUstria das armas.

Subentende-se com esse enunciado, que defesa a revogacdo do estatuto, feita pelos
sujeitos falados (deputados), € fruto justamente de uma relacdo de poder dos empresarios da
indUstria de armamento frente aos parlamentares e por uma politica clientelista de “troca de
favores”, onde os financiamentos de campanha resultam na defesa dos interesses de grupos
particulares, em detrimento do bem-estar e seguridade social.

Em seguida, j& no enunciado VIII, a entrevista de Guilherme Belarmino com o
deputado Alberto Fraga (transcrita abaixo) é apresentada em plano conjunto - situando e
enfatizando a existéncia do dialogo entre esses sujeitos — o deputado é apresentado em plano

médio, reforcando o carater opinativo do que é dito.

Guilherme Belarmino (in): O senhor ndo acha que é um paradoxo achar
que as armas trazem mais seguranga, mas o senhor teve uma arma roubada?
Deputado Alberto Fraga (in): Evidente que ndo. Acabei de dizer que fui
pego de surpresa. Se eu tivesse acordado, vocé acha que eles estariam vivos?
Guilherme Belarmino (in): Eram 3?

Dep. Alberto Fraga (in): Eram quatro!

Guilherme Belarmino (in): Todos armados?

Dep. Alberto Fraga (in): Todos armados, bem armados.

Guilherme Belarmino (in): O senhor acha que se estivesse acordado teria
matado esses homens?

Dep. Alberto Fraga (in): N&o sei! Ou matado ou morrido. O que eu nédo
faco é perder de joelhos chorando como alguns fazem. Rato é que faz isso.
Eu acho que homem tem que defender sua familia. E eu defenderia minha
familia. O resultado num sei, talvez vocé estivesse narrando que o coronel
Fraga, deputado, que defende as armas tivesse, reagiu e matou. Eu preferia
que fosse esse 0 comentario.

Guilherme Belarmino (in): E se o senhor morresse ou alguém da sua
familia?

Dep. Alberto Fraga (in): Ai ninguém nasceu para ser semente nao!

A partir das tomadas de turno dessa conversa observamos uma disputa de poder entre
0 reporter e o deputado, onde Guilherme Belarmino tenta contradizer e desarticular os

argumentos utilizados pelo parlamentar, que, por sua vez, para validar sua fala apresenta
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como argumento um discurso machista (ao delimitar os papeis do homem) e intolerante (visto
0 modo de agir frente aos criminosos, gerando mais violéncia).

Por fim, ndo tendo mais o que argumentar, frente as indagacdes do reporter, o
deputado Alberto Fraga ironiza a situacdo vivenciada por ele e sua familia, banalizando o
valor da vida. O sentido produzido é que ndo tendo mais como argumentar frente a prdpria
contradicdo de suas falas o deputado trivializa a propria funcdo desse debate a respeito do

porte de armas.

Sequéncia 5 — Visita ao clube de tiro (parte 2)

SINTESE: O reporter Victor Teixeira acompanha uma aula de tiro, no clube de Curitiba.
Em seguida vai até a loja de armas, que fica sediada no mesmo prédio do clube de tiro. E por
fim, acompanha Maximiliano, aluno do clube de tiro, efetuando alguns disparos no estande

de treinamento, com sua primeira arma, uma pistola ponto 40.

No enunciado I, situado dentro de uma turma do curso de tiro no clube em Curitiba, o
reporter Victor Teixeira pergunta para os alunos “Quem aqui esta mais interessado em defesa
pessoal?” e avaliando as resposta afirma: “A maiorial”.

Através do policiamento, provocado pela pergunta do repérter e sua avaliacdo apos
ver a resposta da classe, o efeito de sentido provocado é que 0s sujeitos que procuram ter esse
tipo de conhecimento técnico (atirar) o fazem por desacreditarem no modelo de seguranca
publica ou privada, visto que a defesa, frente & inseguranca, passa a ser responsabilidade de
cada individuo e ndo do Estado.

Figura 49. Plano detalhe de armas a venda.

No enunciado |1, é mostrado em plano detalhe (ver figura 49), as armas em exposicao

enquanto no off ¢ dito: “O curso acontece no mesmo prédio que funciona o Instituto Defesa, 0
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clube de tiro e uma loja de armas”. Ao destacar que os diversos servigos compartilham o
mesmo espaco, 0 enunciador explicita que, mais do que uma busca por um modelo ideal de
seguranca, como presume 0os membros do Instituto Defesa, a flexibilizacdo do estatuto
oferecera um fortalecimento do mercado de armas e do treinamento dos sujeitos.

No enunciado Ill, ao filmar Cleto de Almeida, dono da loja de armas, em contra-
plongée, revela-se o poder desse sujeito frente a esse mercado, visto que por sua atividade de
vendedor de armas ele representa a voz da industria de armamentos. Ainda nesse enunciado

temos a conversa entre Cleto e o repdrter Victor Teixeira:

Victor Teixeira (fora): Com quantos reais uma pessoa consegue comprar
uma arma hoje? Qual a mais barata?

Cleto de Almeida (in): R$1.980,00. Um revolver. Acho que ainda vai sair
perto de R$ 680,00 em documento pra poder registrar ela em certiddes e
mais taxas do governo.

Victor Teixeira (in): A cada 3 anos ele gasta esse valor para renovar!

Cleto de Almeida (fora): 640 reais.

O diélogo deixa subentendido que apenas quem tem um poder aquisitivo mais alto
pode possuir uma arma legalizada, visto o valor de registro e também o valor da arma,
segregando assim 0s sujeitos que podem ou nao ter esse objeto. Além disso, deixa implicito
que aqueles que fazem parte da camada mais pobre — mesmo com a revogacao do estatuto —
nao teriam condicdo de ter acesso a essa ‘“estratégia de seguranca” defendida pelos
armamentistas, ficando assim, a mercé da inseguranca.

No enunciado V, Maxilimiliano, aluno do grupo de tiro, quando indagado sobre sua
satisfacdo em ter acertado o alvo em pontos (0 que numa pessoa representaria acertar em
locais fatais), ele diz: “Acho que sim, né!? Se fosse uma situacdo real a pessoa nao teria
chance”. Assim, esse sujeito mostra que o real sentido ao se preparar para manusear uma
arma, é conhecer e adquirir habilidades para acertar mortalmente, o que também significa uma

preparagdo para matar ou morrer.

Sequéncia 6 — Destruicdo de armas apreendidas (parte 1)

SINTESE: O repdrter Estevan Muniz investiga a origem da arma que matou Leonardo e os
antecedentes criminais de Geraldo, responsavel pelo homicidio. Em seguida o reporter vai
até o Instituto Sou da paz, que defende o desarmamento no Brasil. La o repdrter conversa

Ivan Marques, diretor executivo do instituto. Depois, ainda em na cidade de S&o Paulo,



191

Estevan Muniz vai até uma unidade do Exército brasileiro, que é responsavel por destruir as

armas apreendidas no Brasil, e acompanha todo o processo de destruicao.

No enunciado I, o repdrter vai até a delegacia onde esta sendo investigada a morte de
Leonardo, e as imagens enfatizam, por varios planos detalhes, a arma do crime. Essa énfase
produz um efeito de culpa e poder depositado na arma, por que esta foi o elemento
determinante para a interrup¢do de uma vida.

Ja o enunciado II, inicia com varios planos detalhes de partes de um computador
sincréticos a uma trilha sonora frenética que produz um efeito de sentido de investigacdo,
como se o reporter que manuseia o computador tivesse o poder de descobrir algo sobre o caso
de Leonardo que fora ocultado. Em seguida, ainda no enunciado Il, o reporter aparece na
redacdo do programa dizendo: “Essa ndo foi a primeira vez que Geraldo usou uma arma.
Pesquisando, a gente viu, que h& dois processos por tentativa de homicidio dos quais ele
também usou uma arma.”

A modalizagdo, “a gente viu”, mostra um comprometimento do reporter com o que €
dito. A recorréncia dos crimes cometidos por Geraldo usando armas — caracterizado pelo
“também” e pelo “ndo foi a primeira vez” — pressupde que a morte de Leonardo, sé foi
possivel visto a negligéncia do Estado no que diz respeito a fiscalizacdo e monitoramento
desse sujeito, que ja se apresentou como um ser desviante.

No enunciado VIII, enquanto é mostrado em plano geral a escolta dos destrocos das
armas até a fornalha (ver figura 50), o reporter fala no off: “O caminh&o com os destrocos das
armas é escoltado pela policia do Exército durante todo trajeto até a fornalha. Por medida de

seguranca, o processo de destruicdo das armas precisa ser rapido.”.

Figura 50. Exército leva armas para serem destruidas.

A fala do reporter evidencia a fragilidade dos 6rgaos de seguranca, que demonstravam
0 receio de ficar com a posse de tantas armas. Essa fragilidade do sistema também é
explicitada na fala do tenente-coronel Paulo Avila que acompanhando o repérter Estevan

Muniz no processo de destruicdo das armas, fala: “Faz parte do nosso esquema de segurancga
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iniciar esse processo e dar o fim dele no mesmo dia para que nds ndo tenhamos nenhuma
arma é...que veio para destruicdo em estoque na, la na nossa organizacédo militar.”.

A partir do que € enunciado, fica subentendido o poder que o crime organizado tem no
Brasil. Além disso, podemos pressupor, em especial pela pausa (representada pela reticéncias)
na fala do oficial, as fragilidades do sistema de seguranca, visto que dentro da propria
corporacdo podem existir formas de desviar armas, sendo necessario para combater tal pratica

corruptiva o imediato despacho desses objetos.

Sequéncia 7 — Armas roubadas de uma empresa de seguranca em Macei6 (parte 1)

SINTESE: Aqui o reporter Guilherme Belarmino vai até Macei6 investigar se as armas
roubadas de uma empresa de segurancga no ano de 2015 foram recuperadas pelo Estado. Na
empreitada, o reporter entrevista uma adolescente que foi apreendida pela policia, por
suspeita de envolvimento com o caso. Depois, 0 repdrter apresenta um caso de assassinato

onde uma das armas utilizadas, foi roubada da empresa de seguranca no ano de 2014.

No enunciado IV, o repdrter Guilherme Belarmino entrevista uma menor apreendida
por envolvimento com membros do assalto as armas da empresa. Ao ser indagada sobre o
porqué de ndo ter denunciado a quadrilha a policia ela responde: “N&o que eu num sou
‘cabueta’ ndo vou ‘cabuetar’ os outros”.

Analisando esse enunciado podemos observar a existéncia de uma relacdo de poder
entre 0s sujeitos, ja que a jovem ao sentir-se pertencente ao grupo, revela pactos de siléncio,
que tem como objetivo proteger e legitimar o poder dos membros das facgdes criminosas, que
séo vistos dentro das comunidades como parceiros e ndo como algozes. Assim, revelar 0s
criminosos envolvidos no roubo da empresa, significaria uma traicdo a esse grupo e ndo uma
prestacdo de servigo a sociedade.

No enunciado V, ao entrevistar a delegada responsavel notamos na forma como o
reporter Guilherme Belarmino se refere a ela, que h4 um posicionamento que hierarquiza a
relacdo entre esses sujeitos, visto que se refere sempre a delegada como “senhora” e
“doutora”, demostrando respeito a posi¢do que ela ocupa, enquanto ator social. Ainda nesse
enunciado quando indagada sobre a recuperacao das armas roubadas a delegada responde:

Delegada Maria (in): Oito delas foram recuperadas, apreendidas e as
demais a gente continua diligenciando. Foi confirmado que uma dessas
armas, em fevereiro desse ano, foi utilizada no cometimento de um
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homicidio, onde o acusado foi preso, autuado em flagrante, o crime foi
liquidado.

Na fala da co-enunciadora, explicita-se a fragilidade e incompeténcia do poder publico
em apreender as armas roubas da empresa de seguranca, Vvisto inicialmente a baixissima
quantidade de armas resgatadas e o fato de que isso sé foi possivel apds o cometimento dos
crimes.

No enunciado VI, observamos tracos da subjetividade da delegada Maria quando diz:
“Quando a gente ver, poxa vida, poderia ter recuperado e podia ter evitado esse crime. Por
outro lado, a gente verifica que, assim, é...muito facil o acesso de bandidos a armas, sejam
elas roubadas, sejam elas vendidas ilegalmente”. A fala da delegada reforga a fragilidade do
Estado que ndo consegue atuar na prevencdo de crimes € nem na punicdo destes, ao passo que
minimiza o poder da delegada, que embora exer¢a uma posicao hierarquica importante, nao

pode fazer nada porque a “estrutura” do crime consegue suplantar a organizacao estatal.

Sequéncia 8 — Chamada do 2° bloco

SINTESE: Nessa sequéncia sdo destacados os pontos que serdo tratados no segundo bloco

do programa.

Figura 51. Caco Barcellos e Estevan Muniz na ilha de edi¢&o.

O plano acima (ver figura 51), que compde o enunciado I, revela por meio de um
efeito de sentido o poder que a midia, personificada nas figuras do reporter e do editor
filmados em contra-plongée, tem de determinar o que vai ou ndo ser enunciado na edi¢éo,
tendo em vista que sdo eles os responsaveis por selecionar o material produzido acerca dos

fatos, e que decidirdo se sera ou ndo mostrado no programa.
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Nesse plano, o repdrter Estavan Muniz diz: “Para encerrar minha reportagem eu
procurei mostrar como é que se consegue uma arma no mercado ilegal”. Aqui podemos
observar que a subjetividade do reporter, marcada pelos pronomes “minha” e “eu”, reforca o
seu poder enquanto repérter de direcionar 0s rumos narrativos que devem ser tomados pela
reportagem, o que mostra que o fazer jornalistico ndo é objetivo ou isento dos filtros (olhares)
do profissional.

Sequéncia 9 — Caso Leonardo (parte 2)

SINTESE: O reporter Estevan Muniz vai até a casa da mae de Leonardo, rapaz assassinado

no lava-jato, para entrevista-la. Em seguida, vai até a casa de familiares de Geraldo,

acusado do homicidio, em busca do testemunho deles sobre o caso.
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Figura 52. Planos detalhes do atestado de 6bito de Leonardo.

No enunciado Il, durante a entrevista da méae de Leonardo, os planos (ver figura 52)
dao énfase a certiddo de 6bito, por meio dos planos detalhe, e a expressdo de Valdete por
meio do plano proximo, que produz um efeito de sentido que associa as armas a morte e
consequentemente ao sofrimento das familias, trazendo assim uma carga emocional para
aquilo que é dito tanto pelo repérter Estevan Muniz como por Valdete no decorrer do

enunciado.

Estevan Muniz (in): O Geraldo dona Valdete usou uma arma. A senhora
acha que se ele ndo tivesse essa arma, isso teria acontecido?

Valdete (in): N&o. Teria acontecido. Num é porque ele num ia acertar meu
filho assim... num da chance. Meu filho ndo teve chance.

O diélogo descrito acima, ainda no enunciado Il, revela o policiamento feito pelo
repdrter ao que deve ser dito pela entrevistada. Podemos perceber ainda, a defesa, mesmo que
implicita, ao desarmamento, visto que como foi dito pela co-enunciadora (Valdete) o sujeito
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falado (Leonardo) foi colocado em uma situacdo de impoténcia gragas a presenca de uma
arma de fogo, que o deixou sem chance de defesa, pressupondo um ato de covardia.

No enunciado I1l, € apresentada a fala de Dona Valdete sobre a familia do acusado de
assassinar seu filho dizendo: “Eu ouvir saber que a mae dele tem 72 anos. Eu ‘t6° preocupada
com a mée dele. Eu queria ter noticias da mae dele, porque na hora que ela soube disso.
Sabe, eu queria ter noticias dela. Eu num quero que ela sofra, sabe”.

Podemos observar por meio da modalizacéo dos verbos, que mesmo sofrendo a morte
de um filho, a subjetividade de Valdete fica evidente, e ela se mostra como um sujeito
comprometido com a dor do outro — ainda que seja parente do algoz de Leonardo. Assim, a
co-enuniadora deixa transparecer que, de uma forma ou de outra, todas as familias acabam
por sofrer diante de uma situacdo de violéncia e intolerancia — uns pela morte e outros pelo
carcere. Ela fala entdo, a partir do seu papel social de mée, que sofre ao distanciar-se

forcadamente do filho.

Sequéncia 10 — Entrevista com traficante de armas

SINTESE: O rep6rter Estevan Muniz conversa com Caco Barcellos na ilha de edi¢do do
programa informando ao jornalista como ele resolveu finalizar a sua reportagem. Em
seguida é mostrado o repdrter indo até um bairro na periferia de S&o Paulo para entrevistar

um homem que comercializa armas cladestinamente.

No enunciado Il, o repdrter Estevan Muniz é filmado de dentro de um carro em
movimento e diz: “A gente ‘ta’ indo conversar com um homem que vende armas no mercado
ilegal. NOs estamos a caminho da zona leste e vamos até um bairro da periferia, mas a gente
ndo pode dizer qual é esse bairro e nem dar pistas do endereco para a onde a gente vai”.

Mesmo afirmando que ndo pode revelar dados mais completos, o enunciador situa
espacialmente o local do encontro como “um bairro da periferia”. O que se pressupde a partir
desse enunciado é que a “periferia” das cidades é local onde, pela pouca presenca do Estado,
h& uma atuacdo da criminalidade de forma mais livre e, assim, esse ambiente acaba por ser
um facilitador da violéncia, visto que é a partir dele que se pode ter acesso ilegalmente as
armas. Desta forma, podemos observar uma relagdo de discriminacdo e preconceito do

enunciador, visto que ele implicitamente avalia as regides periféricas das cidades como locais
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de clandestinidade e violacdo de leis, blindando assim os bairros nobres e tradicionais desse
tipo de acdo ilegal.

Nos enunciado IV, V e VI quando sdo apresentados trechos da entrevista com o
homem que comercializa armas, observamos que por mais que ndo seja apresentada a
identidade de sesse sujeito, o enunciador enfatiza tracos de sua subjetividade. Os planos que
ressaltam apenas a silhueta revelam também que o homem bebe e fuma durante a entrevista
(ver imagem 53), o que pressupde a tranquilidade desse sujeito em executar e de certa forma
“publicizar” a venda ilicita de armamentos. O contorno do rosto do homem como sombra
também pode ser percebido como uma metafora visual, visto que a agdo desse sujeito

acontece justamente na clandestinidade, na auséncia de luz do submundo do tréafico de armas.

Figura 53. Traficante de armas bebendo e fumando.

No enunciado V, o homem que comercializa ilegalmente armas diz: “Um armeiro
geralmente ndo mora na periferia. O armeiro t& morando no Jardins. Mora em regifes
boas”. A fala revela que apesar da negociacdo e o comercio acontecerem nas regioes
periféricas da cidade, o poder que sustenta e lucra com todo esse ciclo de violéncia e
ilegalidade é de sujeitos que pertencem justamente a elite social, que historicamente sdo
posicionados de forma ilibada e livre de suspeitas.

Ainda no final desse enunciado, 0 homem que comercializa ilegalmente armas fala:
“Hoje tem um série de leis ai, se eu for pego com isso ai na rua, me complica e muito. Ai esse
tipo de coisa comecou a inibir a acdo”. Ao enunciar essa parte da entrevista, ha
implicitamente a defesa ao estatuto do desarmamento, visto que é por meio das leis que é

possivel inibir a acdo do trafico ilegal de armas.

Estevan Muniz (fora): Eles querem uma arma porque geralmente?
Traficante (in): O ladrdo ndo me procura mais. Mais pessoas que querem
defesa pessoal e vinganca.
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Estevan Muniz (fora): Por exemplo, a pessoa que, que, quer uma vinganga
desmedida? Porqué vocé ndo tem como saber que tipo de vinganca?
Traficante (in): Ai ele me explica a histéria. Ele me explica a historia. Ai
vai decidido. Eu é que vou decidir.

Estevan Muniz (fora): E se for uma briga de bar?

Traficante (in): Briga de bar eu vou |4 e bato um papo com ele e tento
acalmé-lo. Agora, vinganca ela é valida. Mas depende do crime que é
cometido.

No dialogo transcrito acima, presente no enunciado VI dessa sequéncia, observamos o
poder desse sujeito diante do contexto social, por meio da modalizagdo na assertiva “eu
decido”, visto que no final das contas € ele quem determina quem pode ou ndo ter armas e
inclusive que deve ou ndo ser alvejado, pois é a partir de sua avaliacdo que acontece a
comercializacdo da arma de fogo.

Ainda nesse enunciado, ha uma dissimulacdo na fala do traficante, quando este tenta
justificar sua atuagéo ilegal afirmando que as armas séo vendidas para pessoas que pensam
em legitima defesa e ndo para cometer delitos, como se o seu trabalho fosse na verdade um
servigo que corroborasse para a seguranca do cidadao.

Num segundo momento, ainda desse enunciado, observamos uma legitimacdo do
discurso de ddio e intolerdncia, que descredencia o poder coercitivo e punitivo do Estado para
valorizar a arma ou acesso a ela como uma ferramenta, plausivel, de justica. Essa percepc¢éo €
mostrada a partir da avaliagdo feita pelo homem no enunciado “Agora, vinganca ela é véalida.

Mas depende do crime que é cometido”.

Sequéncia 11 — Armas roubadas de uma empresa de seguranca em Maceié (parte 2)

SINTESE: Em Macei6, o repérter Guilherme Belarmino vai até o Sindicato dos Vigilantes,
para entrevistar o presidente da instituicdo. Em seguida, o reporter e o presidente do
sindicato vao até uma concessionaria da cidade, onde um vigilante foi morto em servico.
Depois, o repdrter vai até a casa da vilva e conversa ela com os filhos sobre o caso. Por fim,

Guilherme vai até a delegacia e conversa com o delegado responsavel pelas investigacoes.

No enunciado Il, o repérter Guilherme Belarmino vai até uma concessionaria da
cidade, local onde um vigilante foi sido assassinado durante o expediente, para entrevistar o

atual vigilante da empresa. A conversa segue transcrita abaixo:
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Guilherme Belarmino (in): Vocé trabalha num posto que é complicado
agui né? Um rapaz morreu aqui né?
Seguranca (in): E. Isso. E hoje eu ‘t6’ sozinho.

Nesse enunciado, podemos observar um policiamento do que é dito pelo vigilante,
visto que o reporter direciona o que dever ser abordado pelo sujeito. Em contrapartida o que é
formulado como resposta pressupde uma situacdo desigual de poder, onde, o vigilante é
exposto a uma situacdo de violéncia e vulnerabilidade visto que as proprias empresas de
seguranca ndo garantem a devida estrutura de trabalho, e a prépria seguranca de seus
funcionarios.

No enunciado V, o repérter Guilherme Belarmino conversa com Josilene, esposa de
Jose, vigilante assassinado no assalto & concessionéria. Ao tracar o perfil do marido ela diz:
“Né&o. Ele ndo tinha orgulho dessa profissdo. Ele falava para a gente que sé vivia nessa
profissdo porqué infelizmente ele dependia dela para sustentar a familia”. A partir da
heterogeneidade mostrada, a avaliacdo que feita por José a seu trabalho, mostra a submisséo
desse sujeito frente ao sistema, visto que mesmo tendo medo e ndo gostando de sua profisséo,
cumpria esse papel visto situacdo de necessidade que se encontrava, ocultado seus desejos em
detrimento de um bem comum, o sustento de sua familia.

No enunciado IX, dessa sequéncia Guilherme Belarmino entrevista o delegado José
Carlos que investiga o caso da morte do vigia em Macei0. Na conversa, transcrita abaixo o
reporter pergunta ao delegado a sua opinido sobre a lei de controle de armas. A resposta do

delegado é enfatizada pelo movimento de zoom in até o plano préximo do rosto delegado.

Guilherme Belarmino (in): A gente td fazendo essa reportagem num
momento em que 0 Nosso pais estuda a lei de controle de armas. O senhor
acredita que mais armas com a sociedade pode garantir mais seguranca para
as pessoas.

Delegado José Carlos (in): Eu particularmente ndo creio. Eu imagino que,
ao contrario, com o atual estatuto nos j& temos muita arma em circulagéo e j&
é um grande problema. Eu imagino que com, com essa, essa legislacdo que
seria bem mais frouxa eu entendo que s6 iriamos piorar o problema.

O enunciado enfatiza a subjetividade do delegado, explicitada por meio do pronome
“eu”, conjugacOes verbais em primeira e terceira pessoa do singular e aproximacéo do plano
filmico, para simbolicamente representar olhar do programa frente a e a questao da violéncia e
0 comércio de armas no Brasil. Assim, a partir do policiamento feito pelo repérter, podemos

observar que o enunciador utiliza-se da voz do outro (discurso autorizado do delegado) para



199

mostrar o real propésito do programa, que é posicionar-se contrario a revogagdo do estatuto

do desarmamento.

Sequéncia 12 — Creéditos

SINTESE: Em 31 segundos sdo presentados os créditos e a vinheta do programa.

No ultimo plano do enunciado Il (ver figura 54), sincrético a vinheta do programa,
podemos observar uma metafora visual, onde o fogo que representa a destruicdo é comparado
as armas de fogo, que também pode ser percebida como uma ferramenta que socialmente traz
destruicdo, interrompendo a vida dos sujeitos, tanto dos que sdo alvejados como dos que se

utilizam delas, visto que podem ser condenados a priséo.
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Figura 54. Plano final com armas na fornalha.

Esse posicionamento contra-armamentista dialoga também com a fala final da filha do
vigilante assassinado, ainda no enunciado | quando diz: “O sonho dele era ver a gente
formado. Inclusive gracas a Deus deu tempo dele ver eu ingressando na faculdade, meu
irmdo mais velho ingressando na faculdade, também. Ele ‘tava’ todo animado”. AQqui 0
vigilante é representado com um ser que teve sua vida, sonhos e realizagdes interrompidas
justamente pela violéncia trazida pelas armas de fogo.

Assim, por mais que sejam apresentados no decorrer do programa duas percepgoes
sobre 0 uso de armas, podemos presumir que o enunciador posiciona-se contrario a politica
armamentista, provocando que a defesa das armas é também uma defesa a violéncia e ndo
como postulam os pro-armamentistas, como uma forma de se proteger-se frente a uma

situacdo de medo e violéncia.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Finalizamos esse trabalho dias apos a sociedade brasileira vivenciar casos de extrema
violéncia e medo. No inicio de 2017, eclodiram uma série rebelides e atentados, comandados
por faccdes criminosas de dentro dos presidios, em varios estados brasileiros®. Em nove dias
de greve da Policia Militar no estado do Espirito Santo, mais de 160 pessoas foram mortas e
varias lojas foram saqueadas. No ambito internacional, crises diplomaticas, especialmente
protagonizadas pelo presidente dos Estados Unidos, ensaiam uma Terceira Guerra Mundial.
Em comum, entre todos esses fatos, € como a violéncia tem invadido o cotidiano da
sociedade, e ganhado cada vez mais espaco nos discursos midiaticos.

Entramos numa era onde a comunidade, aconchego e acolhimento ddo lugar a
segregacgdo e aos interesses e anseios individuais, que por sua vez marginaliza o diferente ou
posiciona-o de forma a repudia-lo. Assim, o pensamento coletivo — que se preocupa no bem-
estar comunitario — da lugar a posicionamentos mais individualistas, que se reflete em dizeres
como: “se minha casa vai estar segura, e meu capital pode me fornecer segurancga, para que
pensar na minha cidade ou minha rua”. Nesse cenario, a violéncia passa a ser percebida como
um problema social emergente e os dizeres midiaticos — como instrumentos das plataformas
politicas, tanto nacionais como internacionais — podem naturalizar discursos de repressao,
opressdo e odio, servindo como ferramenta da autoafirmacdo da violéncia com mais violéncia.

Numa sociedade como a brasileira, onde parte da populacdo é composta por
analfabetos funcionais e os sistemas de telecomunicagédo tendem a chegar a mais de 95% dos
lares brasileiros, os discursos produzidos pelas emissoras de televisdo constroem de certa
forma identidades e sentimentos de pertencimento aos assuntos pautados. Dessa forma, os
dizeres televisuais podem manter ou propor mudancas nas dindmicas sociais, bem como
emergir modos de subjetivacao.

Analisando criticamente os discursos do programa Profissdo Repdrter, em especial 0s

gue abordam a tematica da violéncia urbana, observamos como esse meio atua diante da

%2 A crise penitenciéria do Brasil eclodiu logo no inicio de 2017, quando cinco presidios presos se rebelaram,
deixando pelo menos 126 pessoas mortas. S6 em Manaus, Amazonas, trés lugares sofreram rebelido: o
Complexo Penitenciario Anisio Jobim, a Unidade Prisional de Puraquequara e a cadeia Raimundo Vidal Pessoa,
que resultaram em 67 mortos, dos quais 59 morreram no Complexo, registrando a segunda maior chacina do
pais. Dias depois, 33 presos foram assassinados apds uma rebelido na Penitenciaria Agricola de Monte Cristo,
localizada em Boa Vista, Roraima. Por fim, a rebelido na Penitenciaria de Alcaguz no municipio de Nisia
Floresta, no Rio Grande do Norte, vitimou 26 pessoas.
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esfera social, visto que os discursos sdo modos de acdo (Fairclough, 2001). O programa adota
certa estética do jornalista iniciante — do “foca”. Por isto, 0S movimentos de camera sdo meio
“desengoncados” e a edi¢cdo € nervosa, sendo que o que ancora o sentido global, do padrdo
globo de qualidade - como uma estratégia de autoreferencialidade — € a propria imagem do
jornalista Caco Barcellos.

Os bastidores, revelados através da linguagem de documentario, apresentam-se como
espelho para os jornalistas — atuando no processo de subjetivacdo. Assim, o programa trabalha
quase que didaticamente sobre os caminhos percorridos para cobrir os fatos, apresentando
para o espectador o modo de ser e agir do jornalista. Nesse sentido, o Profissdo Reporter, ao
expor as pistas da construcao das edicOes, possibilita que o espectador crie e compartilhe com
0 programa expectativas e impressdes sobre fatos e sujeito representados, dentre eles os
préprios reporteres.

Nas edicGes analisadas, a presenca dos ruidos, percebidos nas trilhas sonoras, traz uma
ambientacdo de testemunho e um efeito de verdade ao que é dito. E como se o espectador
pudesse “ouvir” tal como o reporter durante o seu trabalho de apuracdo. Além do audio,
outras estratégias enunciativas confirmam nossa hipotese de que o programa mostra 0S
bastidores como retérica para reafirmar o discurso de verdade jornalistica. Dentre elas
podemos citar: a presenca de planos dentro dos carros, imagens dos video-reporteres, planos
de apuracéo das informacdes e cAmera subjetiva.

De modo geral, os discursos analisados, trazem para publico reflexGes sobre o
problema violéncia urbana, por diversos aspectos, apresentando para o espectador as relacdes
de poder existentes nesse meio social. Como exemplo, temos: a industria de armas
financiando os parlamentares para que 0s mesmos posteriormente defendam seus interesses; a
situacdo de abandono em que se encontram os presidios e presos provisorios no Brasil, o que
aumenta o inchaco carcerario; a vulnerabilidade e situacdo de violéncia em que se encontram
0s sujeitos que moram nas periferias das cidades brasileiras, que por sua vez sdo privados de
sus direitos basicos como lazer e postos num local de suspeicdo e intimidacdo diante da
sociedade.

Constatamos também que os discursos do Profissdo Reporter operam como produtores
de subjetividades. Nesse sentido, a discursividade desses programas, propde, varios tipos de
sujeitos, dentre os quais podemos destacar: o0 sujeito jornalista, o sujeito amedrontado e
conformado com a violéncia, o sujeito reativo, o preso provisério, as mulheres de presidiarios

e o sujeito politico.
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O sujeito jornalista é caracterizado especialmente como aquele que ndo tem hora e
nem local para exercer o seu trabalho e que quando julga necessdrio ndo hesita em
fugir/desviar aos valores legais e/ou morais, a fim de trazer para o publico algo exclusivo.
Além disso, esse sujeito sofre também constrangimentos (de ordem intima e social) quando
lidam com situagdes delicadas — como a morte, a prisdo de um individuo — e quando o desejo
de tornar publico esbarra em eventos da esfera privada.

O segundo sujeito € aquele que tem no medo e no conformismo uma estratégia para
tocar sua vida em frente, naturalizando assim a violéncia. O sujeito reativo, por outro lado,
busca caminhos para confrontar a sensacdo de inseguranca, e vé na defesa pessoal e na
politica armamentista, a Unica forma de assegurar sua seguranca e de seus familiares. O preso
provisorio é apresentado como um sujeito relegado ao esquecimento, sujeito a todas as
condic¢des impostas (como a falta de limpeza, o convivio com outros tipos de presidiarios) e
impotentes, j& que ndo conseguem pressionar a partir de sua defesa para que o julgamento
aconteca em tempo habil.

As mulheres de presidiarios sdo aqueles sujeitos que banalizam os atos violentos e
veem nos seus agentes (os presos) um individuo a ser desejado e admirado, inclusive
relacionando-se amorosamente com ele, ndo se importando com as consequéncias disso. Por
fim, o sujeito politico ndo se importa com o bem comum e exerce sua funcdo em beneficio
préprio ou daqueles que o patrocinam/financiam.

No primeiro programa, ao tratar sobre a situa¢do dos presos provisorios no Brasil o
Profissdo Repdrter revela uma realidade social bem mais ampla, visto que faz uma denudncia a
situacdo carceraria brasileira, posicionando o Estado como um agente negligente e
irresponsavel, que relega ao esquecimento e ao descaso tanto 0S presos, COMO 0S Seus
familiares, utilizando-se das grades, muros e celas para esconder a sua falta de atuacdo — tanto
na prevencdo da violéncia como na ressocializacao desses sujeitos.

Como exemplo dessa percepcdo, temos o caso da detenta provisoria Gisele (sequéncia
7), que representa a incoeréncia da acdo estatal, que custodia um sujeito, por um longo
periodo, sem nem mesmo ter conhecimento de sua pena ou perspectiva julgamento. Os
discursos dessa edicdo, também questionam a propria ideia de ressocializagdo visto que, 0s
enunciados do programa desvelam uma realidade onde a estrutura carceraria brasileira
apresenta uma série de limitacGes, fazendo com que processo de reinsercdo social seja algo
dificil de acontecer — a nao ser pela religido.

A partir dos olhares dos agentes do Estado (defensor publico, juiz, advogado,

representantes do sindicato, dentre outros) os presidios sdo percebidos, idelogicamente, ndo
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como uma ferramenta de punicdo e ressocializacdo dos individuos, mas como “escolas da
criminalidade”, que superlotados, vivem a mercé das facgOes criminosas e dos desmandos do
Estado e da Justica que se omitem da responsabilidade pela situacao caotica do sistema.

Na segunda edicdo, que aborda a tematica da Chacina de Osasco, o enunciador reforca
a ideia de medo e injustica vivenciada pelos habitantes das grandes cidades, e em especial os
moradores da periferia. O programa, também, reforca a ideia de que o sujeito que reside na
periferia estd a todo instante na condicdo de suspeito, devendo constantemente provar sua
cidadania. Esse fato pode se percebido especialmente quando o enunciador apresenta as
vitimas da chacina, reiterando como caracteristica a sua ficha criminal.

Dessa forma, o enunciador acaba por legitimar e naturalizar as situacdes de violéncia a
qual sdo expostas as pessoas que vivem na periferia das cidades brasileiras, tendo em vista
que estes individuos sdo apresentados como sujeitos que estao “acostumados” com fatos dessa
natureza (assassinatos e chacinas) e que temem a propria acdo da policia. Assim, 0s membros
das comunidades, que preferem manter o siléncio diante dos casos e ocultar suas identidades
nas entrevistas, apontam que os proprios agentes do Estado devem ser vistos como inimigos a
serem temidos. Do outro lado, o policial € apresentado como uma figura que se opde ao bem-
estar social e ndo como um servidor publico que deveria estar a servigo da sociedade, haja
visto a analise dos ltimos planos da edi¢do em questéo.

Observamos também, na analise da sequéncia 12 dessa edi¢do, uma diferenciacdo
(fragmentacdo) dos sujeitos falados do programa. As vitimas de assassinato que antecederam
as chacina de Osasco e Barueri, que tem como historico passagens pela policia, tem um
tratamento mais "técnico” por parte do enunciador, servindo tdo somente como plano de
fundo para apresentar um poder do programa diante do campo jornalistico, visto a ideia da
exclusividade. Ja as vitimas da chacina, que sdo defendidas como trabalhadores, sdo
apresentadas de forma mais emotiva, onde os sentimentos das familias é explorado, tendo em
vista que mataram pessoas inocentes. Essa diferenciacdo acaba por reforcar e legitimar a ideia
do senso comum de que “bandido bom ¢é bandido morto”.

O programa também por mais que apresente uma polidez — no que diz respeito a
abordagem dos repdrteres & familia das vitimas —, sempre expde a intimidade e a situacéo de
fragilidade e dor que os parentes estavam passando. Dessa forma, o Profissdo Reporter
demonstra um olhar mercadologico diante das situacGes, que ao inves de preservar as vitimas,
expde suas dores e aflicdes visando a audiéncia, que pode seduzir-se pela exposi¢do dos casos
e exclusividade de determinadas peculiaridades dos fatos — como, por exemplo, o depoimento

dos familiares das vitimas.
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No terceiro programa o tom reflexivo é mais evidente, posto que as vozes da
sociedade civil bem como das organizagdes ndo governamentais se tensionam, hora validando
a politica armamentista, hora percebendo essa ideologia como uma acdo que corrobora para o
aumento dos casos de violéncia. Nele, podemos perceber o discurso do presidente de uma
ONG a favor do armamento versus a fala do diretor do instituto Sou da paz, que vé na
liberacdo do uso das armas mais uma forma de producdo de violéncia e expurgo do outro
(sequéncia 3).

Outras tensdes vao de encontro a defesa do enunciador: um grupo de deputados pro-
armamentistas que sao financiados pela industria das armas e um traficante de armas que
defende o direito dos sujeitos poderem fazer “justica com as proprias maos” Versus a
concepcao ideoldgica do enunciador que confronta esses dizeres posicionando-se contra a
revogacdo do estatuto do desarmamento (sequéncia 10).

Essa edicdo também aborda de forma didatica as consequéncias do armamento
populacional, oportunizando reflexGes a respeito do aumento da violéncia, em especial dos
crimes cometidos com uso de arma de fogo, como fruto de uma dinamica social que vé no
armamento da populacdo ou na seguranca privada uma forma de combater a inseguranca e
medo individual.

De modo geral, os casos abordados pelas trés edi¢bes do programa analisados neste
trabalho oportunizam pensar também sobre a relacdo entre midia e violéncia. Nesse sentido,
atentamos que a midia, em especial o Profissdo Repdrter, ao passo que se centra no ideal de
reportar, testemunhar o sofrimento e 0s momentos de violéncia — com discursos sangrentos e
impactantes —, exple os espectadores tambem aos fatos/atos violentos que acabam por
reforcar o medo e a revolta no meio social.

Nesse sentido podemos perceber que a midia “produz” sujeitos atentos e assombrados,
tanto como a situagdo de violéncia como com a fragilidade do sistema, que ndo consegue
investigar, punir e ressocializar. Essa ideia trazida pelos discursos midiaticos e pela vivéncia
de casos concretos de violéncia auxilia a eliminar a nogéo de cidadania — associada ao pleno
exercicio de diretos e deveres — em detrimento de uma ideia de protecdo individual e expurgo
do outro.

Como estratégia de superacdo do problema social da violéncia — em especial suas
representacdes midiaticas — propomos buscar abordar a tematica de forma mais humanistica e
menos mercadoldgica. Assim, a violéncia ndo deve ser encarada pela midia somente pelos

dados estatisticos ou 0s casos violentos como atrativos para sensibilizar a audiéncia, mas
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como um problema social de cunho mais profundo, reflexo de questdes espinhosas como a
falta de acesso a educacéo, cultura, lazer e cidadania.

Nesse intuito, ao invés de expor e explorar a dor do outro, banalizar os crimes e
criminosos ou tecer julgamentos precipitados, os dizeres midiaticos deveriam trazer para o
espectador reflexdes a respeito do modelo social — atentando para o processo de excluséo e
marginalizacdo que acontece nas cidades — bem como exercer um papel de fiscalizagdo do
poder publico a fim de cobrar que o mesmo desempenhe dignamente sua funcao,
possibilitando um estado de bem-estar social para toda a populacéo.

Nesse sentido, interessa-nos refletir também sobre a situacdo carceraria brasileira,
agora, com o intuito de passarmos, enquanto sociedade e midia, a cobrar do Estado um
modelo de prisdo que seja um espaco real de ressocializacdo e que, dessa forma, oportunize o
sujeito desviante a reconstituir sua condi¢cdo de cidadania capacitando-o para o trabalho, o
estudo e reinsercdo na sociedade.

Além disso, a midia deve encarar que a violéncia ndo é um problema que diz respeito
somente a policia ou 6rgdos de seguranca e justica, mas fruto de uma dinamica social que
preza pela competitividade, pelo acirramento das relacfes — especialmente as intolerancias
(religiosas, raciais, politicas, sexuais, etc.) — e pelo individualismo, que enxerga no outro um
inimigo e que marginaliza, especialmente aqueles que moram nas periferias, corroborando
para a situacdo de vulnerabilidade e o distanciamento da popula¢do de um estado de bem-
estar social em plenitude.

Diante do exposto, podemos perceber que o estudo aqui desenvolvido apresenta-se tdo
somente como mais um fiapo (agora exposto) das tortuosas linhas de um emaranhado social
que precisa ser cada vez mais pingado e remodelado, a fim de cobrir o corpo social como um

todo e ndo somente 0s pés dagueles que podem ter acesso ao poder socioeconémico.
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APENDICE A — Descri¢des dos programas analisados

SIGLAS: GPG — Grande Plano Geral / PG — Plano Geral / PC — Plano Conjunto / PA — Plano Americano / PE —
Plano Inteiro / PML — Plano Médio / PP — Close / PD — Detalhe / RACCORD - Conexao entre planos e/ou
sequéncias / PLONGEE — Objeto e(ou) personagem filmado de cima para baixo / CONTRA-PLONGEE —
Objeto e(ou) personagem filmado de baixo para cima / Pan — Movimento horizontal da cAmera sobre o préprio
eixo / Tilt — Movimento horizontal da camera sobre o préprio eixo / Steadycam — Filmagem feita com a camera
na mao em movimento / Zoom — movimento éptico da das lentes (aproximando — in — ou afastando-se — out — do
objeto) / Slow (slow motion) — movimento em cadmera lenta / Fade — mudanga da intensidade sonora de forma
amena / In — Falas em quadro filmico / Fora — falas fora do quadro filmico / Off — narracfes posteriores ao

momento da gravagao.

¢ PROGRAMA 1: Profissdo RepOrter: Presos provisorios - presos que aguardam
julgamento representam 32% dos detidos no pais - (exibido dia 14/07/2015)
Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4321718/.

Sequéncia 1: Chamada — Duragao: 1'43"
Resumo: Sdo destacados alguns pontos que serdo abordados por essa edi¢ao do programa tendo como arquienunciador
Caco Barcellos.

DIALOGOS NARRACAO E

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA FALAS
PC (urubus mexendo no lixo)/ Vinheta do programa
RACCORD (grades
escurecendo)/
PG (Penitenciarias)/ PC (presos Caco Barcellos (off): Cadeias em
116 conversando dentro do presidio)/ condicdes precarias. Infestadas por

PG (plongé de ratos correndo sons psicodélicos com um ratos.

entre um corrego no muro da ritmo marcado por congas,

cadeia) imagem congela com xilofone e sinos

zoom in (ratos mortos prox. a

uma grade)

Na transicdo de planos

Pan em PM (homens atras de um chiados.
grade levantando as
maos)/cdmera treme em zoom
IN-6" out

Caco Barcellos (fora do campo):
Queria saber quantos de vocés sdo
provisorios que estdo ai?

RACCORD (obturador de Som do disparo do obturado
camera reto fechando e abrindo) de uma maquina fotogréafica

Pan PML (Caco Barcellos com
microfone na méo com cenério
ao fundo da redagdo do

-7 programa)

Caco Barcellos (in): O profissao
Vinheta do programa ao reporter vai mostrar a situagdo das
fundo pessoas que aguardam julgamento

RACCORD movimento chicote dentro das cadeias.

in

Animacédo nos cantos da tela com Melodia com sintetizadores

dados sobreposto ao PC (preso)/ Caco Barcellos (off): Na Bahia
v -4 PD (ferrolho da cela sendo 62% dos presos ainda ndo

aberto)/ PM (carcereiro abrindo
cela)

. receberam uma sentenca.
Som de fechadura abrindo ¢
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V-12”

PD (mulher algemada) / PC
(presa sendo conduzida por uma
agente)/ PM lateral (duas
agentes)/PD (marmita de
comida)/ PC (mulher com toca e
avental entregado marmitas por
uma grade de uma sela)

bom ritmo percussivo e Grove

Sons psicodélicos com um
de sintetizador

ruidos de conversas ndo

S . M
diegética — vozes femininas

Caco Barcellos (off): Como vivem
as presas provisorias num presidio

Voz feminina (fora do campo):

do Crera.

]

“feijoada nois num gosta ndo
ulher que serve (in): “num gosta
mas tem que cume”!

VI -8~

PC (mulher mostrando foto
sentada numa cama ao lado e
outras 2 senhoras numa casa de
alvenaria) / PD (dedo e letras
num papel)/ PP (rosto mulher

chorando)

Sons psicodélicos com um
bom ritmo percussivo e Grove
de sintetizador

consequéncias para os familiares.

Mulher (in): Vou recuperar todo o

Caco Barcellos (off): As

tempo que eu...que eu estou
passando longe

VII-5”

5 PC (audiéncias de custddia
onde os réus estdo de costas em ,
juiza de gente ao fundo e
escrivdo, defensor e promotor de
lado - todos ao redor de uma
mesa mundano os réus
defensores e promotores) - videos
acelerados e escurecidos

Sons psicodélicos com um
bom ritmo percussivo e Grove
de sintetizador

ruidos dos dialogos das
audiéncias ao fundo — ndo
sincrénicos

Paulo registramos as audiéncias de

Caco Barcellos (off): Em Séo

custadia.

VIl -10”

PM (repérter com parede branca
ao fundo)/ PD diagonal (olho do
1 réu com pan réapida para direita
cabeca e orelhas do réu 2)/
Imagem do final da pan com
insercdo de créditos no canto
superior direito

RACCORD (fusdo de duas
imagens: Pan PD (olhar do réu) e
PM (juiza)

Sons psicodélicos com um
bom ritmo percussivo e Grove
de sintetizador

Som de Bip sincronico a &s
cartelas e raccord

de cara um caso ja muito forte. Dois

Guilherme Belarmino (in): Logo
irmao presos por tréfico de drogas.
Caco Barcellos (off): 24 horas

depois da prisdo em flagrante os
suspeitos sdo ouvidos pela justica.

IX-117

PC (audiéncias de custédia) / PD
(boca de umréu) / PC
(audiéncias de custddia) /

RACCORD animagdo (obturador
de camera reto fechando e
abrindo)

Sons psicodélicos com um
bom ritmo percussivo e Grove
de sintetizador

Som de obturado de uma
magquina fotografica
disparando

Juiza (in): Os senhores
responderdo a esse processo (...)
detidos até que a audiéncia dos

senhores seja marcada.

Réu | (in): Como eu vou pagar

advogado se eu ndo “t6” na rua para
trabalhar para poder pagar? (altivo)

Juiza (in): Ai a defenso...
(interrompida por promotor)

Promotor (in): Por isso que existe
defensoria publica! (altivo)

X-25”

PC (presos cantando, com um
dentro da cela)/ Steadycam
tremida com zoom in até PM
(Caco Barcelos no interior da

cela)

RACCORD animagédo (obturador
de camera reto fechando /

Presos cantando uma musica
gospel

Vinheta do programa ao
fundo e com fade out no fim
da fala de caco

Caco Barcellos (in): Os bastidores
da noticia, os desafios da
reportagem agora no Profissdo
Reporter

Vinheta de abertura do programa

Sequéncia 2: Presidios da Bahia (parte 1)

Duracéo: 4’13’
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Resumo: Caco tenta entrar de forma “clandestina” em uma unidade prisional baiana com a ajuda dos representantes do

Sindicato dos Agentes Penitenciarios da Bahia - SINEPB para registar imagens da situagéo interna dessa penitenciria,

mas o plano ndo é bem sucedido. Na sequéncia o jornalista conversa com os representantes do SINEPB sobre a situagéo
das penitenciarias do estado da Bahia, enquanto percorrem os arredores da unidade prisional dentro de carro.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E
FALAS

I*S”

Steadycam PP (Caco olhando da
janela do carro para o presidio -
dia chuvoso)/ Imagens
sobrepostas ao PD (arames nos
muros)/ PM (presidio de dentro
do carro com cartela de créditos
no canto esquerdo superior com
“Salvador”)/ PP rapidos (frente
do carro para-brisa e conversa de
agentes) / Mov. Répido para
esquerda até um PC (Caco
conversando com um agente que
olha para tras, enquanto outro
dirige)

Sons psicodélicos com um
bom ritmo percussivo e Grove
de sintetizador

In-19”

PML (Caco sentado no banco
traseiro de um carro, inser¢do de
uma cartela de créditos no canto

inf. esquerdo com “7 unidades/
4.600 presos™)

Caco Barcellos (in): Nosso contato

€ com os representantes do
sindicato servidores penitenciarios
da Bahia. Nds vamos tentar entrar

com eles no complexo de presidios
aqui da capital, Salvador, que tem 7

unidades e mais de 4.600 presos,

dos quais mais da metade € formada

por presos provisorios.

I -10”

PC (parte da frente do carro com
um agente dirigindo e outro no
banco do passageiro)/ PG ( das

janelas do carro mostrando o
mato)/ PC (frente do carro
mostrando entrada do complexo)
steadycam com mov. Lento da
para um PC (caco conversando
com agente que esta no banco de
passageiro)

(som do carro parando e freio
de méo levantando)

Sons psicodélicos com um
bom ritmo percussivo e Grove
de sintetizador em fade out

Caco Barcellos (fora de campo):
NGs vamos tentar passar pela
portaria sem que nos vejam, nossa
camera é pequena.

Caco Barcellos (in): E a partir
daqui? Como faz com a camera?

Agente Penitenciario (in): Néo
pode sair com a cdmera nem
aparelho celular...

v-12~

PC (motorista saindo do carro
enquanto o outro o aguarda ja la
fora) / PG (de dentro para fora do
carro com agentes caminhando
para a guarita e portéo da
penitenciaria)/ PG (na janela
lateral do carro mostrando 0s
muros do presidio)/ PG (de
dentro para fora do carro com
agentes voltando de cabega baixa
e entrando no carro)

Caco Barcellos (off): Os
funcionéarios saem do carro.

Caco Barcelos (fora de campo):
Eles estdo tentando um jeito
de...nos ajudar a entrar. Mas eles
ndo conseguem ir muito longe

VR

PC (Caco conversando com
agente que esta no banco de
passageiro)/ PC (6nibus e carros
passando pela janela do carro
com insercdo de uma cartela de
créditos no canto inf. esquerdo
com “800 presos/ sem
julgamento™)

Agente Penitenciario (in):
Travaram tudo
Caco Barcelos (fora de campo):
travaram tudo!
Agente Penitenciario (in):
Travaram todos 0s N0Sso acesso
Caco Barcelos (fora de campo):
Geralmente néo é fechado?
Agente Penitenciario (fora de
campo): N&o, ndo.

Caco Barcellos (off): Nessa
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unidade de presos provisérios estdo
800 acusados a espera de
julgamento

PML (Caco sentado no banco

traseiro de um carro)/ Pan até

PML com leve plonge (Agente
Penitenciario) / PG (muro e

No final um fade in de sons
psicodélicos com um bom

Caco Barcellos (in): Como é que é
lidar com preso provisorio?
Complica pra vocés, ou?!
Agente Penitenciario (in): Sempre
€ mais complicado
Caco Barcellos (in): Por que?
Agente Penitenciario (in): Porque

VI -25” cercas fitmo percussivo e Grove de assim, guando 0 preso vem da rua
sintetizador ele ta com aquela incerteza, a
Reccord - fusdo do PC (conversa adrenalina t4 alta. Ele pode entrar
entre Caco e Agente hoje e sair amanha, ou pode durar 2
Penitenciario) e PG (muro da anos, 3 anos. Como teve casos
penitenciaria) aqui... Tem casos aqui! Tem casos
de presos ‘ta’ ai a trés anos! E “t4’ a
trés anos sem ter uma audiéncia.
Caco Barcellos (off): Os agentes
receberam mais de 100 dendncias.
Um delas é que presos que
PML (Caco sentado no banco aguardam julgamentos ficam juntos
traseiro de um carro)/ Mov. Para com outros j& condenados por
direita (cAmera tremendo) até crimes graves
PML com leve plongée, fusdo
VIl - 30° com PG (guarita de presidio e Agentg Eenitenc_iério (in)_: Eu
cercas)/ Black video/ PC (Caco presenciei, um pai de familia ele
entrevistando agente no carro)/ furtou uma peca de carne. Ele ficou
PML com leve plongée (Agente junto com: traficante, estuprador.
penitenciario) / PP (Agente Ele era pintor profissional, né?! Ao
Penitencirio) invés de vir ‘pra qui’, pra
universidade do crime, ele deveria
t4 pagando pena alternativa como
pintor.
sons de sintetizadores bem
PML (Caco sentado no banco suaves
s oo o Caco Barclos o:Ossenes
pela rua com efeito de Travilling apontam tgmbem falhas de .
lateral / Zoom out do PD (guarita seguranca na area externa d cadeia
do pr_es_ldlo) até PG (lateral do Agente Penitenciario (off): Atras
presidio)/ PM (Caco olhando - x
ara um matagal fora do carro dessas lfn'dades nao tem ner)hum:a
VIII - 48” P g - cerca. Nao tem muro. Ag. Il in: Nao
enquanto dedo do agente indica o tem nada. sabe?! ... ENtio os
local) / PG (matagal) com mov. - PO :
do carro pela rua com efeito de criminosos entram por aqui de onde
travilling lateral / PG (matagal ele_s arremessam por~sobre 0 muro
em primeiro plano com favela no os ilicitos, facas_,,fa_\coes toda sorte
centro e cercas do presidio ao de ilicito.
fundo)
RECCORD de flash som de flash
Caco Barcellos (off): Os
Imagens de camera de seguranca | Melodias psicodélicas bem funcionarios gravaram pacotes
(homem arremessando celular) | suaves, com o ruido dos sendo jogados para dentro do
filmadas numa tela de roedores e 0 som dos videos presidio.
monitoramento imagem tremida Caco Barcellos (off): Outro video
IX - 40” e datada, transi¢do com flash./ mostra centena de ratos dentro da

Imagens de celulares (ratos
correndo ao lado da sala) — esta
no centro do video com laterais
pretas/ fotografia com zoom in

bem lento de ratos mortos prox. a
uma grande/ Imagens de

cadeia dos presos provisorios. Os
ratos andam dia e noite ao lados dos
pavilhdes.

Caco Barcellos (off): Os ratos
entram nas selas pela rede de esgoto
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aparelhos moves (ratos correndo
ao lado da sala) — esta no centro
do video com laterais preta/
camera baixa em PG (vérios
gatos comendo ratos)

RECCORD de flash

som de flash

ou pelas janelas...O corredor de 120
metros esta infestado pelos
roedores. A Unica defesa dos presos
s80 0s gatos.

X-35”

PC no interior do carro que
mostra a para-brisa do carro e
agentes (passageiro e motorista)
conversando/ PG de dentro do
carro para a rua mostrando lixo e
urubus (leve zoom out)/ PML de
caco sentado no banco traseiro de
um carro com movimento para
direita (cAmera tremendo) até PC
da frente do carro mostrando 0s
agentes/ PG de muro da
penitenciaria com filtro em sépia
sobreposto com os dados em
preto (Brasil: 705 mil presos/
Média Nacional: 32% aguardam
julgamento./ Bahia: 62 %. Fonte:
Conselho nacional de justica-
2014)

RACCORD- mapa do Brasil

Sons psicodélicos com um
bom ritmo percussivo

vinheta de transi¢éo

Caco Barcellos (fora de campo):
Urubus é?! Olha a quantidade de
lixo!

Agente Penitenciario (in): No
inicio do ano foi registrado aqui
mais de 4 T de lixo.

Caco Barcellos (fora de campo):
Que lixo é esse?

Agente Penitencidrio (in):: esse é
o lixo que sai das unidades

Caco Barcellos (off): O Brasil tem
hoje 715 mil presos. Na media
nacional 32% aguardam
julgamento. Na Bahia sdo 62%.

Sequéncia 3: Apresentagdo da segunda historia

Duracéo: 1’

Resumo: E apresentada a liberacéo de uma presa proviséria, de nome Maria do Socorro, de um presidio feminino do Ceara.
Em seguida o contato dela com a familia e sua despedida das colegas detentas. Logo ap6s é apresentado o video repdrter
Erick Von Poser que conduzira narrativamente a sequéncia 4

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRAGCAO E FALAS

1-277

PS em escala de PD para PA
traseiros de mulher sendo
guiada por uma agente
penitenciéria no corredor do
presidio/ PS em escala de PML
lateral e traseiro das duas
passando por uma grade/ PM
traseiro de mulher na sala do
presidio/ PD de coleta de
digital/ PD das costas e cabelo
da mulher/ PD de ordem
judicial

Som de sintetizadores
misturado ao som que
ambienta uma cadeira (ruidos,
trancas e arrastado de pés)

Grito de mulher (ndo diegético):
Tchau, Socorro!
Socorro (in): Tchau!

Caco Barcellos (off): Maria do
Socorro esta saindo da cadeia depois
de quatro meses presa.

Socorro (fora): Parece que a gente ta
nascendo novamente pra vida.
Arrente acabou de nascer.

Caco Barcellos (off): Foram quatro
messes esperando a primeira
audiéncia na justica. A juiza concluiu
que por falta de provas, Maria do
Socorro ndo deveria continuar presa.
Ela era acusada por tréfico de drogas.

I1-18”

PC frontal com socorro
encontrando filha na saida do
presidio (elas se abracam)/ PP

do rosto de cunhada de socorro
chorando (cadmera tremida) com
leve zoom out (recebe abrago
de socorro)/ PML traseiro de
socorro com filha no colo
acenando/ PG do d presidio
com mulheres acenando

Harmonia executada com
timbre de instrumentos de
corda (escala mais melosa)

ruido de motor de carro

(voz de crianca ndo sincrética)

Von Poser (fora): Cunhada ta
emocionada?

Cunhada (in): T6! Porque é bom ver
ela solta.

Von Poser (fora): é
Socorro (fora): fique assim nao.

Socorro (in): Tchau, vida! Nois se
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Reccord escurencendo

encontra la fora.

Socorro (fora): Tchaaaau!

I -15»

PG de corredor da penitenciaria
com agente caminhando de
costas, aparece créditos no chdo
com (Ceara: 56% aguardam
julgamento)/ PD grades com
mulher atras/ PS (feito por
camera acoplada em outra)
escalonado pela agdo do video
reporter (de pegar a camera) de
PC dele entrando numa sala,
que tem duas mulheres, para PP
de seu proprio rosto

Reccord animacéo de

apresentacdo do reporter

Trilha percussiva com uma
certa dindmica ritmica (agao)

(som de obturado de uma
maquina fotogréafica
disparando sincrético ao
Raccord)

C. off: Assim como Maria do socorr
56% dos presos no Ceara aguardam
julgamento. Para contar essas
histdrias deles convidamos o video
reporter Eik VVon Poser.

Resumo: O repdrter Erick Von Poser acompanha a rotina de um presidio feminino do Cear4, entrevistando alguns
personagens dessa trama: uma presa que auxilia na entrega das marmitas de comida das detentas, a diretora do presidio e
uma presa de nome Maria, que esta em situagéo de carcere provisorio. Logo apds Von Poser vai ao encontro da familia da
presa provisoria que foi entrevistada, que mora em um povoado em Quixad4-CE.

Sequéncia 4: Presidios no Ceara — parte |

Duragéo: 2°43”

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

l-26”

PG cozinha presidio/ PD chapa
com carnes/ PD médo na panela/
PD fritura saindo da gordura/ PC
levando quentinha/ PD marmita
com comida/ PS escalonado de
PC (Mulher servindo quentinha
na cela) para PP (rosto da
mulher)/ PML da mulher/ PE
traseiro (mulher no corredor
puxando carrinho de marmita)

ruidos de comida sendo frita e
sons do presidio falas nas
celas

Von Poser (off): Todas as tarefas da
cozinha séo executadas por presas. E
elas recebem salario por isso.

Voz fora do campo: “feijoada nois
num gosta nao”
Mulher que serve (in): “num gosta
mas tem que cumé”

Von Poser (fora): é a senhora
mesmo que prepara a comida, ndo?
Mulher que serve (in): N&o!
Cozinheira
Von Poser (fora): Vocé sé distribui.
Mulher que serve (in): E
Von Poser (fora): E é sempre essa
bagunca?

Mulher que serve (in): Sempre! E
haja paciéncia...(suspiro) cansada!
Mulher que serve in: ta cansada!
(murmurando)

Il-35”

PM da diretora do presidio
(insercéo de cartela com 374
capacidade)/ PD (pés vindo em
direcéo da cAmera, inser¢do da
cartela com 751 presas)/ PE
traseiro (presas andando
enfileiradas para cela,
monitoradas por trés agentes)/ PA
(presas atras da grade estendendo
roupa)/ PE (presas andando no
corredor das celas por tras de uma
grade)/ PC (dois gatos em frente
as grades e ao fundo presas numa
cela) inser¢do de 605 presas
provisorias/ PD (pés de mulheres

Ruido de chaves (com muita
evidencia) e travas das sendo
fechadas, arrastado de chinelo

e falas externas a entrevista

Von Poser (fora do campo): O
presidio tem capacidade para quantas
presas aqui?

Diretora (in): trezentos e setenta e
quatro!

Von Poser (fora do campo):
Trezentos e setenta e quatro e
atualmente quantas tem ai?
Diretora (off): setecentos e cinquenta
euma
Von Poser (off): Dessa 751 quantas
delas séo provisorias?
Diretora (off): 605 séo provisorias
Von Poser (in): 605, Caramba é bem
mais que a metade. Porque tem esse
nUmero alta ai de presos provisorios
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atras das grades)/ PC (corredor
das celas) insercéo de cartela com
81% presas provisérias/ PM da
diretora do presidio (inser¢do de
cartela com nome e fun¢do da
diretora)

Camera muito tremida

Diretora (in): é uma questao bem
ampla, tanto no setor...na questdo da
criminalidade em si que tem
aumentado e também alguma parte a
morosidade do judiciario

PM (presa atréas da grade com
insercdo de cartela com a
identificacdo dela)/ PML (presa
atras da grade com impaciéncia
no zoom)/ PM (presa atrés da

Som de sintetizadores
misturado ao som que

Mariana (in): Eu fui cumplice, né?!
Porque eu vi... (interrompida pelo off)
Von Poser (off): Entre as presas
provisérias esta Mariana. Acusada de
furtar uma moto com o ex-namorado

(dialogo)

Mariana (in): Por causa dele, ele foi
roba e eu fui junto. Ele que robd e eu
que levei a culpa
Von Poser (off): Ela aguarda a nove

113-38 grade)/ PM (repdrter com camera | ambienta uma cadeira (ruidos, meses a audidncia com o iuiz
no ombro)/ PM (presa atrés da trancas e arrastado de pés) - -\ mo|
Mariana (in): A moto é veia mogo,
grade) - P
caindo os pedagos. A moto r foi
CAmera muito tremida entregue...a moto ra foi entregue...eu
ndo tenho mais nada ha ver...eu ja td
. aqui faz nove meses
Raccord com black video Von Poser (in): Vocé nunca foi
julgada
Mariana (fora): VVocé € presa
provisoria?
Mariana (in): Sou presa proviséria
Von Poser (off): A espera de mariana
é também a espera de sua familia no
interior do Ceara.
(di&logo néo sincrético)
Von Poser (in): VVocé que é
Elisdngela?
PG de dentro do carro (carro Mae de I\{Iar_lanNal (in): So_u
\ Von Poser (in): mée da Mariana
chegando em povoado) — imagens N
. . . Mae(in): sim
acelerados/ PC (repOrter Piano com melodia O
P Von Poser (in):Tudo bem
chegando e falando com pessoas | melancdlica que para na hora Elisanaela?
IV -417 que estdo numa varanda de uma que entram na casa Miie (in)g' Tu.do
casa)/ PE (homem abrindo a ’
janela de um quarto)/ PML (ruido de motor de carro, . .
(vai sincronizando)
(mulher pegando carta dentro de mexer de papel)
um guarda—roupas)/ PD (carta na Mae (in): A casa é simples mais...é
mao da mulher)/ PP (mulher . - .
humilde. Essa aqui é a cartinha que
chorando) - o en g
ela me deu no dia das mées. “Mie, se
lembra quando eu estava gravida?
Que nos fomos fazer o meu pré-natal?
Que 0 médico disse que a bola tinha
rompido? Mae, era a senhor que
estava a0 meu lado.” (choro) “Vou
recuperar todo o tempo que eu...que
eu estou passando longe”
PM latera (mulher pegando album Outra senhora (in): E aqui é ela, 6!
de fotos)/ PC (mulheres sentadas . . -
Piano com melodia Ela quando era bebé
numa cama, uma delas mostrando melancolica Mée (in): Cadé a mame?!!
V-15” fotos) zoom in para PD (fotos)/ ' o

PE (mulher balangando crianga n
um balago de madeira que esta
numa arvore)/ PM (crianga com
porquinho no colo)/ PS de PM
(menino, rodeado por mulheres,

(som ambiente com falas da
crianca e pessoas ao redor)

Von Poser (off): A mée de Mariana
é hoje a responsavel pelo filho dela,
de apenas 2 anos.
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brincando com porquinho) para
steadycam lateral (seguindo o
porquinho no terreiro)

VI-12”

Frame com zoom in de PM (presa
atras das grades) com filtro
sombreado nas bordas/ Efeito
com documento (ordem judicial)

Reccord com mapa do Brasil e
destaque das cidades

Piano com melodia
melancdlica

Caco Barcellos (off): 20 dias depois
dessa gravagdo o caso de mariana foi
julgado. Ela foi condenada a cinco
anos e meio de cadeia no regime
semiaberto. Mariana ainda nao
reencontrou a familia que mora a 180
Km.

Sequéncia 5: Visita de parentes no presidio da Bahia — Parte |

Duragéo: 3°42”

Resumo: Caco Barcellos acompanha os preparativos de mulheres que véo visitar parentes que estdo presos num presidio da
Bahia . Na madrugada o repérter entrevista algumas mulheres que estdo num bar (alojamento) pernoitando para visitar seus
parentes. Em seguida, agora no turno da manha, Caco acompanhando a entrada de duas esposas de presos no presidio.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

I--30”

PG acelerado (para-brisa filmado
de dentro para fora do carro
mostrando chuva e trajeto)/

steadycam com PE (caco
abordando mulheres, que
escondem o rosto, numa varanda
de um bar)/ PML lateral (Andreia
sentada escondendo rosto)/ PD
(pé da Andreia com meia)/ PS
escalonado de PC (caco
entrevistando Andreia que esta
sentada num colchéo escondendo

0 rosto) para PD com variagdo de

zoom in (bolsa que estéa ao lado

do colch&o)

Trilha com sintetizadores em
fade out

Ruido de grilos, vento

Caco Barcellos (in): Eu sou da
televis&o!

(fora do quando mulheres falando:
Ah, meu Deus! )

Caco Barcellos (off): Duas vezes por
semana Andreia dorme na frente da
cadeia para esperar a hora da visita

(dialogo)
Caco Barcellos (in): Que parente seu
que ta ai?

Andreia (in): Meu marido
Caco Barcellos in: E ele j& foi
julgado?

Andreia (fora do campo): Néo,
senhor
Caco Barcellos (fora do campo): E
ele é desses chamado preso provisorio
Andreia (fora do campo): sim
Caco Barcellos (fora do campo):
Justamente o que a gente procura!

I1-10”

PAN rapida da esquerda para
direita (de caco entrevistando
uma mulher a varanda gradeada
de um outro bar ao lado)/ PG
(Caco sentado numa mureta da
varanda de costas para a camera)/
PML (Caco entrevistando uma
mulher que esta de costas para
camera)/ PG(da movimentacédo de
mulheres e criancas na varanda
gradeada do bar)

Caco Barcellos (off): O botequim
préximo ao presidio de Aracajl é o
ponto de encontro das mulheres

(dialogo)

Caco Barcellos (in): Que horas que o
pessoal comega a chegar ai?
Mulher (in): A partir de 1 h da
manha comeca a chegar

I -22>

Steadycam com PE e PA (Caco
entrando na varanda gradeada)/
PG (varanda com varias mulheres
e criancas distribuidas no chdo e
caco numa mureta)/ PML
(Mulher | cedendo entrevista com
a méao numa coluna, em alguns
momentos aparece partes do
corpo de Caco)

Trilha com sintetizadores e
ritmo eletrénico
(ruido de conversas entre
mulheres)

Caco Barcellos (off): Na madrugada
voltamos ao lugar onde as mulheres
se reinem

Mulher (in): Na verdade é um
descaso, né?! Com o pobre, né?!
Porqué meu filho ta preso por causa
de um cerula, ja vai completar hoje
11 meses. Ja teve seis audiéncias e
todas as audiéncias foi adiada e ele ta
preso ai
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Caco Barcellos (in): ndo foi julgado

ainda?
Mulher (in): Né&o foi julgado!

v-14”

PC (Caco conversando com
varias mulheres)/ PML em plongé
(mulher 11 deitada e embrulhada)/
PD (mulher tirando marmitas de
mala)/ PD com zoom in (mulher
abrindo marmita)

(ruido de conversas entre
mulheres e criangas falando)

Mulher Il in: é. Trago de casa, porque

Caco Barcellos (off): As mulheres
falam da superlotacdo.

Mulher 11 (in): Cubiculo pra vinte,
vinte e trés homens

Caco Barcellos (off): E falam das
condicdes dentro da cadeia

Caco Barcellos (fora do campo):
Vocé é que faz é?

a comida que déo ai ndo vale nada

V-17”

PD (Mulher segurando sacola
transparente de lingerie)/ PS
escalonado de PML (mulher
sendo entrevistada) para pan

(esquerda-direita-esquerda) em

PC (mulheres sorrindo ao redor,
sentadas e em pé) para PC (caco
entrevistando mulher)

ruido de mulheres sorrindo

Caco Barcellos (off): O direito a
visita intima € sd para 0s pesos que
tem cama na cela

Mulher 11 (in): Ai fecha de lencol,
pra ninguém ficar visualizando. Né?!
Tem que ligar o radio alto também.
Pra num escutar o que néo deve.
Entendeu? Sendo escuta, né.
(sorrindo)

VI-7

PG (Rua onde estéo os bares com
movimentacdo de pessoas, carros
e viaturas)/ PML (mulher
tomando café no balcdo de um
bar)/ PD (méos tirando cigarros
de um mago e colocando numa
sacola transparente)/ PG com pan
rapida da direita para esquerda
(da varanda dos bares a lateral do
presidio que esta do outro lado da
rua)

Som de sintetizadores
misturado ao som que
ambienta

VII - 49~

Steadycam com PC e PA (caco
entrevistado senhora)/ PS
escalonado de PA a PML (caco
entrevistando senhora) com zoom

in para PP (rosto da senhora)/
Frame com efeito de sépia de PD
(m&o da senhora segurando
fotografia de dois homens)/ PD
(m&o da senhora segurando
fotografia de dois homens
préximo ao corpo)/ Frame com
efeito de preto e branco de PD
(méo da senhora segurando
fotografia de dois homens)/ PD
(m&o da senhora segurando
fotografia de dois homens
préximo ao corpo)/PS escalonado
de PML a PM (caco entrevistando
a senhora, ambos de frente para
camera)

Ruido de conversas

intercalado com flash e trilhas

sonoras de sintetizadores na
hora dos off

Caco Barcellos (in): Acabo de
conhecer a D. Aparecida que tem trés
filhos em regime de prisdo provisdria.

N&o é D. Aparecida?...Um deles t&
aqui né? luri! Que idade tem luri?
D. Aparecida (in): luri tem 22 anos
Caco Barcellos (in): A visita dele é
na quinta?

D. aparecida (in): E na quinta. A
Nivalda é na sexta, amanhé. E
Neverton é no sabado.

Caco Barcellos (off): Os filhos de D.
Aparecida sdo acusados de assalto a
banco

D. Aparecida (in): eu quero Ihe
mostrar. luri é esse, olhe!
Caco Barcellos (fora do campo): E
do lado dele?
D. Aparecida(fora): E o Neverton,
meu outro filho

Caco Barcellos (off): Neverton foi
preso em flagrante
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D. Aparecida (in): Ele disse 6: “meu
irméo...meus dois irmdo ndo tem nada
haver com isso. Nenhum dos dois tem
culpa nenhuma. Solte meus irméo. Eu
sim, mas 0s meus irmao nao”
Caco Barcellos (in): E o julgamento
como foi?
D. Aparecida (in): num teve. Num
teve nada! Num teve julgamento,
num teve nada!

VIl -48”

PP (mulher se maquiando)/ PML
(mulher se maquiando)/ PC
(mulher maquiando outra)/ PD
com tilt (rayane dangado e
exibindo roupa)/ PC (caco e
rayane) zoom in PML (rayane)/
Steadycam com PE (caco
entrevistando rayane enguanto
caminham para entrada do
presidio)/ PG traseiro (rayane
entrando no sagudo da entrada do
presidio onde varias mulheres
aguardam em filas)

ruido de conversas entre
mulheres e correndo
(arrastando pés) intercalado
com trilhas sonoras de
sintetizadores na hora dos off

Mulher IV (in): Bruna me dé uma
maozinha aqui!

Caco Barcellos (off): As oito da
manha as mulheres comegam a se
arrumar pra entrar na cadeia. Rayane
veio visitar o marido

Caco Barcellos (in): Passando
batom?
Rayane( in): J& me maquiei para fica
bonita pra 0 meu esposo...

Caco Barcellos (off): O ex-marido de
Rayane também era presidiario. Ele
foi morto pela policia depois de fugir
da cadeia

Caco Barcellos (in): Mas por que,
por coincidéncia, dois assim na
cadeia?

Rayane (in): Dois... trés né? Porque
ainda tem o pai da minha filha.
Visitei o pai da minha filha em
Caruaru. Eu gravida da minha filha.
Caco Barcellos (in): o pai da sua
filha? Um terceiro marido seu?
Rayane (in): Terceiro marido preso
Caco Barcellos (in): Por que o outro
também preso? Vocé gosta de preso?
Rayane (in): ndo sei...acho...talvez
seja o destino. Mas quero encerrar
nesse, quero viver com esse até o
resto da minha vida. Quero
envelhecer com esse.

IX-23”

PC (Mulher caminhado para o
portdo de entrada do presidio)/
PML em slow motion (mulher
sendo entrevistada na noite
anterior)/ PC (Caco entrevistando
enquanto mulher passa sorridente
pelo portdo)/ Steadycam PC
(rayane entrando no portdo e caco
tentando entrevista-la)/ PC
(Rayane atras das grades
entregando documento para
agente que esta sentado atras de
uma mesa)

Reccord com mapa do Brasil e
destaque das cidades

Nomes sdo qhamado no som
do pétio Erica de Jesus
Marques, Catarina dos Santos

Ruidos de conversa
intercalado com trilhas
sonoras de sintetizadores na
hora da conversa com mulher
|

Vinheta em sincronismo com
Raccord

Caco Barcellos (in): Chegou a sua
vez?

Mulher 11 (in): Chegou gracas a
Deus, né?! Agora vou amar muito!
Caco Barcellos (in): A gente se
conheceu era 8 horas da noite, séo
oito da manha, sdo 12 horas de
espera?

Mulher 1 (in): Isso s&o 12 horas
Caco Barcellos (in): Como é que a
senhora ta?

Mulher 11 (in): Agora t6 feliz porque
vou entrar!

Caco Barcellos (in): cansada?
Mulher 11 (in): muito
Caco Barcellos (in): Oi! E agora?
Rayane (in): E agora vou entrar para
ver os amor!
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Sequéncia 6: Audiéncias de custodia — parte |
Duragdo: 3’10~

Resumo: : o repdrter Guilherme Belarmino acompanha audiéncias de custddia no férum criminal da Barra Funda, na cidade
de S&o Paulo. O repérter narra o julgamento de dois irmaos presos sobre a acusacéo de trafico de drogas.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
PD (Pés descalcos ao lado de
coturnos caminhando hum
corredor)/PD (conducéo pelas
T)I?(fr?;:s()cfg??;dg?r:nzeeueg Guilherme (in): Nés estamos no
. . forum criminal da Barra Funda, o
pP“C'aI caminha olhgndo para maior da América Latina, para
. tres a_cusados que estdo parados . acompanhar a rotina das audiéncias
I-15 enfllellrados olhando para parede) Trilha de suspense (som de de custédia. E aqui que todos os
fusdo com 2 PD (um de olhos ) ba_tlda de tambores e presos em flagrante da cidade de Sao
outro de boca)/ Steadycam em sintetizadores com acordes Paulo ficam frente a frente com o juiz
PML frontal (Reporter fazendo a longos e tensos) ela primeira vez
passagem caminhando por pelap
corredor)
Reccord animagéo de
apresentacdo do reporter
PG com leve pan direta-esquerda
(Reporter caminhando, de costas Guilherme (off): Depois de ouvir 0s
-8 para camera, pelo corredor do suspeitos o juiz decide se eles devem
férum)/ PD (Pés descalgos de continuar presos ou se vao responder
pessoa sentada na cadeira)/ PD ao processo em liberdade.
(conducéo pela algema)/ PD
(presos conduzido por policial)
(Ao fundo ruido de leves
PG contra-zenital (imagem arrastado de correntes e
acelerada do corredor do forum didlogos) Guilherme (off): A justica de Sdo
Insereao de audl?nm?s de Paulo realiza audiéncias de custddia &
custodia” na parte inferior do quatro meses, em média juizes
1 -13” quadro)/ PD (pessoas caminhando promotores e (;efensores pUinC(;s
com insercao de cartela: 100 - .
suspeitos por dia)/ PC (repbrter ouvem 100 suspeitos por dia. As
audiéncias acontecem em até 24 horas
andando pelo corredor)/ PC denois da prisio
(suspeito sendo conduzido por P P :
policial em cruzamento de
corredores, insercdo da cartela:
Até 24 horas) Sincrético ao entrar das
cartelas som de passar de Guilherme (fora de campo): Os
folha de papel defensores conversam aqui no
PI,D (pessoa algemada)/ PC (ruido de conversa) corredor mesmo com 0S gresos.
» (Reporter fazendo passagem com . SN
V-8 promotor, preso e policial ao G_wlherme (in): El_es te_m um
' fundo) tempinho antes da audiéncia para se
inteirar e saber o que aconteceu e
como foi essa prisdo
Guilherme off: Na primeira
audiéncia serdo ouvidos dois homens
PG em plonge (Corredor do presos por trafico de drogas.
féorum)/ PG (sala _de audiéncia Jufza (fora do campo para ):
&Oor;grrﬁ?esgr]gg g:%lr%aggp)){errllja Trilha de suspense volta Segundo consta também, o senhor
. - . estaria em porte de 15 pinos de
V -23 méo)/ PG (audiéncia)/ PD com

zoom in (pés do réu)/ PG
(audiéncia, réu 1 sentando na
mesa)/ PD com zoom out (lateral
da cabeca do acusado)/ PG
(audiéncia)/

(Ruido de digitagdo e
conversas)

cocaina e trés invélucros de maconha.
O senhor confirma a propriedade
dessas drogas?

Réu 1 (in): Nao, senhora. Os policial
me abordaram na frene de casa e
falaram assim pra mim: “M3&o na
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VI-12”

PM (Repérter PG (audiéncia)/ PD

com zoom out (pés e pernas de

réu 1)/ PP traseiro (réu 1)/ PG
(réu 1 saindo da mesa)

VIl -14”

PG (réu 2 sentando na mesa de
audiéncia)/ PM lateral (réu 2)/ PD
(méos algemadas do réu 2)

cabega!” Ai ele desceram pra dentro
de casa, meu irmédo dormindo, ai eles
entrou dentro do meu quarto e saiu
com uma sacola de droga que ndo era
minha. (chorando)

Guilherme (in): Logo de caraum
caso ja muito forte. Dois irméo presos
por trafico de drogas.

Juiza (fora do campo): T6 vendo

aqui que o senhor ja cumpriu pena
por trafico de drogas.

Réu 1 (in): Cumpri, senhora. Eu sai.

Vai fazer oito més que eu tava na rua.

Guilherme (off): Em seguida entra o
irméo

Juiza (in): O senhor ja foi preso ou
processado anteriormente
Réu 2: ndo, nunca fui.
Juiza (fora do campo): é a primeira
vez?
Réu 2: Primeira vez
Juiza (fora do campo: € usuério de
drogas?
Réu 2: Eu sou
Juiza (fora do campo): Que tipo de
drogas?

Réu 2: Maconha, crack e pd.
Juiza (fora do campo): Maconha e
crack
Réu 2: P6 também

VIII - 24”

PD lateral (olhos réu 2)/ PD
diagonal (do olho do réu 1 com
pan rapida para direita cabeca e
orelhas do réu 2)/ PG (audiéncia

com os dois réus)/ PP (juiza

olhando para tela do
computador)/ PG (audiéncia)/

PML (juiza olhando para tela

computador)/ PG (audiéncia)

IX-117

PD lateral em plonge (cabeca réu
1)/ PG diagonal (audiéncia com
os dois réus)/ PG (audiéncia)/ PD

lateral (cabeca réu 1)/ PG

(audiéncia)/ PD lateral (olhar do

Trilha de tensdo
(sintetizadores)

(ao fundo dialogos ndo
sincréticos da audiéncia)

Guilherme (off): Com os dois irméos
na sala a promotora de justigca pede a
palavra.

Promotora (fora para in): Eu
requeiro a manutencao da prisdo de
ambos e a conversdo do presente
flagrante em prisdo preventiva.
Juiza (in): Obrigada doutora.

Doutora defensora com a palavra
Defensora (in): Inicialmente cabe
destacar (audio interrompido pelo off)

Guilherme (off): A defensora

publica diz que a quantidade de droga

apreendida ndo justifica a prisao
preventiva.

Defensora (in): Meritissima juiza,
requer a defesa a concessdo da
liberdade proviséria a ambos os
indiciados.

Guilherme (fora do campo): A

promotora pediu a prisdo, a defensora
a liberdade. E agora a juiza vai

decidir o futuro desse dois irmaos.

Guilherme (off): A juiza decide
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réu 1)

manter preso um dos irméo que ja
tinha uma condenacdo por trafico de
drogas

Juiza (in): Eu to relaxando a prisdo
em flagrante do Julio César

X-20”

PD lateral com tilt (Boca e olho
do réu 2)/ PM lateral (réu 1
chorando)/ PD (mdos algemadas
do réu 2)/ PD (boca do réu 2)

Trilha melancélica no inicio
(dedilhado de guitarra e
sintetizador)

Guilherme (fora do campo): Depois
de ouvir a deciséo da juiza os dois
irmédos estdo chorando aqui

Guilherme (fora do campo): Como
€ que vai ser pra voceé agora solto
sabendo que ele voltou pra cadeia?
Réu 2 (in): Vai ser muito dificil
também, porque ele era meu Unico,
meu irmdo que me ajudava, né
mano?! (chorando) era so eu e ele que
tinha...nois num tinha nada em casa

X1-23”

PC (reporter entrevistando juiza)/
PP (juiza, inser¢do rapida de
cartela de apresentacdo) no final
slow com frame do plano para
tratamento com efeito preto e
branco/ PD em slow e filtro com
escurecimento nas bordas (olhos
do réu 1)/ PA lateral com filtro
esbranquicado nas bordas
(homem de costas olhando para
parede)/ PD (pés do homem com
insercdo, no canto inferior direto
com o texto: “presos liberados +
5%. Fonte: Ministério
Publico/SP”

Reccord com mapa do Brasil e

destaque das cidades

Trilha melancolica no meio
do enunciado (dedilhado de
guitarra e sintetizador)

Leve ruido de correntes e
arrastado de pés

Vinheta em sincronismo com
Reccord

Guilherme (in): Pra senhora é
importante ter esse contato visual ja
COM O Preso ja nesse primeiro
momento?

Juiza (in): Voceé acaba conseguindo
avaliar melhor se essa pessoa...se ela
é perigosa, se ela deve ser recolhida
ao cércere ou se ndo, se realmente foi
um fato isolado na vida dela.

Guilherme (off): Desde que presos
em flagrantes comecaram a ser
ouvidos nas audiéncias de custddia o
numero de libertagfes aumentou 5%

Sequéncia 7: Presidios no Ceard — parte Il

Duracgéo: 3°41”

Resumo: Von Poser acompanha a rotina de um presidio destinado ao atendimento de detentas que estao gestante ou que
tiveram filhos no periodo de encarceramento. Inicialmente o reporter apresenta o relato Gisele, presa provisoria, que deixou
sua filha mais velha com uma vizinha quando foi presa e engravidou na prisdo. Em seguida Von Poser entdo vai até o

encontro da vizinha e da filha da detenta que residem num povoado no interior do Ceara.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-18”

PG (parte coberta do patio
decorada com baldo, presas sentas
em banco e inserc¢ao de créditos
no canto inferior direito com:
Instituto penal feminino
Desembargador Auri Moura
Costa)/ PD traseiro (2 pés, mulher
e bebé caminhado)/ GPG (péatio
da penitenciéria)/ PC (Gisele
olhando para janela sentada numa
cama com bebe deitado ao seu
lado)/ PD (mé&o de bebé no colo
da mée)/ PML (Gisele abrindo a
cela)/ PML (repérter filmando)

Pesas cantando em diegese:
“Entra na minha casa, entra
na minha vida...” — fade out

Ruido de caminhado e
abrindo cela

Von Poser (off): No Ceard, esse
anexo do presidio reline apenas presas
que sdo méaes. Os filhos, podem ficar
com elas até completarem um ano de
idade.

Von Poser (in): Licenca,
licenca..Gisele.

Il -46”

PS escalonado de PA (Gisele
segurando bebé) a PG com pan
(quarto-cela)/ PML lateral (rosto

Choro de bebé no inicio

Sons da conversa (ndo
sincrética) enquanto narram-

Von Poser (fora do campo): Vocé
dorme aqui? Vocé e o José?
Gisele: é. Eu aqui e 0 José Vinicius
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de mulher arrumando o bebé)/ PD
(pernas do Bebé)/ PM (Gisele

com Bebé no colo)/ PD (mao de
Gisele ninando o Bebé)/ PML

(Gisele)/ PP (Gisele) com slow e

filtro amarelado no final e frame

do quadro/ PM (Gisele com
Bebé)

Reccord com black video lento

se o0 off

ali.
Von Poser (in): Ah, o José dorme
ali?
Gisele: Ele dorme la

Von Poser (off): Gisele é acusada de
matar seu ex-marido quando morava
em Séo Paulo.

Gisele (fora do campo para in):
Como eu sai fora do estado af
deu...depois que eu fugi né, sai fora
do estado.

Von Poser (off):Gisele esta presa a

um ano e nove meses, nesse periodo

ela conheceu o pai de seu bebé, que
também esta preso

Gisele (in): Serd que eu ja num to
com a minha cadeia apaga? Se eu nao
tiver, vou ter que puxar mais. Mas
véo... fala vocé vai ter que puxar
mais. Me condene, faz qualquer coisa
logo. Num é fécil ndo vocé ta aqui
dentro e ndo sabe o que vai acontecer
com vocé

Von Poser (off): Ela tem uma outra
filha de 11 anos que hoje é cuidada
por uma vizinha

Gisele (in): Ai quando eu fui presa.
Eu deixei mina filha com ela. Pedi
para ela olhar minha filha
Von Poser (off): E ela ta olhando até
hoje?

Gisele (in): Até hoje!

I - 14>

PG de dentro do carro (carro
chegando na cidade e casa da
vizinha de Gisele)/ PML (repoérter
filmando)/ PE (Ant6nia, vizinha
de Gisele, saindo de muletas de
dentro de sua casa)/ PML
(repérter filmando)/ PC (Antonia
e menina filha de Gisele, na porta
de casa)/ PML (repdrter filmando
e entrando na casa)

Trilha percussiva unida ao
ruido de
Motor de carro e de pista
sincréticos ao plano 1

Sons de motos passando
Arrastas de pés ao entrar na
casa

Von Poser (in): A senhora que é a D.
Risalva, vizinha da Gisele?
Antbnia: E.

Von Poser (fora do campo): Essa € a
Jeniffer?

Antonia: E a Jeniffer
Von Poser (in): Oi pessoal!

IV -16”

Steadycam em PG (reporter
entrando na casa de Antbnia)/ PG
(quarto de Antdnia)/ PC (Filha de

Gisele, Jeniffer, e outra crianca
pegando algo num guarda-
roupas)/ PD (Fotografia de

Gisele)

ruido de amassar de papeis,
conversas e crianga falando
ao fundo dos dialogos

Antdnia (ndo sincrético): Aqui é
meu quarto onde eu durmo com a
Jeniffer
Von Poser (fora do campo): Vocé e
a Jeniffer dormem aqui? Nessa cama?
Antonia (fora do campo): E
Von Poser (fora do campo): Vocé
tem uma foto dela? Essa é a Unica
lembranca que vocé tem?
Jeniffer (fora do campo): Quando a
gente botava musica ai n6s duas

ficava dangando
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V-21~

Chicote com a cdmera/ PML
lateral com zoom out (Ant6nia)/
PD (café sendo colocado num
COpO que esta em cima de uma
mesa)/ PML em contra plonge
(repérter filmando)/ PML com
leve plonge (Jeniffer)/ PML em
contra plonge (reporter filmando
e tomando café)

Latido de cachorro, arrastar
de pés e café caindo no copo

voceé fez

é da Jeniffer?

eu!

a fazer café?
Jeniffer (in): Minha mée!
(Apontando para Antdnia)

A Risalva?
Jeniffer (in): E!
Von Poser (in): Deixa eu
experimentar

(\VVoz de uma outra mulher fora do
quadro: fi ai é café para valer)

Antonia (in): Bota aqui um
pouquinho do café pra ele. Para ele
provar um pouquinho do seu café que

Von Poser (in): Quem que é a mée?

Von Poser (in):Humm! Uma delicia

VI -22”

PG (Antonio e Jeniffer sentada

num sofa na sala da casa)/ PC

(Antbnia no sofa e outra crianca
em pé ao lado do sofd)

Cantar do Galo, passarinhos e

crianca grunindo

Antonia (in): E aqui ndo tem ajuda
de familia da mée dela. N&o tem
ajuda de..de conselho tutelar. N&o tem
ajuda de juiz, de promotor. N&o tem!
Que eu num vou mentir, dizer que
tem sem ter. Nao! Quem sustenta ela

sou eu! Ela ndo tem mau
comportamento na escola. E nota

VIl -35”

PP (Filha de Gisele)/ PC (Jeniffer
e Antonia assistindo a videos de
Gisele na cadeia no computador
do repdrter)/ PP lateral (Jeniffer
assistindo videos)/ PC
traseiro(Jeniffer e outra crianca
assistindo video no computador)/
PP (Ant6nia chorando)/ PM
lateral com zoom in para PP
(Jeniffer)

Sons dos videos, correndo
pela casa, conversas extenas

boa...nunca falhou um dia.
Von Poser (fora do campo): Vocé
tem vontade de ir visitar sua mée?
Jeniffer (in): Muito!
Von Poser (fora do campo): Tem
vontade de ver seu irméozinho?
Jeniffer (in): Sim
Von Poser (fora do campo): E sua
mée?
Von Poser (fora do campo): Eu
posso mostrar um pouquinho para
vocés do que eu gravei la. Vocés
querem ver?

Jeniffer (in): Sim! (sorridente)
Von Poser (fora do campo): Olhe, é
ali que ela dorme, 6. E nessa cama ai!
Antonia (fora do campo): Olha

como ela ta diferente

(voz de mulher fora do campo: mais
ta magra. Ta diferente!)

Antonia (in): Mais, ta bonitinho, o
menino!

Jeniffer (in): Ela nunca amarrou o
cabelo desse jeito. Sempre era com a
piranha
Von Poser (fora do campo): Ela ndo

prendia o cabelo assim ndo?

Von Poser (fora do campo): O Café

Antonia (fora do campo):E. Vocé
vai ver. Ela faz café melhor de que

Von Poser (in): Faz mesmo Jeniffer?
Antonia (fora do campo): Faz!
Von Poser (in): Quem que te ensinou
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VIII - 42~

PML com zoom para PP
(Jeniffer)/ PD (Jeniffer limpando
lagrimas)

Reccord com mapa do Brasil e
destaque das cidades

Sons (estalos) de ajuste da
camera

Vinheta em sincronismo com
Reccord

Jeniffer (in): Ela mudou muito! Ta
muito magra a cara, meio
assim...ressecada. Ela era bonita de
mais, ela!

Von Poser (fora do campo): Que
que vocé achou do irmaozinho
Jeniffer (in): Ele é fofinho,
bonitinho!

Von Poser (fora do campo): Vocé
quer falar alguma coisa para ela?
Porque eu t6 indo embora jaja.
Jeniffer (in): Sim. Ta gravano?!
Von Poser (fora do campo): Sim to
gravando!

Jeniffer (in): Oi mae! Quero dizer
que eu te amo muito! Que eu nunca
vou te esquecer, t4? Eu te amo muito,
mée! E eu peco sempre a Deus todas
as noites, que eu sei, que Deus quiser
a senhora vai sair logo. Ta?! Porque
eu te amo muito, mée!

Antbdnia (fora do campo): Chora ndo
mulher, se ndo a clara vai chorar
também!

Sequéncia 8: Situacdo carceraria da Bahia — parte 11

Duracéo: 4’

Resumo: Caco Barcelos acompanha mais uma vez a tentativa dos membros do sindicato dos agentes penitenciarios da Bahia
em gravar clandestinamente imagens do presidio, tentativa esta, mal sucedida. Em seguida, o jornalista visita uma unidade
prisional, na companhia de um juiz, e conversa com detentos de uma ala evangélica, onde encontra um detento que tentou
suicidio. O enunciado seguinte é marcada pelo encontro e entrevista de Caco com de sua familia na periferia de Salvador.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Caco (in): Essa é mais uma tentativa,
para registara a situacéo dos presos
provisorios. Mais de 100 homens
PG (De dentro do carro estdo ai dentro e a maioria aguarda
mostrando estrada, imagem julgamento.
acelerada)/ PML contra-plonge
(imagem escura, passagem de Ruido de vento Caco (fora): O agente penitenciario
caco dentro do carro)/ PG com Ramalho, que esta nos ajudando, vai
» zoom in (estacionamento do tentar entrar e gravar alguma imagem
I-30 - -
presidio e agente caminhado)/ PG . R deles.
. Trilha com sintetizador e nota
com zoom in (Agente tentando intermitente
entrar no presidio)/ PC camera Caco (off): A tentativa dos agentes
dentro do carro (Caco e agentes penitenciérios ndo deu certo
conversando do lado de fora do
carro, no estacionamento) Agente | (in): O problema dele é
represaria que pode acontecer
Agente 11 (in): O estado persegue
muito o funciondrio
Caco (off): No dia seguinte o juiz
PG (muro do presidio pela responsavel pela execugéo das penas
manhd)/ Steadycam (Caco concordou em nos mostrar a situacéo
entrando no presidio dos 350 presos provisorios de Jequié.
acompanhado por membros da
secretaria de justica e juiz da Caco (fora do campo): Em média,
Il-26” Bahia)/ PE lateral (imagem em Ruido de canto de passaros quanto tempo eles ficam na cadeia? O

slow de juiz entrando no
pavilhdo)/ PM (Membro da
secretaria)/ PC (caco e juiz
entrando no pavilhao)

senhor sabe? Aguardado o
julgamento?

Juiz (in): Bom, a legislacdo
processual estipula o prazo de 90 dias
a 120 dias. Um atraso ou outro néo é
0 que representa 0 grande nimero de
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provisorios, mas sim a rotatividade e
a quantidade de prisdes, que sdo feitas
al diariamente.

Steadycam com PC (Caco
tentando entrevistar presos que

Ruido de conversas

Caco (in): O senhor! Barba branca ali
os dois. Quanto tem o senhor ta aqui?
Presos | (in): 6 anos vou fazer.
Caco (fora de campo): E o senhor?
Preso 11 (in): 11 anos vou fazer
Caco (fora): sentenciados os dois

I -15 estdo no patio do pavilhao atras Preso I: Sentenciado 20 anos
de grade)/ PG (pétio do pavilhdo Trilha com sintetizadores e
atras das grades) ritmo marcado por contra- Caco (off): Pela lei presos
baixo provisérios deveriam ficar separados
daqueles que ja foram julgados e
cumprem pena
Caco (fora de campo): Queria saber
PC com zoom out (presos atras da quantos de VOCé§ $40 p_roovisc’)rios, que
grade no patio)/ PM (presos atras o _estao aqu
das grades)/ PML com pan Juiz (".1)5 esse prc;ws_orps 540
IV -20” (presos atras das grades e Caco encamin _ados pelos juizes da
entrevistando)/ C|dade:\§, juiz da vara cr!mlnal de
PML (Juiz, com insercéo de Jequte. Como hOJe~eX|ste uma
cartela de identificacéo) ved.ag’a_o de colocagao_de Presos
provisérios em delegacias publicas
todos sdo encaminhados para ca.
Caco (off): Em outra unidade
pedimos para entrar numa cela
Caco (in): Obrigado ai! Todo mundo
aqui trabalha?
PC lateral (juiz e agente entrando P(rje;gg g%:;lg(') gaaﬁflg‘;l’_ t(gaub;r:?;s'"
em pavilhdo)/ PD (agente abrindo bolas Vocs produg pc.Jr dia?
cela)/ Steadycam com PC (caco p do bola: R X
entrando numa cela)/ PML com reso cost,ur_an 0 bola: Rapaz eu
V-53” tilt (preso produzindo bola dentro Ruido de cela sendo aberta fa(%o ate cinco bola.s por dia. R
da cela) apos zoom in para PD Caco (fora do campo): Quanto vocé
x har fazendo bola?
(mé&os e bola na perna do preso)/ consegue gan .
PD (pés de alguns presos na cela)/ Preso costurando bola: Rapaz de
PG (teto da cela) pouco..uns R$ 100 200 real._.. da para
ganhar ai, depende da quantidade que
pegar ai
Caco (off): a maioria esta aqui por
uso e trafico de drogas
Caco (in): Aqui tem usuario?
PM com pan deum personagem Ramon: Sou usuério de crack
para outro (Caco entrevistando Preso ndo identificado (in): eu era
VI-8” preso Ramon)/ PM (repérter usuario, mas aceitei Jesus aqui.
cinematografico filmando) Batizei
Caco (fora do campo): aquela biblia
de quem é?
Ramon (fora de campo): Todos aqui
somos evangélico. Todos temos
Biblia.
PD com zoom in (biblia encima Caco (off): O cozinheiro é o Unico
de prateleira)/ PD com zoom in preso provisorio da cela
(panela num fogo improvisado)
VIl -327 pan (marmitas na mesa) pan PML Caco (fora): entdo aqui ta a comida

(preso Ramon flando) pan PD
(Biblia)/ PM (preso Ramon) com
tilt PD (bragos de Ramon)

de vocés, com o alimento que vem
arroz, feijao..

Caco (off): Ramon é dependente
quimico. E a prisdo é por furto
Ramon (in): Eu me indignei e aqui a
gente ndo pode falar muita coisa. A
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gente ndo pode dizer tudo que a gente

sente, que a gente deseja. Por isso eu

acabei me descontrolando, tomei

muitos remédios, tentei até o suicidio

aqui dentro. Ainda tenho alguma
marcas aqui.

Caco (off): Os evangélicos da cela
também ajudaram Ramon a sair da
crise

Caco (fora do campo): quem é que

Steadycam com movimento
toca aqui? Quem?

lateral em PC (caco na cela com
Cam presos)/ PD (Violdo, mochilas e

VIT-13 toalhas penduradas na cela)/ PD Presos cantando
(preso tirando viol&o da capa)/ PG
(cela com presos cantando)

(presos em murmurio: irméo Jardeu e
irmdo Willame)

Caco (fora do campo): Vocé pode
mostrar para a gente

Caco (off): A noite fomos procurar a
familia de Ramon, o preso que tentou
suicidio na cadeia.

Steadycam em PG (caco subindo
morro a noite na chuva)/
IX-14” Steadycam em PC (caco batendo Batida na porta
em porta, sendo atendido por D.
Vera, mae do preso Ramon,
entrando na casa)

Caco (in): Boa noite!
D Vera: Boa noite!

Caco (in): Desculpe chegar assim. A
senhora da licenga? Podemos entrar
coma camera?

D Vera: Pode!

Caco (fora do campo): Nos tivemos
com ele hoje a tarde
D Vera: Na verdade eu tenho dois
que esta no presidio. E Ramon. Ele
ndo Ihe falou do outro José Paulo,
irmdo. Tem mais um
Caco (in): qual a acusagao do outro

. irmdo?
Plv(lcgcc)gneznci?gilsqa(d% I\D/ e\r/agiaPC D. Vera: E a mesma que pesa contra
- : 0 Ramon. Aqui a eu ndo tenho mais
sentados em cadeiras dentro da nada
casa) com leve zoom para PML
S/Zavr';rgé{riae;gﬁcggzag;npzccg?ﬁ Caco (off): Dona Vera conta que 0s
" - . Vinheta do programa filhos furtaram os moveis da casa
X -40 zoom in (Casa, moveis)/ PC (caco P
- sincrérico ao Raccord dela para trocar por drogas
entrevistado D. Vera sentados em
cadeiras dentro da casa) com D. Vera (in): Aqui tinha uma
rapido zoom in para PP (D. vera) televisdo de 29 polegadas. Agora
recente tem 2 meses que eles
venderam

Reccord com mapa do Brasil e

destaque das cidades x . .

g Caco (off): A mée considera os filhos

doentes e ndo criminosos que
merecem cadeia

D. Vera (in): De jeito nenhum,
porque eu acho que presidio ndo é
lugar para dependente quimico

Sequéncia 9: Audiéncias de custddia — parte 11

Duragédo: 3°57”
Resumo: é retomada a reportagem de Guilherme Belarmino sobre as audiéncias de custddia no férum da Barra funda. Aqui
0 reporter acompanha o julgamento de dois rapazes que foram detidos acusados de roubar um aparelho celular e em seguida
acompanha outro caso, agora de um senhor que roubou seis quilos de carne de um supermercado.
ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
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[-7”

PD (Pés de policial encostado)/
PML (Guilherme fazendo
passagem no corredor do forum)/
PD (pés passando pelo corredor)

Guilherme in: Nos vamos
acompanhar agora mais uma rodada
de audiéncias de custddia no forum de
Barra Funda

I1-33”

PG (audiéncia, réus sentando na
mesa)/ PD (defensor escrevendo)/
PG (audiéncia)/ Sobreposicéo de
PD lateral (olho de réu) com PML
(Juiza)/ PG (audiéncia)/ PD
lateral (olho do réu)/ PG
(audiéncia)/ PD lateral (boca do
réu)

Ruido de conversas

Efeitos sonoros

Guilherme (off): Esses dois rapazes
foram presos pelo roubo de um
celular

Juiza (in): Como que o senhor
abordou?

Réu da direita (in): Eu so6 pedi o
aparelho e sai correndo. Eu estava
muito louco de droga, nem me lembro
direito como foi.

Guilherme (off): A juiza ouve o0s
suspeitos depois de 24 horas da prisdo
em flagrante. Ela vai decidir se eles
permanecem presos ou se
responderdo 0s processos em
liberdade

Juiza (in):A vitima informou que foi
abordada por duas pessoas. O Senhor
ndo conhece ele entdo?

Réu da esquerda (in): ndo conheco
ele, nunca vi, senhora

Guilherme (fora do campo): Um
admite que praticou o crime. Mas diz
que foi um furto, ndo foi um roubo. E

0 outro diz que é inocente.

1 -29”

PD lateral (olho de réu)/ PD
lateral (boca réu)/ PG (audiéncia)/
PML (Juiza)/ PG (audiéncia)/
PML (defensor publico)/ PML
(Promotor)

Ruido de conversas

Guilherme (off): A audiéncia de
custodia serve também para saber se
0s policias cometeram alguma
irregularidade.

Defensor (in): O senhor sofreu
violéncia policial no momento da
priséo?

Réu da esquerda (in): Ah ele me deu
um soco no peito para mim falar que
foi eu, mas s6 que a vitima tava
falando na hora: “Nao foi ele”. Agora
ta falando que fui eu.
Defensor (fora do campo): O senhor
conseguiria identificar um deles?
Réu da esquerda (in): Consigo, sim,
porque eu ndo fiz nada de errado para
ta apanhado, né?

Guilherme (off): Com base na verséo
dos policias o promotor pede que 0s
suspeitos continuem presos

IvV-51”

PG (audiéncia)/ PD (defensor
escrevendo)/ PG (audiéncia)/
Zoom in para PD (algemas)/ PG
(audiéncia)/ PD (olho réu)/ PG
(audiéncia)/ PD (Réus assinando
processo)

Ruido de conversas

Juiza (in): Os senhores responderdo
esse processo detidos até que a
audiéncia dos senhores seja marcada.
Réu da direita (in): eu fui
qualificado pelo furto, né?
Defensor (in): ndo ta por roubo. 157.
Réu da direita (in): 157? Mas como
157 se ndo teve arma?
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Defensor (in): Entdo, mas teve a

grave ameaca.

Réu da direita (in): Isso € mentira,
ndo teve ameaga nenhuma nao.
Defensor (in): Mas o fato do senhor
ter pedido o celular para ela ja
configura.

Réu da direita (in): Tudo que esse
promotor falou ndo aconteceu
Promotor (in): O que eu falei é o que
ta no auto de prisdo em flagrante.
Agora néo é hora de analisar o mérito.
E s0 para ver a condicio de sua
prisdo. N&o t4 contente, contrate um
advogado ou um defensor vai
defender vocé na hora certa. Ndo é
aqui.

Juiza (in): Senhor lvan, o senhor
pode contratar uma advogado, a
defensoria publica também pode
recorrer da minha deciséo...
Réu da direita (in): Como que eu vd
pagar advogado se eu ndo t6 na rua
pra trabalhar pra poder pagar?
Promotor (in): Por isso que existe
Defensoria Publica!

V-17”

PG (Réus sendo conduzidos por
policiais para fora da sala de
audiéncia)/ Tilt para PML
(promotor) com tilt com pan para
PD (processo em cima da mesa)/
PD (pés dos presos e policias
caminhado para fora do férum)

Trilha com melodia lenta
tocada com guitarra

Promotor (in): O que eu digo € com
base no auto de prisdo em flagrante.
A gente ndo ouve testemunhas. A
gente ndo ouve a vitima, a gente ndo
ouve ninguém. Entéo a gente tem a
palavra dos policias que efetuaram a
prisdo em flagrante, tem a confissdo
dele perante a autoridade policial e 0
que ele fala aqui em audiéncia

VI -26”

PC (reporter entrevistando
defensor no corredor do férum)/
PM (Defensor publico)

Guilherme (in): E aquele preso que
chegou a discutir com um promotor
hoje, chegou a falar também que foi
agredido por policias. O que que vai
acontecer com esse caso? Havera
investigacdo?

Defensor (in); Aqui eles ainda ndo
entraram no sistema carcerario, entéo,
la eles ja estdo dentro do sistema.
Entdo eles tem muito medo de
represalia dentro do préprio CDP,
onde eles aguardam o comprimento
de pena preventiva. Entdo, a
esmagadora maioria dos casos nao ha
identificacdo dos policiais no
momento, ai 0s processos acabam em
arquivamento.

VIl -9”

PG com camera contra zenital
(imagens aceleradas do corredor
do férum, com inser¢des em
sequéncia de dados no chéo da
imagem: Roubos 38 %/ Furtos
36%)

Trilha sonora que remetem as
batidas do coragdo

Guilherme (off): roubo é o crime de
maior incidéncia nas audiéncias de
custddia de S&o Paulo, com 38% do
total. O segundo é o furto com 36%.

VIII - 38~

PG (audiéncia)/ PD diagonal
(olhos do réu)/ PG (audiéncia)/
PD lateral (olhos do réu)/ PG
(audiéncia)/ PD diagonal (olhos
do réu)/ PG (audiéncia)/ PD
(algemas do réu)/ PD (ténis do réu
liberado no corredor do férum)

Ruido de conversas

Juiza (in): O senhor foi preso em
flagrante pela préatica, em tese, do
crime de furto de carnes? De seis
pecas de carne de um supermercado.
O senhor tem filhos?
José (in): Eu tenho, eu tenho quatro
filhos.
Juiza (in): O senhor viu que 0
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para senhor se livrar solto de 824
reais. O senhor ndo tem condicéo de

Guilherme (off): Dessa vez o
ministério publico e defensoria
concordaram. E o0 homem vai
responder o processo em liberdade.

Juiza (in): Foi concedida ao senhor a
liberdade provisoria, isso quer dizer
que o senhor vai responder a essa

investigacdo e ao eventual processo

Guilherme: A juiza suspendeu o

recolher?
José (in): Né&o tenho

em liberdade.

IX-277

PD diagonal (olhos do réu

liberado)/ PD ( pés do réu

liberado) com tilt PD (mé&o
algemadas sendo seguras por
policial)/ PD diagonal (olhos do
réu)/ PD (pés do José saindo do
férum)

Reccord animag&o de obturador
fechando e abrindo

Trilha com melodia lenta
tocada com guitarra

Vinheta do programa

pagamento da fianga e determinou
que o suspeito compareca ao forum

José (in): Eu tive preso e pelo fato
deu ter passado um tempo preso eu
tenho dificuldades para arrumar um
emprego. Tenho dons de arrumar um
servico. Trabalho em vérias &reas. SO
que quando a gente passa 0s meses de

chama no particular e manda embora.

uma vez por més até a data da
proxima audiéncia.

experiéncia que o R.H. pede os
documentos, Vvé que a gente é
reincidente, ex-presidiario, pega

Sequéncia 10: Chamada Il
Duracéo: 28"

Resumo: S&o apresentados alguns assuntos abordados do bloco seguinte, tendo como arquienunciador Caco Barcellos.
DIALOGOS NARRAGCAO E FALAS

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

Guilherme (in): Tudo bem? Aqui é a

ENUNCIADO

I-16"

PD (Janela da casa de José)/ PG

(reporter Guilherme na fachada da casa

falando com sobrinha de josé)/

Steadycam (Reporter Guilherme

entrando na casa de José)/ PD (Policial

segurando as algemas que estdo nos
bragos de José)/ PP (irma de José

chorando)

Raccord animacéo de obturador
fechando e abrindo

Vinheta do programa
em Fade in

(som de obturado de
uma maquina

In-8"

PD (Fotografia de ex-marido de
Gisele)/ PD (jornal)/ PA em slow
(Gisele com bebé no colo na cela)/
PML (Irma de Gisele)/ PD (Jornal)

Reccord animacéo de obturador
fechando e abrindo

Vinheta do Programa

fotogréfica disparando
sincrético aos Raccord)

casa do José
Sobrinha (in): Ele é meu tio

Caco (off): no préximo bloco: um
més depois da audiéncia vamos tentar
reencontrar o homem preso por furtar
carne de um supermercado

Irma (in): vocés sabe de alguma
coisa? Mataram meu irmao? Fala!

Caco (off): E os detalhes do crime
em S&o Paulo que levou a prisdo de
Gisele no Ceara

Irma de Gisele (in): A noite no
mesmo dia da festa ele foi espancado
até a morte.

Sequéncia 11: Procura por José (réu solto)

Duracéo: 3 53"
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Resumo: : O repdérter Guilherme vai em busca de José, detento que responde em liberdade a um processo por furto de carnes
de um supermercado. Ao chegar na casa da familia de José o repdrter descobre que a tempos ele ndo tem contato com a
familia. Continuando sua busca Guilherme retorna ao férum da barra funda para saber se José cumpriu ao acordo, que era
de se apresentar mensalmente ao juiz e descobre que o processado ndo mais retornou ao forum ap6s a audiéncia de custodia.
Por fim o repérter vai até o tribunal de justica de Sdo Paulo conversar com o presidente do tribunal sobre a situacdo desse
tipo de presos provisorios.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRAGCAO E FALAS

I -28"

Steadycam em PG (reporter saindo do
carro e procurando casa de José)/ PC
traseiro com filtro (José sendo conduzi
por policial dentro do forum de Barra
Funda)/ PD (olhos de José)/ PD
(Policial segurando José pela Algema)/
PD (partes do rosto de José)

Vinheta do programa
em fade out

Trilha com melodia
lenta

Ruido de telefone
tocando

Guilherme (in néo sincrético): Zona
leste de Sdo Paulo. Eu acho que ele
mora nessa rua aquli.

Guilherme (off): estou em busca de
José, que a 1 més foi presos por
roubar 6kg de carne de um
supermercado. Ele foi libertado no dia
seguinte.

José (in):O que tem acontecido
comigo é...rejeicao da sociedade. Eu
tive preso e pelo fato deu ter passado
um tempo preso eu tenho dificuldades

para arrumar um emprego.

I-32"

PD (Janela da casa)/ PG (Reporter na
frente da casa falando com mulher que
est4 por dentro na janela) zoom in para

(mulher na janela) / PG (Reporter na
frente da casa falando com mulher que

esta por dentro na janela)/ PML
(Reporter fazendo passagem na porta da
casa) zoom in PML (repdrter passagem)
zoom out PA

Ruido de conversas,
latido e miado

Guilherme (in): Tudo bem? Aqui é a

casa do José

Rosa (in): Ele é meu tio

Guilherme (in): Ah é seu tio? Ele
mora aqui? N&o?
Rosa (in): Ele morava...sd que

ele...sumiu

Guilherme (in):Sério?!

Rosa (in): Ninguém tem noticias
dele. Inclusive as filhas deles iam vir
para procurar ele
Guilherme (in): estou numa situacéo
um pouco constrangedora porqué eu
ndo sei se ela...ja sabe né que o tio
dela foi preso , né. E que a gente
acompanhou a audiéncia dele. E eu
acho que vou ter que contar...bom...eu
ainda tenho alguns segundos ai para
decidir.

I -32”

PD (Frecha entre portdo e muro)/
Steadycam (repérter entrado na casa)/
PC (entrevista da sobrinha de José no
sofa da casa) zom in PM (Sobrinha de
José)/ PD (maos algemada de José na
mesa de audiéncia)/ PM (sobrinha de

José) zoom in PP

Ruido de canto de
passarinho e miado

Trilha com melodia
lenta sincrético ao off

Rosa (in): vamos entrar...
Guilherme (in): Opa! Convidou a
gente para entrar aqui

Rosa (in): Tem mais ou menos uns
trés meses que ele sumiu, evaporou
do nada

Guilherme (off): Descubro que José
enfrenta problema com as drogas a 15
anos. Ele ficou dois anos preso por
receptacéo e estelionato.

Rosa(in): Ele saiu da cadeia. Ele
ficou um tempo bem! Ele se batizou
na igreja é...ele recuperou a familia
dele inteira de volta. Ele conseguiu a
dignidade, um emprego. E do nada

ele jogou tudo fora de novo.

IV - 54

PG (Porta da casa da Antonia, irmd de
José, ela chegado e reporter se
apresentado) zoom in/ PP (irma de José)
zoom out PC (Reporter entrevistando-a)
flash/ PC (Pés de José no corredor do

Trilha com melodia
lenta

Guilherme (in): Olha a irma. Tudo
bem? Cumprimentar a senhora néo
precisa ficar assustada ndo, ta tudo... a
gente ndo tem nenhuma noticia ruim
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Férum)/ PP (irma de José)

para a senhora ndo. A gente veio aqui
porque a gente conheceu 0 irméo da
senhora. E queriamos saber como é

que ele t4? A gente conheceu ele num

férum. VVocés tem noticia?
Antonia (in): Eu ndo tenho noticia
dele ndo, mocgo. VVocés sabem de
alguma coisa? Mataram meu irmao?
Fala!

Guilherme (fora do campo): Nao,
ndo eu ndo sei nada. A gente ta
procurando por ele mesmo. Eu td
falando a verdade.

Antonia (in): Mas vocés estéo
procurando porqué? Ele fez alguma
coisa?

Guilherme (in): A gente conheceu
ele num férum. Eu vou contar para
senhora porque a senhora é da familia
dele. Ele tinha furtado um mercado.
Mas ele foi libertado. Ele tinha
furtado uma carne.

Antbdnia (fora de campo): Eu guardo
a marmitinha dele pronta na
geladeira.

Guilherme (fora): Guarda?
Antonia (in): Sempre guardo, no
final de semana. Porque eu imagino
que ele vai aparecer. Mas ele ndo
vem. N&o sei 0 que houve.

PG (Passagem de repdrter no
estacionamento do forum em Barra
Funda)/ PG (audiéncia de José)/ PG
(reporter caminhado para o Forum)

Efeitos sonoros

Guilherme (off): Estamos de volta ao
Forum Criminal da Barra Funda para
ver se 0 José cumpriu 0 que a juiza
determinou na audiéncia de custédia.

Juiza (in): foi afixada apenas uma
condig&o pro senhor comparece
mensalmente aqui no férum em

juizo..

Guilherme (off): essa era a condicao
para ele ficar solto.

PC (reporter e juiz sentando numa
mesa)/ PC plongé (reporte e juiz na
mesa) zoom in PP (juiz)/ PD (processo)/
PP (Juiz)

Guilherme (off): Hélio Narvaez é o
juiz responsavel pelo processo de
José

Guilherme (in): Ele veio? Ele
compareceu aqui, doutor?
Hélio Narvaez (in): Néao! Aqui,
conosco ndo houve comparecimento.
Guilherme (fora): Ele pode ser preso
por ndo vir ou ndo?

Hélio Narvaez (in): Eu ndo decretei a
prisdo. Eu espero agora a citacdo do
interessado e eu aguardo uma
justificativa nesse sentido.

V-13~
VI-177
VII - 46”

Steadycam em PE (reporter percorrendo
os corredores do Tribunal de Justica)
para PC (Reporter entrevistando
presidente do tribunal)/ PM (presidente
do Tribunal de Justi¢a) zoom out para

Guilherme (off):Converso com o
presidente do Tribunal de Justica de
Sdo Paulo, José Renato Nalini.
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PC (entrevista) e zoom in PM
(presidente)

Reccord animacéo de obturador
fechando e abrindo

Vinheta sincrética a
Raccord

Guilherme (in): O senhor nao
acredita que deveria ter um
aprimoramento para saber onde é que
essas pessoas tao? Para que essas
mediadas, essas condicdes, sejam
cumpridas?

Nalini (in): Precisaria haver uma
confianga reciproca. E I6gico que vai
acontece casos que 0 monitoramento
num vai funcionar. Porqué se a
pessoa quer desaparecer, ela
desaparece
Guilherme (fora): O senhor acredita
gue mesmo nessa situacdo é melhor
que a pessoa fique fora da cadeia?
Pela situagdo em que ela ta hoje?
Nalini (in): Sim, porque o céarcere ele
€ um disseminador de tudo aquilo que
€ ruim. num é? Nos ndo temos
condicdo de propiciar a cada
encarcerado uma vida reclusa, numa
cela individual em que ele ndo tenha
contato com 0s outros

Sequéncia 12: Procura da familia d Gisele em S&o Paulo
Duracédo: 3’ 32"

Resumo: o reporter Thiago Jock vai ao encontro da mée de Gisele em Sdo Paulo, conhecer, a partir da versdo da familia
como aconteceu o crime que aprisionou da mulher. Em seguida o reporter vai ao encontro de Renato, advogado responsavel
pela defesa de Gisele no processo.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRAGCAO E FALAS

|-g"

PG (estrada sendo filmada de dentro do
carro)/ PG (Fachada da casa da Mé&e de
Gisele)/ PM (reporte filmando)

Raccord apresentacdo do reporter

Ruido do GPS do carro

Trilha instrumental

Thiago (in): essa aqui é casa onde
vive a dona Cirlene, a mae da Gisele.

I-31"

Steadycam com PG em contra-pongée
(Reporter conversando)/ Steadycam
com planos ndo definidos (cAmera
passeia pela casa na mao do reporter)/
PML (Méae de Gisele encostada na pia
da cozinha) slow com frame do plano.
filtro granulado e diviséo da tela na
esquerda PML (mée de Gisele) e na
direita PA (Gisele com bebé dentro da
cela)

Ruido de sons de
passarinho e latido

Efeitos sonoros

Thiago (in): O de casa! OI4, tudo
bem? Eu t6 procurando pela Cirlene.
E vocé? Posso passar?

Cirlene (néo sincrético): Na verdade
a gente ndo sabe, né. O que é que
aconteceu direito. Né?! Entdo eu ndo
sei.

Thiago (fora do campo): Vocés
também téo perdido?
Cirlene (in): N6s também estamos
perdidos. Porque ela...ela foi embora
depois do acontecimento...

Thiago (off): Cirlene é a mae de
Gisele, que esta presa no Ceara,
acusada de envolvimento na morte do
ex-marido.

" -15”

PG (Reporter filmando e entrevistando
na cozinha da casa da Mée de Gisele)/
PM (Mae de Gisele)/ PG (Reporter
filmando e entrevistando na cozinha,
enquanto irma de Gisele passa atras
dele)

Thiago (in): Me conta como era o
relacionamento deles?
Cirlene (in): Briga de casal mesmo.
Mas néo tinha nada. Nada de mais
n&o.

Thiago (off): Ela foi agredida alguma
vez...?

Cirlene (in): N&o, ndo, nao.
Thiago (off): Mas ela foi agredida
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alguma vez? Vocé sabe se ele era
violento com ela?
Cirlene (fora): assim de briga...que
eu saiba ndo
Thiago (in): Fala ai Debora! Chega
ai.
Cirlene (fora.): entdo vem ai voce...

v-17”

PML (irma de Gisele)/ PD (foto de ex-
marido de Gisele)/ PD (jornal da época
do assassinato)

Efeitos sonoros

Debora (in): Porqué os dois se
pegavam mesmo. Se catavam!
Brigavam igual dois homem. Porque
ele falava que ia colocar veneno de
rato na comida dela. Que ele ia
também, ia se matar. Porque ele ndo
aguentava ver ela com outra pessoa.
Era assim...

Thiago (off): : Antdnio Carlos foi
assassinado no dia do aniverséario de
quatro anos da filha.

V-29”

PML (irma de Gisele)/ PD (outro jornal
da época)/ PA com filtro em slow
(Gisele com filho no colo)/ PM (mé&e de
Gisele)/ PG com pan (da janela da
cozinha a mée de Gisele lavando
louca)/ PG (mae de Gisele coando café)

Efeitos sonoros

Debora (in): Curtiram esse dia tudo,
né. Af era noite, no mesmo dia da
festa. Foi espancado até a morte.

Cirlene (fora de campo para in):
Agora mogo eu vou falar para vocé.
Dela ta sem julgamento. Né?!

Cirlene (imagens ndo sincréticas):
Mas como que eu vou ajudar? Num
dé é muito longe. Num tem como.
Como eu sou diarista, num da. Eu ndo
tenho tempo para ir.

VI -26”

PG (sacada do férum distrital de cidade
de S&o Paulo)/ PG com go pro (repérter
filmando)/ GPG (Rua do escritorio do
advogado de Gisele) zoom in rapido PG
(Fachada do escritdrio de advogado)/
PG com pan (fachada do escritério)/ PD
(janela de vidro com advogado dentro)/
PML (advogado atras da mesa)

Ruido de motor carros
passando na rua

Thiago (fora para in para fora): O
processo de Gisele corre aqui no
férum de Caeras. O advogado que a
representa. Fica bem aqui na rua do
lado do férum. Tem aquela placa ali,
0.

Renato (fora para in): priméria de
bons antecedentes. Nunca teve
problema com a justica. Como eu
disse foi convocada a delegacia de
policia. Compareceu. Tem o
depoimento dela é...é no autos.

VIl -19”

PC (advogado tirando xerox dentro do
escritorio)/ PA lateral (advogado
grampeado e arrumando documentos)/
PML (advogado sentado atras de mesa)

Thiago (off): em 2013 Rogério fez a
defesa de um dos acusados de
executar o crime. O rapaz foi
absolvido por falta de provas.

Renato (fora para in): E se ela for
absolvida? N6s iremos pedir uma
indenizacdo, ao judiciario. Para
condenar o estado, por um erro
judiciario.

VI -7

PML (advogado sentado atras de mesa)

Vinheta do programa
em fade in

Renato (fora para in): Pra nos que
estamos fora, eu acho que o tempo
passa até muito rapido. Para quem ta
dentro da cadeia o tempo demora
demais.
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Sequéncia 13: Final
Duragéo: 30"

Resumo: Na ultima sequéncia do programa sao apresentados os créditos da edicdo e do programa, sobrepostos a um
depoimento de Gisele e posteriormente a planos do presidio da Bahia

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

I-12"

Tela dividida:

- esquerda (back ground em
vermelho com créditos da edi¢do
sobreposto subindo)

- direita com listras se misturando
sobreposta a PP e depois PA em
preto e branco (Gisele no presidio
com filho no colo)

Vinheta do programa

In-18"

Créditos do programa subindo
sobrepostos a:

PG (Corredor do presidio da Bahia
com presas enfileiradas de costas
caminhado para cela enquanto
agentes penitenciarios observam )/
PD (agente penitencidria retirando
algemas de mulher que esta atras
das grades)/ PG (favela com mato
na frente e presidio atras)

Gisele (in): Eu peco pros juiz de Sdo
Paulo pra eles da uma olhadinha com
calma, porque um ano e nove meses
sem ser julgada. Sem nada, sem
resposta. Num € s6 0 meu caso ndo.
Tem muitas aqui, 6. Que dependem
s6 duma resposta
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¢ PROGRAMA 2: Osasco teve série de assassinatos dias antes da chacina que matou 18 -
(exibido dia 18/08/2017)

Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4403699/

Sequéncia 1: Chamada

Duracéo: 2°03”

Resumo: Aqui sdo apresentados os principais pontos abordados pelo programa, com Caco Barcellos narrado o desenrolar
do que ird passar nessa edi¢éo.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-30”

PG (vel6rio)/ PD (caixdao com
mao em cima)/ Seteadycam em
PC (seguindo cortejo no
cemitério)/ PE (coveiro
colocando caixao na cova)/ PM
(video repdrter filmando)/ PG
(enterro)/ PD (pa empurrando
terra)/ PML (pessoas chorando)/
PC (coveiro jogando terra na
cova)/ PML (homem ao redor da
cova gritando)/ PD (caixdo na
cova)/ PG (pessoas ao redor da
cova jogando flores no caix&o e
aplaudindo)/ PD (terra)/
PML(Caco Barcellos fazendo
passagem) zoom in PM (Caco
Barcellos)

Raccord de flash

Sintetizadores em melodias
com notas cadenciadas
gerando uma tensdo

(ruidos de pés arrastando no
chdo e conversas ao fundo)

(sons de pés arrastando na
terra)

(palmas e choro)

Vinheta do programa em fade
in

Pessoas clamando: Justiga! Justica!
Justical

Caco (fora do campo para in): Nos
estamos acompanhando o enterro
coletivo das pessoas mortas na noite
mais violenta do ano, aqui na grande
S&o Paulo. Vocé vai conhecer me
detalhes a vida das vitimas da
chacina!

In-12”

PM (video reporter, Mayara,
filmando)/ PM (pai de vitima
sendo entrevistado e segurando
em poste)/ PM (video repoérter
filmando)/ PM (pai de vitima
sendo entrevistado e segurando
em poste) com legenda

Melodias feitas com
vibrofone e ritmo cadenciado
com castanholas

(ruido de carro passando na
avenida)

Video reporter (in): Ele foi comprar
um cigarro onde?
Rosalvo (in): no bar!
Video reporter (in): Morava com o
senhor?
Rosalvo (in): Morava, né. Agora ndo
mora mais. Mora com Deus.

I —-12”

Steadycam em PG (rua da
chacina)/ PG com contra-zenital
(corpos espalhados no chéo da
rua)/ PC (Caco entrevistando
mae de vitima)

Raccord de flash

Melodias feitas com
vibrofone e ritmo cadenciado
com castanholas

(ruido — piado — de fechadura
sendo aberta)

Caco (off): 12 horas depois essas
pessoas ainda aguardavam a retira dos
parentes mortos das ruas.

Caco (fora do campo): Seu filho ta
ai?
Mée de vitima (fora para in): Ta ali
jogado no chdo ainda.

Caco (in): Que situacao!
Mae de vitima (in): Muito triste!
Muito doloroso!

vV -10~”

PP (mae de vitima dando
entrevista)/ PC (velério — caixdo
sendo velo com pessoas ao
redor)/ PM (mée da vitima)

Raccord de flash

Melodias feitas com
vibrofone e ritmo cadenciado
com castanholas

(ruido de carro saindo)
Sincrético ao flash som de
portdo fechando

Reporter (off): Do lado de fora dona
Sidinéia tenta criar coragem para
entrar e ver o filho.

D. Sidinéia: Ele ta esperando eu
entrar. Ele quer me ver. Eu vou la ver
ele. Depois eu vou.

V-14”

Fotos de uma vitima e sua esposa

Melodias feitas com
vibrofone e ritmo cadenciado

Caco (off): Nana ja decidiu que vai
morar na casa da méde com as trés
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com cross para foto de filhas da
vitima todas num fundo preto/
PD (crianga debruga da numa
mesa) zoom out para PC (mulher
e crianca)/ PM lateral (avd
consolando neta)

com castanholas

(ruido panela de pressao)

filhas que teve com Jonas.

AVO (in): Mas ndo precisa chorar ta?
A V0 vai criar vocé também. Ta bom?
Ta bom assim? Vovo vai criar. Ta
bom?

Imagens da cAmera de seguranca
do bar com destaque (circulo
vermelho) para um homem que
se desloca no momento que
outros estdo atirando

Melodias feitas com
vibrofone e ritmo cadenciado
com castanholas

Caco (off): A histéria do homem que
foi poupado pelos atiradores.
Voz ndo identificada e com desvio
na timbragem (off): Como eu tava
de costas e comegou os disparo. Eu
achei que os disparo era alienatorio.
Para todo mundo

PG (de dentro do carro, mostra a
chegada da equipe a ruas do
bairro onde aconteceu a chacina)/
PD do pescoco as pernas de
pessoas conversando (reporter
segurando microfone, mulher
foleando papeis e outro homem
com celular na méo)/ PML
lateral (reporter)/ PD do pescoco
as pernas de pessoas conversando
(repérter segurando microfone,
mulher mostrando papel)

Mudangca de trilha para
vibrofone somente com
melodia mais pausada

Mudanca de trilha para
melodia com guitarra

Reporter (off): N6s estamos
circulando por Osasco e recebemos a
informacéo de que essa onda de
assassinatos pode ter comegado antes
do que esta sendo divulgado.
Voz de mulher (off): Levanta méo
pra cima e atirou porque meu irmao
tinha passagem pela policia.

VI-10”
VIl -9”
VI -9~

PM lateral (reporter)/ PML
(video reporter)/ Steadcam com
PA em contra plonge (video
repérter)/ PM (Caco Barcellos
fazendo passagem num
cemitério) zoom out para PG
(enterro)

Raccord animagéo (obturador de

camera reto fechando e abrindo)

Vinheta do programa

(clamores de “justica, justiga”
seguidos de palmas)

Caco (in): Os bastidores da noticia,
os desafios da reportagem agora no
Profissdo Reporter!

Sequéncia 2: Noite dos crimes - Bar de Osasco na

Duracao: 3°40”

Resumo: Caco Barcellos, na noite dos atentados, vai até um bar de Osasco onde aconteceram os crimes. Em seguida o
repérter acompanha a limpeza do local dos homicidios enquanto entrevista testemunhas e parentes das vitimas.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-29”

Steadycam em PML lateral (caco
fazendo passagem e dirigindo
carro)/ PG (de dentro do carro

filma-se as ruas do local das
mortes)/ Steadycam (caco ando
até o bar onde aconteceram as
mortes)/ PG (rua com
ambulancia passando)

(ruido do motor de carro)

Ritmo cadenciado por estalos
e reco-reco

(ruido de sirenes)

Caco in: Sdo 2 da madrugada
estamos nos aproximando da rua onde
aconteceu o primeiro ataque. Aqui é 0

acesso do Jardim Santa Helena.

Caco (fora do campo): Estamos a 5
Km do centro de Osasco.

Vozes identificada como mensagens
de celular (off)
I: Teve um chacina aqui no comego
do imperial
11: Um Vectra preto ai. Ta sentando o
pau em nego, ai, narua, ai.
111: Metralharam ai. E um palio prata
e uma trezenas amarela
1VV: Acebei de chegar aqui. Mais de
10 pessoas mortas aqui!

-39

Animagdo com mapa indicando
onde aconteceram as mortes/
Steadycam com PML e PA
lateral (caco no local das mortes)/

Trilha com ritmo cadenciado
por estalos e reco-reco em
fade out

Caco (off): em trés horas foram nove
ataques entre os municipios de
Osasco e Barueri, na grande Séo
Paulo.
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Pan com zoom in PD (sangue
escorrendo na calgada)/ PD
(homem lavando, empurrando
com o rodo, o sangue da calcada
do bar)/ PD (sangue escorrendo
pelo esgoto)/ PD (sangue no
chao) zom out + tilt + pan em PG
(fachada do bar)

Volta a trilha cadenciada

(sons de &gua escorrendo )

Caco (in): O primeiro ataque foi
nesse ponto, nesse bar. Havia um
grupo de homens aqui. Nesse
momento esté sendo feito a lavagem
do lugar. Muito sangue

Dono do bar (fora do campo): 6
meu amigo, vamos evitar essas fotos
fazendo o favor.

Caco (fora do campo): A gente ndo
vai filmar o senhor néo.
Impressionante a quantidade de
sangue. Os corpos acabaram de ser
retirados daqui, pela pericia

PC lateral (Caco entrevistado

Ismael)/ PD (pessoas lavando

cal¢ada do bar)/ Steadycam em
PD (esgoto com sangue
escorrendo)/ PM (caco
entrevistando Ismael)/

Trilha com ritmo cadenciado
por estalos e reco-reco

(ruido de cadeira sendo
arrastada e agua)

Ismael (in): Era simplesmente oito e
meia, nove hora. Tava todo mundo na
rua.

Caco (fora): Estavam aqui bebendo
alguma coisa?

Ismael (fora): Tava tomando
cervejinha.

Caco (fora): Dangando?
Ismael (fora): tava bebendo
refrigerante...

Caco (fora): O senhor estava aqui
perto quando aconteceu?
Ismael (in): N&o. Mas a familia é
toda amiga minha.

Caco (in): As pessoas?
Ismael (in): Eram todos meus amigo.
Caco (in): Perdeu amigos, entdo?
Ismael (in): Eram todos trabalhador

PD (numero da casa — bar das
mortes) zoom out PG (fachada
do bar)/ Animagao com luz
passando por fotos (pessoas
mortas debrucadas nas cadeiras
de um bar) em um fundo preto/
PG (rua do bairro onde fica o
bar)/ PC lateral (caco
entrevistando Ismael)

Ruido de varrido e de vidro
caindo

Caco (off): Nesse bar em Osasco 10

pessoas foram baleadas. 8 morreram,
todos homens. Entre eles um jovem
de 20 anos, irmédo do dono do bar.

Ismael (fora para in): O irméo dele,

tava toando conta do bar. Irméo dele!

Ele acabou de perder o irmdo. A vida

é...triste, né?!

PG (viatura passando nas ruas do
bairro)/ PD (Caco apanhando
capsula de bala do chéo)/ PD

(Caco andando na rua com
capsula de bala numa méo e
microfone na outra)/ Zoom in PD
(capsula de bala no chao)

Retorno da trilha cadenciada
em fade out
(ruido de carro andando na
avenida)

Caco (fora do campo parain): A
pericia j& foi embora! Fez a limpeza
aqui mas encontramos esse projétil.

Caco (in): Encontramos aqui, 6. Mais
uma capsula que esse senhor ai jogou
para ca

I —-20”
vV -23”
V -20”
VI-507

PC (Caco entrevistando dono do
bar - que tem, por meio de efeito
grafico, o rosto manchado)/ PD
(esgoto e calcada com faixa
zebrada e mancha de sangue no
chdo)/ PML (Caco fazendo
passagem com fundo desfocado)/
PC (mulher jogando agua suja de
sangue de um balde no esgoto)/
PD (esgoto escorrendo agua suja
de sangue)/ Animagao com luz
passando por fotos (pessoas
mortas debrucadas nas cadeiras
de um bar) em um fundo preto/
PG (fachada do bar com caco e
Ismael na cal¢ada conversando

(ruido de varredura e agua
sendo jogada no esgoto)

Mulher néo identificada (in):
Falaram que foi um carro prata com 5
caras...

Caco (fora do campo): Passaram
atirando?

Mulher néo identificada (fora do
campo): N&o. Desceram e entraram

Caco (in): Os donos do bar, aqui,
falam que os homens pararam num
carro prata, eram cinco homens
encapuzados e entraram até o fundo
onde acertaram uma das vitimas.

Caco (fora do campo): Na saida
continuaram atirando em outras
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com o dono que esta na parte de
dentro)/ PC (caco e Ismael de
costa conversando com dono do
bar)

pessoas.

Dono do Bar (in): Os que estavam
no local, morreram tudo. Nao erraram
nem um tiro.

Mulher ndo identificada (off): Era
tiro na cabeca, tiro no peito
Caco (fora): Chegaram muito perto
Mulher ndo identificada (in): Foi
tiro para matar mesmo.

Dono do Bar (in): Ninguém queria
estar aqui. Os que estavam morreram
todos. Eu ndo sei que matou. Eu ndo
sei, ndo vi. Mas quem atirou sabe
atirar. Eles sdo profissionais

Ismael (in): Os caras atira bem. Foi
tudo na cabeca e no peito

Matéria do programa Fantastico
(entrevista com secretario de

Secretério: N6s ndo vamos de forma
alguma nos precipitar. Mas as linhas
grandes, as duas linhas grandes de

VIl - 14 _ seguranca de sdo Paulo e Eito sono rapido investigacio séo em relagio aos
imagens do local das mortes) A Ao
o policiais civis e aos policiais
identificada com cartela L
militares.
Caco (off): Esse carro ali € de uma
das vitimas. A moto é de outra vitima.
PG (carro estacionado na rua)/
PG (moto estacionada na rua)/ Caco (in): Até logo, meus pésames!
PG em contra-plongée (Fachada Mulher ndo identificada: Boa noite!
do bar com caco conversando . - Prazer!
» x (ruido de portam metélico .. .
VIII - 19 com pessoa que estdo na porta Caco (in): Boa noite! Prazer! Meus
sendo fechado) .
enquanto home fecha a porta)/ pésames!

PG (rua com pessoas caminha do
de costas) zoom in PC (pessoas
caminhando na rua)

Caco (off): As duas da manha o dono
do bar termina a limpeza e segue para
acasa.

Sequéncia 3: Mayara parte |

Duracao: 2°34”

Resumo: A repdrter Mayra retorna a um dos locais da chacina, bar de Osasco que fora visitado por Caco na noite anterior.
Logo ap6s a reporter acompanha o velério do seguranga Antdnio Neves uma das 30 vitimas do atentado. Em frente a
funeraria Mayara entrevista seu Rosalvo, pai da vitima em seguida acompanha a chegada da mae de Antdnio ao velorio.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Mayara (fora do campo): O chéo
PG (faixada do bar) tilt para PD Trilha com sintetizador e aqui ainda tem umas manchas de
(sandélias, luvas e faixa no chéo notas longas com ritmo sangue, chinelo, tem uma luvas aqui,
da ponta da calcada do bar)/ marcado por contra-baixo uma fita de isolamento da policia.
217 PML (video repdrter com camera
na mao) Caco (off): Vinte e quatro horas
depois da chacina, a repérter Mayara
Raccord animagdo com Teixeira volta ao bar de Osasco onde
apresentacdo do reporter (ruido de pés arrastados ) oito pessoas foram assassinadas.
Mayara (fora): Olha tem muita
PG (avenida com viaturas policia agora. ?3,4,5,6,7'viaturas. Mais
. uma aqui. Oito viatuaras.
passando — imagem celerada)/
Stegdycam com PML (rgporter Mayara (in): E a senhora sabe se o
023 caminhado e segurando camera)/ (sons de carros passando na movimento dessa rua & semore assim?
p

PG com Pan (viatura passando na
rua)/ PM (video repérter
perguntando)/ PML (senhora que
vai para parada de 6nibus)

rua e motor de motocicleta)

Senhora (in): Tem mais gente. Aqui

é um terminal de 6nibus, né?! E hoje

ta vazio. E eu ja vou embora, porque
ja td com medo.
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Steadycam com PML (repoérter
caminhado e segurando camera)/
Steadycam em PG (se
aproximando do ponto de
onibus)/ PM (video repérter
perguntando)/ PML em plonge
(rapaz, Diego, sentado no ponto
de 6nibus)

Mayara (in): Boa noite!

Mayara (off): Sozinho no ponto de,
Diego espera 0 6nibus para ir ao
trabalho. Me contou que ontem

escapou da morte por pouco.

Diego (in): fazia uns dez minutos
antes eu tinha ido 14 comprar um
cigarro, ai vim pro ponto. Ai s6 foi eu
pegar o 6nibus, quando eu cheguei no
trabalho eu s6 vi a conversa.

Steadycam (reporter ajustando
camera principal)/ PG (moto
estacionada)/ Animagao com foto
e dados de uma das vitimas,
Antdnio, em fundo preto/ PM
(video reporter filmando)/ PM
(pai de Antdnio sendo
entrevistado e segurando em
poste)/ PM (video reporter
filmando)/ PM (Rosalvo sendo
entrevistado e segurando em
poste) com legenda

(Ruido de pés arrastado)

Melodia lenta tocada por
piano

(ruido de moto e carro
passando na rua, pessoa
caminhando)

Mayara (fora): Uma moto. Eu acho
que foi essa moto é a moto do
Antonio.

Mayara (off): Al estd a moto de
Antonio Neves Neto. Morto com seis
tiros. Ele era seguranca, tinha 41
anos, nunca cometeu um crime. Era
filho de seu Rosalvo.

Mayara (in): Ele foi comprar um
cigarro onde?

Rosalvo (in): no bar!
Mayara (in): Morava com o senhor?
Rosalvo (in): Morava, né. Agora ndo

mora mais. Mora com Deus.

I -21”
vV -33~
V —-53”

PG (fachada do local de velorios
do municipio) zoom in PC
(Rosalvo sendo cumprimentado
por outras pessoas)/ PC (caixao
sendo retirado de carro funerério
e sendo levado)/ PG (Rosalvo
chegando na sala onde esta sendo
veleado o filho)/ PD (méo de
Rosalvo passando em cima do
caixdo)/ PP (pai)/ PC (Rosalvo
sentado ao lado do caixdo)/ PG
(Mé&e de Anténio chegando na
sala onde esta sendo velado o
filho) steadycam (afastando-se da
mée de Antdnio que esta
desmaiando)/ PG (pessoas ao
redor do caixdo) 2 zoom in

Ruido de maca sendo
arrastada

Sons ambientes do local do
vel6rio

Mae de Antbnio (fora do campo):
Ai!
Ail Ai!

Mayara (off): A mée de Antonio
chega logo depois.

Mé&e de Antdnio (in): Uh! Uuuuuh!!
Oh meu Deus! Oh meu filho! Oh meu
Deus! Aaai meu Deus!

Sequéncia 4: Noite dos crimes — rua de Barueri

Duracao: 4’13”

Resumo: Ainda na madrugada dia 19 de agosto Caco Barcellos vai até um outro ponto da chacina, agora uma rua em
Barueri, onde encontra cadaveres de vitimas ainda jogados no ch&o cobertas por lencdis. Na ocasiéo o jornalista entrevista
alguns parentes de uma das vitimas que estavam no local esperando a chegada Instituto Médico Legal para efetuar a pericia

e levar os corpos. Em seguida, agora pela manha, o Caco entrevista Rosalba, mae de Igor uma das vitimas, e regista a

identificacdo e retiradas dos corpos da rua.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-26”

PG (rua dos assassinatos filmada
de dentro do carro com filtro e
texto: noite da chacina)/ PM
lateral (Caco fazendo passagem
de dentro do carro)/ Steadycam
PC (Caco andando na rua dos
assassinatos)/ pan com PC
(corpos no chéo cobertos por
lencdis)

Ruido do carro e do vento

Caco (in): Cinco e dez da manha,
chegamos em outro local da chacina.
Dois carros da policia aqui na frente.

Bom nessa rua...as vitimas ainda
estdo caidas aqui. Sdo dois homens. O
corpo encoberto também na frente de

um bar.

I1-34

Animacéo com foto e dados das

Efeitos sonoros seguidos de

Caco (off): Jonas tinha 33 anos, era
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vitimas/ Steadycam PC (caco
entrevistado Rosana, tia de um
dos mortos)/ PM (Rosana) zoom
out PC (entrevista com Rosana)/
Pan em PD (copo no chéo
(desfocados) cobertos por lengol)

trilha tocada por piano

operador de maquinas. Igor tinha 19,
trabalhava como pedreiro. Ambos
nunca cometeram crimes.

Caco (in): Voceés sdo parentes dessas
pessoas que estdo ali?
Rosana Silva (in): S6 de um, s6. S6
do rapaz, do Igor, porqué o do outro
foi para a delegacia agora.
Caco (in): Que parentesco é seu,
minha senhora?

Rosana Silva (in): E meu sobrinho.
Esse é 0 pai, essa € a tia. E 0 que ta
deitado no ché&o.

Rosana Silva (Fora do campo): Nos
s0 ta esperando para poder levar o
corpo pro IML, entendeu!? Porque
n6s num vai deixar abandonado
aqui...

-1

PC (Caco entrevistando Carlos,
pai de vitima, sentado na beira da
calgada)/ PG (Viatura chegando)/

PC (Caco entrevistando Carlos
sentado na beira da calgada)/ PD

(corrente de vitima jogada no
meio do sangue)/ PC (Caco
entrevistando Carlos sentado na
beira da calgada)/ PM (Carlos)/
PD com pan (pés e bracos dos
corpos no chdo)/ PD (perna,
tatuada, de um dos mortos) tilt

PD (cintos no chdo)/ PD (viatura

chegando)

(no final do dialogo um ruido
com da comunicacao entre
viaturas e central de policia )

Caco (in): O senhor estava em casa
na hora?
Carlos (in): Tava.
Caco (in): Chegou a ouvir os tiros?
Carlos: escutei muito tiro!

Caco (off): Seu Carlos conta o que
ouviu logo depois do crime.

Caco (fora): Quem passou aqui foi
carro, foi moto?
Carlos (in): Foi dois carro e uma
moto
Caco (fora): O senhor sabe a marca
dos carros?
Carlos (in): era uma moto, um

Peugeot e um Corsa
Caco (in): Que cor?

Carlos (in): Ai eu ndo sei.
Caco (in): e a moto? Quantos homens
numa moto?

Carlos (fora): Era um sd
Caco (fora): com mascara? Sem
mascara?

Carlos (fora): Com mascara

Caco (off): Igor era um dos seis
filhos de seu Carlos.

Carlos (fora): esse tava trabalhando
Caco (fora): Trabalha com o qué?
Carlos (fora): Trabalha na USP
como ajudante geral
Caco (in): Com que idade ele estava?
Carlos (in): Tava com 19
Caco (in): 19... Ele tinha algum
motivo? Se queixava de ameaga?
Carlos (in): Néo, ndo, néo tinha briga
com ninguém nao. Nao tinha briga
com ninguém. Eles tavam sentando
bem na porta do bar tomando cer...
Caco (fora): é um bar aqui?
Tomando cerveja?

Carlos (fora): é. Tomando cerveja.
S6 tava ele o outro, 0 que morreu e 0
dono do bar.

Caco (fora); O que esta ali do lado, é
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amigo dele?
Carlos (fora): é amigo dele? Mora ai
em cima também. Casado 3 filhos..

Zoom out PG (Policial andando
na rua com inserc¢do de cartela
com texto: 12 hrs depois)/ PML
(Caco fazendo passagem)
steadycam para PC (caco
entrevistando Rosana)/
Seadycam PG (caminhado até os
corpos)/ PG com camera contra-
zenital (corpo no primeiro plano
com viatura ao fundo)/ PML
(Rosana) zoom in PM (Rosana)
zoom in PP (Rosana)

(ruido de portdo sendo
aberto/fechado e latidos de
cachorro ao fundo)

Caco (in): 12 horas depois essas
pessoas ainda aguardavam a retirada
dos parentes mortos das ruas. Essa
senhora é mée de uma das vitimas.
Poderia falar com a senhora? Um
minutinho?

Rasalba (in): Pode sim...
Caco (in): Como é que foi essa
madrugada para a senhora?
Rosalba (in): Foi muito triste. Muito
dolorosa. S6 que eu néo fiquei aqui a
noite toda...tive que ir embora porqué
tenho um crianga mais pequena pra da
mama ainda.

Caco (in): O pai ficou aqui...?
Rosalba (in): O meu marido, ele,
ficou, minha cunhada, minha irm4,
meu cunhado.

Caco (fora): e o seu filho ta ali?
Rosalba (fora): Ta ali jogado no
chéo ainda
Caco (fora): Que situagdo..!
Rosalba (fora): Muito triste. Muito
doloroso

Caco (off): Dona Rosalba conta que
conversou com o filho, Igor, minutos
antes dele ser morto.

Rosalba (in): Eu liguei para ele. Falei
com ele. Ele falou assim: “mae daqui
a pouco eu to indo. D4 um tempo ai”.
Eu falei tudo bem, desliguei o celular
e comecei a jogar com o outro meu
filho. Ai, meu vizinho veio me
chamaram, meu sobrinho me chamou,
que a dona do bar me chamou, que
meu filho tinha levado um monte de
tiro e tava morto. Eu me desesperada,
joguei o pequeno no chéo e sai
correndo. Me desesperei, joguei em
cima dele...acordando ele...chamando
para ele levantar dali. N&o acreditava
que era ele que tava ali.

Caco (fora): Ele ndo, ndo...
Rosalba: N&o respirava mais!
Caco (fora): A senhora percebeu
iss0?

Rosalba (in): Percebi!

PML (caco fazendo passagem
€Om caco na secessdo aurea do
plano)/ Pan PG (corpos no chao

com viatura ao fundo)/ PG (local
do crime com mae chorando
préximo ao corpo)

(ruido do carro do IML
parando e latido de chorro ao
fundo)

Caco (in): S8o nove horas da manha.
S6 agora esta chegando o carro do
Instituto Médico Legal. Os parentes

ainda entdo aqui e vdo acompanhar a

retirada dos corpos. E hd muitos
curiosos aqui, inclusive criangas
assistindo essas cenas.

vV-115~
V -26”
VI-27"

PC (pericia e parente da vitima
reconhecendo o corpo)/ PC (mée
chorando préximo ao corpo do
filho) zoom in PML (mé&e
chorando) filtro em preto e

(ruido de choro e conversas)

Perito (in): Igor...entdo aquele ali
provavelmente é o Jonas. Tem algum
familiar do Jonas.
Cunhado (in): Eu. Cunhado dele
aqui.
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brando e slow

Raccord Black video

Perito (in): Vocé pode reconhecer
aqui, para a gente?

Caco (fora): Os parentes da outra
vitima, o Jonas... Eles estdo fazendo o
reconhecimento do corpo.

Parente de uma das vitimas (in):
N&o mae me deixa....Me deixa por
favor...aiii... (chorando)

Sequéncia 5: Bar de Barueri

Duracéo: 3°27”
Resumo: O reporter Guilherme Belarmino vai até um outro bar, agora na cidade de Barueri, em busca de testemunhas da
chacina. E nesse bar que estdo as cameras de seguranca que registraram o momento de alguns assassinatos. Em seguida
Guilherme entrevista o dono do estabelecimento e apresenta o caso do assalto a adega que resultou na morte de um policial
militar em Osasco, possivel causa que motivou as chacinas. Posteriormente o repdrter entrevista uma testemunha que foi
poupada pelos assassinos, naquela noite, 0 homem tem sua identidade preservada por meio de filtros e desvio de timbragem

navoz

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

|*6”

PG (fachada do bar)/ Steadycam
em PE (reporter andando pela
calgada)

Raccord de apresentacdo

(ruido de conversas)

Guilherme (in, imagem néo
sincrética): em Barueri, outro bar foi
atacado por homens encapuzados.

In-277

PC (reporter entrevistando
homem que esta na porta do bar)
zoom in (entrevista)/ Steadycam

em PE (rep6rter entrando no
bar)/ PML (reporter de costas
entrevistando dono do bar,
aparece seu rosto borrado, no
balcao)/ PC (reporter
entrevistando dono do bar no
balcdo) zoom in PML
(entrevista)/ PC lateral
(entrevista com dono do bar) tilt
zoom in PD (camera de
seguranca na parede) frame com
efeito no plano

(ruido de conversas)

Guilherme (fora): Foi aqui nesse bar
que aconteceu?

Homem na porta do bar (in): Néo
sei. SO eles que sabe.
Guilherme: Ele é o dono, né?
Homem na porta do bar (in): E, n&o
sei de nada...

Guilherme (in): duas pessoas foram
mortas nesse bar. Eu vou tentar falar
com o pessoal.

Guilherme (off): O dono reabriu o
bar menos de dois dias depois dos
assassinatos.

Guilherme (in): Como ta o senhor
agora?

Dono do bar (in, ndo identificado):

nem eu sei como eu t6. Nem eu sei.

Guilherme (in): essas cameras ai que

registraram tudo? O senhor tem elas a

bastante tempo?

Dono do bar (fora do campo): Dois

anos, dois anos ja.

I -17

Varias imagens das cameras de
seguranca do Bar

Trilha com ritmo bastante
frenético com ataques que
remetem a disparos

Guilherme (off): As cAmeras
registraram a chegada de homens
armados e encapuzados ao bar. Eles
rendem os clientes, mandam virar
para a parede e executam 2 deles:
Jailton Vieira da Silva e Joseval
Amaral Silva, que era artesdo.

vV -35”

Imagem da cAmera de seguranca
do Bar/ PC (entrevista com dono
do Bar)/ PG (parte interna do
bar)/ PC (Varias pessoa
conversando com repOrter e
criangas em primeiro plano)/ PD

(marca do tiro em um Disk

Ruido de conversas e da
televisdo

Guilherme (fora): O senhor tava

aqui. E o que que o senhor fez?
D. do Bar (fora): Fui me proteger,
né. Me esconder, né. S6 se abaixa!
Vai fazer mais o qué? Num tem para
onde ir.

Guilherme (in): Essas pessoas que
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Jockey)/ PC (repérter
entrevistando criangas) tilt com
zoom in PD (marcas de tiro no

chdo do bar)/ zoom in PD
(marcas de tiro na calgada do
bar)/ PD (pingos de sangue no
chéo)

morreram aqui, o senhor conhecia?
Dono do bar (in): Nenhuma.
Primeira vez que vieram aqui

Guilherme (off):Clientes do bar e até
criancas da vizinhanca, circulam pelo
local da execugo.

Crianga (in): tem até algumas marca
aqui 6 de sangue.
Guilherme (in): as criangas estéo
mostrando aqui 6. D4 para ver...olha
quantas marcas de tiro tem no
chdo...uma, duas, trés, quatro, cinco,
seis. Quase dois dias depois ainda tem

sangue aqui.

PML (passagem do reporter
dentro do Bar) pan com zoom in
PD (adesivo com logomarca da
adega do policial morto no
freezer do Bar)/ Imagens das
cdmeras de seguranca da adega
do policia, registro do
assassinato/ animagdo com mapa
mostrando os locais das mortes
da chacina/ Imagens da camera
de seguranca do bar de Barueri

Retorna da Trilha com ritmo
bastante frenético e ataques
que remetem a disparos

Guilherme (in): Um detalhe nessa
tragédia aqui em Barueri chama a
atencdo. O dono desse bar € cliente da
adega do guarda civil que foi
assassinado dias antes. O guarda civil
metropolitano Jeferson Luiz da Silva
de 40 anos, foi morto durante um
assalta & adega. A policia suspeita que
a chacina em Barueri, um dia depois,
foi para vingar a morte do guarda.

PD (camera de seguranca da
fachada do bar)/ PC (sombras de
uma entrevista)

Ruido de conversas

Guilherme (in, sombra): Como é
que vocé acha que vai ficar a
comunidade aqui nas préximas
semanas depois do que aconteceu?
Homem (in, sombra): Ram, vai ficar
normal, né. Os cara ja ta é
acostumado, direto morrendo gente
ai...de tiro.

PD (copo sendo cheio de
cerveja)/ Imagens das cameras de
seguranca do bar, com destaque,

através de um circulo, para a
movimentacao de um homem,
que foi poupado/ PC (entrevista
com homem ndo identificado)
zoom in PM (homem néo
identificado)

Efeitos sonoros rapidos

Guilherme (off): Na periferia a de
Barueri, conseguimos localizar um
dos sobreviventes daquela noite.

Guilherme (in): eu vou entrevistar
agora um homem que estava no bar
no momento do ataque. O que
aconteceu naquela hora?
Homem (in): o momento do ataque
foi muito rapido. Nos tava...um
pessoal jogando zunki, uns outro
pessoal tomando cerveja, tudo pai de
familia e chegou um carro prata.
Parou em frente a bar e desceu quatro
encapuzados. Perguntaram se tinha
droga. Ninguém falou, que ninguém
tinha nada. Dai mandou todo mundo
pra parede e quando ta todo mundo
com a m&o na parede perguntaram:
“Alguém tem passagem?”. Dois
cidaddo falou que tinha passagem,
eles tiraram do meio do pessoal que
trabalha. Trouxe para porta do bar e
executaram os dois e sem mais...dizer
mais nada entraram dentro do carro e
foram embora.

V-20~
VI-117
VIl —44”
VIl -39~

Imagem da cAmera de segurancga
do bar/ PC (entrevista com

homem ndo identificado) zoom

Guilherme (off): O homem escapou
por pouco da execugao.

Homem (fora): No caso eu que
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in PM (homem ndo identificado) estava desse lado, os caras tiraram eu
e me colocaram do outro lado.
Guilherme (off): Um dos

Raccord com PM (homem n&o encapuzados pede para que ele se
identificado) em slow e filtro em afaste e em seguida comegam 0s
preto e branco disparos.

Homem (in): Como eu ‘tava’ de
costa e comegou os disparo...eu
imaginei que ao dispara era
‘alienatorio’, para todo mundo. Ai
quando eu passei a mdo no corpo que
eu ndo senti nada no corpo eu falei
eu to vivo. Ai olhei pro lado os caras
corres do, 0s amigos meus correndo.
Guilherme (in): E o qué que vocé
quer da sua vida daqui para frente?
Homem (in, ndo identificado com
timbragem da voz modificada): Vou
continuar minha vida normal. Porqué
se for por essas tragédia que a gente
ver todos os dia af, a gente for deixar
de viver, a gente num vai viver.

Sequéncia 6: Estevan — parte |
Duracéo: 2°52”

Resumo: o reporter Estevan Muniz acompanha a liberacéo dos corpos das vitimas da chacina de Osasco no IML. Em
seguida o reporter entrevista parentes das vitimados que estdo no local esperando a liberagéo dos corpos. Depois, Estevan
apresenta o caso de Daividson, um dos jovens mortos na chacina. Agora, no turno da noite, o reporter vai até local onde esta
sendo velado o corpo do jovem, e na oportunidade entrevista os pais da vitima.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Pan com fuséo de dois PD Trilha com melodias longas
(fachada IML)/ PG em contra- tocadas por sintetizadores Estevan (fora): A gente pode ver que
1-16” plongé (IML)/ Steadycam PC tem muitas familias aqui. A gente ndo
(rep6rter entrando no IML)/ (ruido de carros passando e pode entrar gravando.
Raccord apresentacao do reporter grades abrindo)
Estevan (fora): Mas eu vou tentar me
PM (mulher chorando)/ PC aproximar dos familiares.
(repérter entrevistando mée da
vitima)/ PC (mée da vitima Estevan (off): Os parentes de Igor
chorando préximo ao corpo)/ PP passaram a noite em claro, valendo o
(homem chorando)/ PC (pessoas corpo na rua. E agora com outras 17
I-20” chorando)/ PC (duas mulheres Ruidos de conversa e choro familias esperam a liberagdo do IML.
sentadas numa escadaria
chorando)/ 2 PC (pessoas Ma@e de Igor (in): A gente ficou doze
chorando)/ PC (repérter horas e meia na calgada. Doze horas e
conversando mulher na meia, vocé acha que isso é certo?
escadaria)

Mulher na escada (in): E a Gnica
pergunta deles para a gente é: ele tem
passagem? Ele fazia coisa errada? Eu

ndo consigo entender porque que

fizeram isso com ele.

PC (reporter sentado na escadaria
-9 préximo a mae de uma das
vitima entrevistando-a)

Ruido de vento, canto de
passaros e motor de motos

Estevan (off): Henrique ndo
consegue acreditar. A 18 anos perdeu
0 pai assassinado, agora, o (nico
irmdo mais novo morreu na chacina.
Deivison Lopes Ferreira tinha 26
anos, era ajudante geral. Nunca
cometeu um crime

Zoom out PC (Homem Retorna a trilha com
consolando outro)/ Animagao de sintetizadores
apresentacdo da vitima
(Deivison)/ PC (rep6rter sentado
entrevistado Henrique, irméo de Ruido de conversa e celular
Deivison) tocando

vV -31~

Henrique (in): A gente que mora em
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periferia sofre. Sempre a gente
é...desmerecido. Acontece isso ai
nada se resolve! Infelizmente é igual
da outra vez que aconteceu ai. Monte
de familia ainda ta sofrendo ai.

PG (pessoas de costas
encontradas em um balcéo para
receber a liberagéo dos

Entevan (off): Depois de mais de
corpos)/PD (placa no gradeado . pe
pos) ~ (p ) J doze horas finalmente a familia
do balcao)/ PG (fila para . - M
" . x Retorna a trilha com consegue a liberagéo do corpo. O
V-16 liberagéo dos corpos)/ PD (carro S L o
. sintetizadores corpo do Deivison esta saindo agora,
funerario)/ Zoom out PC (carro ., N .
- - os familiares vdo levar até o local do
funerério)/ PG (carro funeréario velério
saindo da funeréria)/ PC (reporter '
na rua com familiares) zoom out
PG

Estevan (in): Nds estamos em
Osasco, bairro Jardim Murtinga, lugar
onde vai ser o velério do Deividson.
Ruido de conversas e latido olindino (in): A gente ta...em
de cachorro ) P
pedaco, né cara!? Familia td um
bagaco. Num tem palavras cara.

Estavan (in): Meus sentimentos!
Steadycam PG (Reporter Sidinéia (in): Obrigado
andando na rua)/ Steadycam PG Estevan (in): Sinto muito pelo seu
traseiro (reporter chegando no filho.
local do vel6rio)/ PC (rep6rter Sidinéia (fora): ndo mexia com
conversando com pessoas)/ PC droga, num bebia, o vicio dele era do
VI_ 55" (repérter entrevistando Olindino) cigarro.
pan com zoom out (velorio)/ PC Sidinéia (in): ele tava trabalhando
(reporter entrevistando Sidinéia, assim...sem registro. Ai eu peguei
mae de vitima)/ PG (velorio)/ PD muito no pé para ele voltar a ter
(mé&o passando em cima do registro, né?! Porqué se acontece
caixdo)/ PD (caixao)/ PM alguma coisa.... Ai onte ele foi 14 fez
(Sidinéia) / PP (Sidinéia) a entrevista. Tava feliz. Onte ele
tava...brincou comigo...ele foi la e me
pediu um cigarro. Eu falei: Deivi para
de fumar deivi. Vocé sabe que td com
No final do di4logo retoma a problema na garganta. Ele falou “mae
trilha eute amo’.

Estevan (off): Do lado de fora dona
Sidinéia ganha coragem para entrar e
ver o filho
Sidinéia (in): Ele ta esperando eu
entrar, ele quer me ver.
Estevan (in): Posso acompanhar a

. senhora?

PC (pessoas ao redor do caixdo)/ S s

S Sidinéia (in): N&o. Eu num vou
' PM (Sidinéia) zoom out PC . ~

VII-19 . . S Ruido de carro agora. Eu ndo vou. Agora, agora,

(repdrter entrevistando Sidinéia e x

x ndo... Amanha cedo
pegando em sua mé&o)

Estevan (in): Forca
Sidinéia (in): Amanhd cedo, talvez
eu teje la dentro.

Sequéncia 7: Caco no Vel6rio Municipal antes do enterro
Duracdo: 2°59”
Resumo: Nessa sequéncia Caco Barcellos acompanha as ultimas horas do velério coletivo que acontece no cemitério
municipal de Osasco. L& o reporter entrevista a diretora do cemitério responsavel por organizar os vel6rios. Depois caco
acompanha o do enterro dos amigos Igor e Jonas que foram mortos na rua de casa conversando novamente com 0s parentes

das vitimas.
ENUNCIADO | TRILHA IMGEM | TRILHA SONORA

| DIALOGOS NARRACAO E FALAS
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Diretora (in): O Deivison é agora. O
Steadycam PE (Caco entrando no Jonas dos Santos Soares, 0 Igor da
cemitério é inserido um efeito Silva Oliveira, o rodrigo lima da Silva
com cartela: manha seguinte)/ e 0 Eduardo Bernadino César.
Steadycam PC (caco entrando no Caco (fora): E tem capacidade para
" local dos velérios)/ PC (caco . tantos assim num dia?
1-28 . - Ruido de carros e conversas . L
entrevistando diretora do local) Diretora (in): a gente montou uma
zoom in PP lateral (diretora do estrutura toda para ser feito.
local) tilt PD (prancheta da mao Caco (in): Que tipo de estrutura
da diretora) tilt PP (diretora) vocés montaram?
zoom out PC (entrevista) Diretora (in): Hoje tem no minimo
uns 60 coveiros.
PD (placa de informagdo escrito:

Vel6rio de Presley)/ Pan PC Caco (off): As pessoas mortas na
(caco entrando no velério)/ PC série de ataques em Osasco vao ser
(mulher chorando abracada em enterradas nesse cemitério publico.

IN-20" outra)/ PML (caco fazendo Ruidos de choro e conversas
passagem) pan com zoom in PC Caco (in): Nesse momento chega
(caixdo saindo do carro aqui ao cemitério...os caixdes dos
funerério)/ Animago de dois amigos que morreram juntos. O
apresentacdo de vitimas (Igor e Igor e 0 Jonas.
Jonas)
Mae de Igor (in): Ai Igor, ndo me
deixa....
Caco (off): A tia ndo sai de perto do
corpo de Igor desde a noite da
Zom in PC (tia de Igor que chora, tragédia
sendo consoada por um homem)/ x .
PM (mée de Igor chorando)/ PG Mée de I_gor (in): Oh,’lgor, num faz
iSS0....(murmurios)
(aglomerado de pessoas no
velério) zoom in PC (mulher, av6 Caco (off): A avd de Igor passa mal e
de Igor, desmaiada num banco x
tem que ser amparada. A mae segura
rodeada por pessoas) zoom out no colo o filho mais novo, de 2 anos
I —-53” (local)/ PC (avo de Igor, Ruidos de choro e conversas ' '
chorando sentada no banco)/ PC . L
- : Roseilda (in): E agora eu vou
(Caco entrevistando Roseilda) f .
] . enterrar meu filho. E ele ndo vai
zoom in PM (Roseilda)/ PC - - L
. . voltar mais. E eu preciso de justica.
(Caco entrevistando Roseilda) L A
. - Tomara que essa justica seja feita.
zoom in PP (Roseilda)/ PC (Caco - S .
i ! Quem fez isso, se foi policia se foi
entrevistando Roseilda)/ PC : .
. bandido, num quero saber. Sé quero
(Caco entrevistando Carlos) N
justica.
Caco (in): Seu marido. O senhor
estava junto na madrugada.
Estivemos com o senhor...
Carlos (in): Arrasado!..Arrasado!
(chorando).
Caco (in): Como é que a senhora ta
sendo tratada pelas autoridades até
agora?
Roseilda (in): ndo foi ninguém atrés
de dois até agora. Nem fui atras de ...
Caco (in): Ninguém foi visitar a
?
Zoom out PC (Caco . sen_hora. L
. ) Reseilda (in): Ningém!
entrevistando Roseilda)/ Caco Caco (in): Nenhuma assistente
vV-19” entrevistando tia da vitima)/ PC ) social?
(homens levado caix&o no Roseilda (in)- x Ninaué
cemitério) oseilda (in): n&o. Ninguém
Caco (in): Algum tipo de apoio a
senhora recebeu?
Roseilda (in): ndo. Nenhum apoio.
S6 da minha familia.
Tia de Igor (in): Como é um lugar
pobre de pessoa humilde, nds num
tem valor ndo.
V -41” Steadycam PE (cortejo no Ruidos do cortejo, enterro Caco (off): Os amigos Igor e Jonas
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cemitério)/ PC (homens levado
caixao)/ Pan PG (sepultamento)/
PC (mae chorando préximo ao
caixdo) tilt zom out PC (coveiro
pegando terra com pa)/ PG
(sepultamento) zoom in PG
(pessoas aplaudindo) pan zoom
in PD (Caixdo na cova com terra
em cima)/ PML (homem
aplaudindo e apds levantando os
bragos em clamor)

(choros e pa pegando a terra)
e palmas

séo enterrados juntos.

Mulher de Jonas (in): Que covardia
fizeram a mim e a vocé.

Homem de maos levantadas (in):
Justica, justica, justica

VI-14”

PD (coroas de flores/ PG
(sepultamento) zoom in PM
(mulher de Jonas chorando)/

Black video

Ruidos de conversas

Caco (off): A despedida da mulher de
Jonas que deixou trés filhas
pequenas.

Mulher de Jonas (in): S6 me deseje
forga porque eu ndo vou aguentar.

Tchau, Jonas.

Resumo: Aqui o reporter Estevan Muniz acompanha as Ultimas horas do vel6rio de Davison. Depois regista o sepultamento
do jovem e entrevista, na saida do cemitério, o irmdo da vitima.

Sequéncia 8: Enterro de Deivison

Duracéo: 1°29”

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-39”

Animacdo de apresentacao de
vitima (Deivison)/ Steadycam PE
(rep6rter chegando no velério)/
PG (pessoas ao redor do caixao)/
zoom in PM (mée de Deivison)/
PC (reporter entrevista mée de
Deivison)/ PD (coroa de flores)/
PC (reporter entrevista mée de
Deivison)/ PG plongé (velorio)/
PD (m&o em cima do caix&o)

Ruidos ao fundo de pessoa
conversando

Estevan (imagens nao sincréticas):
Hoje é sdbado de manhd, algumas
horas antes do enterro do Devison. A
gente ta aqui no bairro onde foi
velado o corpo dele.

Estevan (off): A mée, dona Sidinéia,
resolveu se despedir do filho.

Sidinéia (in): Consegui ver,
conversar com ele...ta dificil.
Estevan (in): como foi quando a
senhora entrou aqui?
Sidinéia (in): Eu ja vim direto.
Sendo, eu néo vinha.
Estevan (in): Agora?
Sidinéia (in): N&o. Depois que vocés
sairam eu fique um pouco 4 fora
e...Saudade vai ficar ndo tem jeito.
Mas tem que passar.

IN-29”

Steadycam PG (cortejo no
cemitério)/ PG (coveiro
ajustando cova)/ Pan PG traseiro
(sepultamento)/ PD (caixdo
sendo colocado na cova) zoom
out PG (sepultamento)/ PD (pa
de terra sendo jogada na cova)/
PD (terra)/ PG (sepultamento)/
Steadycam PG traseiro (varias
pessoas cainhado para saida do
cemitério)

Ruidos do enterro (choro,
clamores, pa pegando terra)

In-19”

PP lateral (irmdo de Daivson)/
PP frontal (irmdo) zoom out com
pan em PC lateral (amigos
enfileirados na porta do
cemitério) pan PC (entrevista do
primo)

Ruido de conversa

Estevan (fora): O que vocé pretende
fazer quando chegar em casa?
Irmao (in): Cara num queria nem
chegar. Tudo lembra aquele moleque.
Quem sofre mais é a mae, né?!
Familiar, amigos, 6. Num sou a Unica
vitima, cada um aqui tem um
histdrico, ai...de familiar ceifado, ai,
por coisas banais, ai. Inexplicavel.
Poqué isso ai nunca vai ter
explicagdo.
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Sequéncia 9: Enterro de Ant6nio

Duracdo: 1°33”

Resumo: A repoérter Mayara registra o cortejo de trés corpos de vitimas da chacina. Em seguida a repérter acompanha junto
a parente e amigos o sepultamento de Antdnio das Neve.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
e Reptrter fora): Ot c
) - . Antdnio vai ser as dez e meia. Vou ter
" plongé (cal¢ada do vel6rio Ruidos de conversas e carros - .
1-9 . - que esperar aqui fora, hoje a
municipal, varias pessoas passando na rua L ~ AT
transitando)/ PG (frente do anmlstragaq do cemitério ndo me
veldrio municipal) deixa esperar 14 dentro com a familia.
Reporter (off): enquanto espero do
Steadycam em PM (video lado de fora do cemitério municipal
-9 reporter filmando)/ PC (cortejo)/ | Sons de canticos da umbanda de Barueri, passam por mim trés
PE contra plongé (cortejo) cortejos. Todos de vitimas da chacina
de Barueri e Osasco
Repérter (fora): Quem é que vai sair
agora?
Homem no carro (in): Antonio.
oottt | Ruldosdecomsas | goparer o vanir s mter
ni— 15 sendo colocado no carro Antonio.
funerario)/ Zoom in com pan PC Vanira (in): Ele tava tdo bonito!
(mulheres chorando abragadas)/ Ruidos de conversas e carros ’ ’
PC traseiro (cortejo) passando na rua Repérter (off): O irméo Licio é
consolado por amigos.
Steadycam PC traseiro Efeitos sonoros rapidos
(cortejo)/PM (video reporter)/ PC Reporter (off): A irma Maria, se
vV-14 (pessoas chorando préximo ao Ruidos de conversas no debruga sobre o caixdo que estava
timulo)/ Steadycam PC (cortejo enterro lacrado no veldrio.
no cemitério)/ PG (sepultamento)
Steadycam PM (video rep6rter
filmando) /PC (pessoas ao redor
V-127 do caixao)/ PG (pessoas ao redor Clamor da irmd da vitima
do caixd0) zoom in PML (Maria,
irmd de Anténio, passando mal)
Pan em PM (pessoas corando)/
Zoom in PC (caixdo com mulher
debrucada em cima)/ PG . ok
(sepultamento)/ PC (mulher Ruidos de choro, conversas e en te?rgpgrfgen';i(lci)z:fp)bgg \?:rhpcz)arlg ?Jcl)tima
VI -24” desmaiada sendo carregada num caixdo sendo algado para ser Vez 0 ,rosto de Antbnio. E mais uma
carrinho de mdo)/ PP lateral colocado na cova . :
(mulher chorando)/ PD (rosas vez, dona Maria dos Anjos passa mal.
sendo colocadas em cima do
caixao)/ PG (sepultamento)
PE contra plongé (Rosalvo, pai d
na entrada do cemitério ao lado
de duas pessoas)/ PG traseiro Vinheta em fade out Reporter (off): Seu Rosalvo ficou na
VIl - 7 (pai da vitima e outras pessoas entrada do cemitério. Ele ndo

caminhando na calgado do
cemitério)

Raccord (obturador fechando)

Som de obturado fechando

conseguiu acompanhar o enterro do
filho.

Sequéncia 10: Chamada Il

Resumo: S8o apresentados os princi

Duracéo: 38~

ais assuntos reportados no bloco seguinte do programa.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
PG (avenida filmada de dentro Caco (off): No proximo bloco.
_ 127 do carro)/ PD (microfone de Vinheta do programa

reporter e papeis na mao de um
testemunha)/ PML lateral com

Guilherme (off): Nds estamos
circulando por Osasco, e recebemos a
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leve zoom out (repdrter)/ PD informacéo de que essa onda de
(microfone e papel, repdrter pega assassinatos pode ter comegado antes
papel da mao de testemunha)/ do que esta sendo divulgado.

PM lateral (reporter)
Mulher néo identificada (in):
Levanta a m&o para cima e atirou
porque o0 meu irmao tinha passagem

pela policia.
PG (rua filmada de dentro do Guilherme (in): Um jovem que
-4~ carro)/ PM (passagem de sobreviveu esta no hospital e a gente
repoérter, dentro do carro) vai tentar conversar com ele amanha.
Steadycam PG (dentro do Caco (Off).: Depois do enterro
- parentes e vizinhos e lgor e Jonas
Onibus)/ PP (mulher sentada no .
. - voltaram juntos para casa. O
onibus) tilt PP (mulher sentada - 18
» na poltrona)/ PG (rua filmada de motorldsta contahqug a a'_”'(?S q
I -13 dentro do onibus)/ PML contra escapou de uma chacina na cidade.
plongé (motorista)/ PD (dire¢éo - . .
do nibus)/ Zoom in PM lateral Motorista (in): Desse tempo para ca
. até parar de jogar sinuca e beber, que
(motorista) .
eu gostava. Eu parei.
» PML (caco fazendo passagem, Caco (in): Daqui a pouco no
V-6 P - L .
no cemitério) zoom in PM (caco) Profisséo repdrter.

Sequéncia 11: Casa da familia de Antdnio
Duracéo: 1°30”

Resumo: a repdrter Mayara acompanha a chegada da familia de Antdnio a casa da familia ap6s o sepultamento. Em
seguida a reporter acompanha o desespero da mae da vitima, que passa mal em um dos quartos da casa e depois entrevista,

agora na cozinha, a esposa e outros parentes de Antonio.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Raccord (vinheta do programa) (som de obturador) Video reporter (fora): A familia de
Antdnio me deixou acompanha-los na
PG (rua do bairro de Osasco volta para casa. E agora eu td
filmada de dentro do carro. Ruido de motor de carro e seguindo o carro deles, para conversar
1-16 Insercéo da cartela: Osasco)/ PD vento com eles com mais calma.
(maganeta do carro, reporter
abrindo a porta)/ Animagdo com Repérter (off): Antdnio Neves Neto
apresentacdo da vitima (Antdnio) € um dos oito homens mortos no bar
Trilha com sintetizador de Osasco.
Reporter (fora): licenca. Obrigada!
Licenga, com licenca...
Steadycam PG (rep6rter andando . . .
no c)grredor dzg cgsa e subindo Reporter (off): a sadde dos pais €
" " . ~ A delicada, os dois tem problemas no
escada)/ PML (video reporter)/ Ruido de botBes da cAmera, coracio. Seu Rosalvo i4 enfartou e
Steadycam PG (entrando no pessoas falando e da reporte 6d0. !
. - dona Maria tem duas pontes de safena
quarto da casa dos pais de caminhado no corredor
' An_tonlo)/ PC (mae de Antonio Mulher de Anténio (in): A senhora
I1-40 deitada na cama e uma mulher e
debrucada ao lado conversando tem mais 3 filhos, a senhora tem neto,
com e PG essss 10 o bRk o
ao redor da cama)/ PC (mée de Ruido de carros passando na P Ue t doendo. eu sei Acat;ou de
Antonio deitada na cama e uma rua q . ' “'f,, h
mulher debrugada a0 lado acontecer 1SS0 com’o 1" a _sen ora
conversando com ela) passa mal, a gente é que vai sofrer.
Ta!? Tenta se controlar, por favor!
Voz (fora): ela ta consciente?
Mulher de Anténio (in): Ta!
PD (celular de Ant6nio sobre a Reporter (fora): é de quem esse
mesa)/ PD (foto de Antbnio e celular.
familia no celluar)/ PM contra Misica (samba) vinda do Mulher de Antdnio (fora): é dele!
I -29” plongé (video reporter)/ PD Ele ndo levou o celular!

(celular de Antbnio com dedo de celular Repérter (in): E as misicas que ele

alguém mostrando a play list)/ gostava de ouvir?
zoom out PG (na cozinha
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conversando com video reporter)
pan PG (mulheres encostadas na
porta da cozinha imitando danca
de Antonio) pan zoom in PM
lateral (mulher de Ant6nio
sentada numa cadeira da mesa)/
PD (celular) tilt PML (Mulher de
Antdnio)

Reporter (fora): Entdo ele dancava
muito também?

Mulher encostada no portéo (in):
De um jeito s6.
Reporter (fora): De um jeito s6?
Mulher encostada no portéo (in):
como que voceé faz? Ele assim de
lado.

Repérter: Pra qualquer musica ele
dancava desse jeito?
Mulher de Antonio (in): é, é...

Sequéncia 12: Atentado que antecedeu a chacina
Duracéo: 3°54”
Resumo: O repdrter Guilherme Belarmino vai investigar um outro atentado que acontecera dias antes das chacinas em
Barueri e Osasco. Na ocasido o repérter conversa com parentes de uma das vitimas desse suposto atentado — que tem suas
identidades ocultadas. Posteriormente tenta conversar com um dos jovens que sobreviveu a essa primeira chacina e esta
internado em um hospital local, mas tém éxito em sua tentativa. Depois apresenta documentos e dados estatisticos que
supostamente comprovam a existéncia desse primeiro atentado.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-25”

PG (rua do bairro filmada de
dentro do carro)/ PM (passagem
de Guilherme dentro do carro)/

PD (celular na méo de
Guilherme)/ PM traseiro
(repérter falando no celular
dentro do carro)/ PP traseiro
(repérter no celular)/ PP
(passagem de Guilherme dentro
do carro)

Trilha com ritmo cadenciado
por estalos e reco-reco em
fade out

Guilherme (in): NG6s estamos
circulando por Osasco e recebemos a
informacéo que essa onda de
assassinatos pode ter comegado antes
do que esta sendo divulgado.

Testemunha (celular): Ald!
Guilherme (in): Ald! E o Guilherme,
vocé pode conversar com a gente
agora?

Testemunha (celular): eu t6
descendo, td bom? Dois minutos da
minha casa pra ai pra baixo, t4 bom?
Guilherme (in): t bom entdo! Essa
pessoa aqui tem mais informacdes e
pode esclarecer o qué que ta
acontecendo aqui em Osasco

In-12”

PG com filtro de bordas escuras
(Caco entrando no bar das mortes
em Osasco)/ PD com filtro de
bordas escuras (esgoto com
sangue e agua escorrendo)/
Imagens das cameras de
seguranca do Posto de
combustiveis onde Policial
Militar foi morto0

Trilha com ritmo cadenciado
por estalos e reco-reco

Efeitos sonoros nas passagens
dos planos

Guilherme (in): As 15 pessoas
mortas em Osasco na chacina de
quinta-feira passada podem ter sido
vitimas de um retaliagdo. O motivo:
vingar a morte do cabo Avanilson
Pereira de Oliveira, assassinado
durante um assalto a um posto de
combustiveis.

I-34

PC (reporter e testemunha ndo
identificada conversando)/ PM
lateral (Guilherme)/ PD (folhas
no colo da testemunha)/
Animacédo com fotografias da
vitima passado lentamente da
esquerda para direita/ PD (celular
e folhas na méo da testemunha)

Ruido de carros passando na
avenida

Testemunha (in, ndo identificada):
A gente associou a policia...

Guilherme (off): essa mulher
suspeita que o irmao também foi
vitima dos encapuzados horas depois
da morte do policial e uma semana
antes da chacina.

Testemunha (in, ndo identificada):
Meu irmao faleceu na sexta a noite na
madrugada pro sabado.
Guilherme (in): Logo depois que o
policial morreu
Testemunha (in, ndo identificada):
Isso. Que hoje ta fazendo 8 dias.
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Guilherme (off): Rafael da Silva
Santos de 24 anos tinha passagem ela
policia por roubo. Ele foi baleado
enquanto andava na rua ao lado de
um primo.

Testemunha (in, ndo identificada):
meu irmdo levou oito tiros e meu
primo levou seis. Tudo na base do

rosto e o resto no peito
Guilherme (in): Foi execucéo
mesmo?

I -41”

PC (mdos do reporter e
testemunha)/ PML lateral
(repérter foleando papeis)/ PD
(celular e folhas na méo da
testemunha)/ PM lateral
(repérter)/ PC (reporter e
testemunha ndo identificada
conversando)/ PM (repOrter
falando no celular dentro do
carro)/ PG (rua filmada de dentro
do carro)/ PM (rep6rter em frete
a um hospital fazendo entrevista
por telefone)

Trilha com ritmo cadenciado

Ruido de carros passando na
avenida e buzinas

Guilherme (off): O primo sobreviveu
e esta internado num hospital da
regido. Sem conseguir falar por causa
dos ferimentos ele s6 se comunica
pela escrita.

Testemunha (in, ndo identificada):
A gente associou a Policia pelo que
meu primo escreveu, que é a
abordagem: “Levanta a méo para
cima” E atirou porque meu irma tinha
passagem pela policia
Guilherme (fora): E ele perguntou se
tinha passagem?
Testemunha (in, ndo identificada):
Isso. Ai meu primo néo tinha, mas
meu irmdo tinha.

Guilherme (in, ndo sincrético): N6s

viemos no hospital, pra tentar visitar

esse jovem e agora eu vou ligar pra
familia.

Voz no telefone: Parece que o
pessoal t& meio que apavorando. Com
medo de alguém descobrir e ir 14
ameagar, entendeu? A familia.
Guilherme (in): Entendi. Esse medo
deles ta atrapalhando a gente de
visitar.

Voz ao telefone: Entendeu!

v-17”

Animacdo com boletins de
ocorréncia secretaria de
seguranca de sdo Paulo/ PD
(nomes das vitimas numa lista de
boletins de ocorréncia da Policia
Militar)/ Camera de seguranca da
adega do Pm assassinado/ PG
(rua filmada de dentro do carro)/
PM diagonal (reporter fazendo
passagem)

Trilhas com sintetizadores e
ruidos

Guilherme (off): Tivemos acesso a
boletins de ocorréncia que mostram
que os dois primos nao foram os
Unicos baleados em Osasco horas
depois da morte do Cabo Avenilson.

Guilherme (off): Naquele fim de
semana pelo menos seis pessoas
foram executadas. Nés vamos atras
das familias para descobrir que que
elas sabem sobre esses casos.

V227

PD (horario numa lista de
boletins de ocorréncia da Policia
Militar)/ animagdo com nome
destacado da lista/ Pan PD (na
lista de nomes da Pm)/ foto de
uma das vitimas/ PD (médo de um
parente da vitima)/ PC (reporter e
testemunha ndo identificada
conversando) / PM lateral
(rep6rter)

Trilha com melodia mais
lenta conduzidas por piano
causando um sentido de
suspense

Ruido de motos e carros

Guilherme (off): A uma e quarenta e
quatro de sabado Gabriel Felipe
Ferreira Lopes foi assassinado perto
de casa.

Mulher néo identificada: Ele me
trouxe de uma festa. Era umas meia
noite e vinte mais ou menos. Quando

ele voltou foi que aconteceu.

E...minha amiga me ligou e falou:
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passando

“acabaram de levar o Gu pro pronto-
socorro que ele dois tiro”

PD (lista da Pm: horario
destacado)/ Animag&o com nome
destacado/ Pan PD (nome de uma

das vitimas na lista da Pm)/ PG
(reporter batendo no portéo da
casa de uma das vitimas) zoom in
PM (Suely, mae de uma das
vitimas por tras das grades do
portéo)/ PML lateral (repérter no
portéo) zoom in PM (Suely por
tras das grades do portéo)/

Trilha com melodia mais
lenta conduzidas por piano
causando um sentido de
suspense

Guilherme (in): Uma hora e quinze
minutos depois a trés quildmetros
dali, outro jovem, Diego Pereira, foi
morto com dois tiros.

Guilherme (in): A gente ta fazendo

uma reportagem e a gente recebeu

uma informacéo de que um familiar
de vocés foi morto.

Suely (in): meu filho
Guilherme (in): Filho da senhora?
Meus pésames. A senhora é a dona

Suely?

Suely (in): Isso.
Guilherme (in): No fim de semana
que o filho da senhora morreu, muitas
pessoas foram executadas.
Suely (in): Da mesma forma. Ai
deram um tempinho quando foi na
outra semana comegaram na quinta.
Guilherme (in): Duas ondas de
ataques?

Suely (in): Um hum. Ah! Meu filho
foi numa das primeira. E.

PD (pés caminhando numa rua
com areia)/ PD (microfone na
méo do reporter)/ PP (desfocado
o resto da testemunha e focado
no fundo na terra)

Guilherme (off): Esse amigo da
familia ajudou na liberacéo do corpo
de Diego.

Guilherme (fora): Vocé viu os
corpos no IML naquele fim de
semana?
Testemunha (in): Vi, vi. Todos,
todos l4. Tudo menino jovem.
Guilherme (fora): eles morreram
como?
Testemunha (in): Todos era tiro.
Guilherme (fora): Todos com tiro?
Testemunha (in): S6 ndo vi 0s
caibre. Todos era tiro. Todos.

VI-40”
VIl -20”
VI - 14~

PD (capsula de bala no chao)
com insercao de cartela com:
2015 primeiro semestre/ PD
(capsula de bala do chdao) cartela:
5 (muda a cor de branco para
vermelho) assassinatos/ Cameras
de seguranca da adega do Pm/
PD (capsula de bala do chao)
cartela: 5 assassinatos/ PC
(policiais conversando préximo a
um dnibus do BOPE), cartela: 6
horas

Trilha com ritmo cadenciado

Efeitos sonoros na mudanca
de planos

Guilherme (off): No primeiro
semestre de 2015 Osasco registrou
uma média de 5 assassinatos por més.
Logo depois da morte do Cabo
Avenilson foram pelo menos cinco
assassinatos, mas em apenas seis
horas.

Resumo: Caco Barcelos retorna do cemitério num 6nibus que transporta parentes e amigos de Igor e Jonas. Na
oportunidade o reporter conversa com familiares e o motorista do 6nibus. Depois caco conversa com a familia de Jonas
sobre a vida dele. Dias depois, Caco retorna ao bairro onde moravam os amigos mortos na chacina e conversa com parentes

de lgor. Essa sequéncia tem duragdo de 4 minutos e 24 segundos.

Sequéncia 13: Visita as familias de Igor e Jonas

Duracéo: 4°24”

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-31”

Steadycam PML (caco entrando
em 0Onibus), cartela: sabado
passado/ PG (parte interna de
6nibus)/ Animacdo de

Pessoas clamando por justica
cadenciando ritmo com
palmas.

Caco (off): Depois do enterro
parentes e vizinhos de Igor e Jonas
voltaram juntos para casa. O 6nibus
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apresentacdo (lgor e Jonas)/ PC
(motorista do énibus dirigindo)

Ruido do motor do nibus

foi emprestado por um vereador de
Osasco.

PG (rua filmada de dentro do
onibus)/ PG (bar da chacina
filmado da janela do énibus)/ PC
(caco entrevistando Robson)
zoom in PM (Robson)

Ruido do motor do énibus e
conversas

Caco (in): Bom estamos passando em
frente ao local do ataque contra o
Igor e 0 Jonas. Nesse bar, ja
estar...voltou a funcionar.
Robson (in): Conhecido meu.
Vizinho mora do lado da minha casa.
Nascido e criado juntos, nds dois.
Tava com ele umas hora antes dos
cara matar ele. Aé eu falei que eu ia
em casa jantar, ai ja ia sair na rua. E
quando eu tava jantando minha irmd
chegou avisando que acabaram de
matar ele.

Caco (in): Vocé poderia estar com
ele na hora, entdo!?

Robson (in): Eu poderia ta com ele

PM lateral (motorista do dnibus)/
PG (rua filmada de dentro do
onibus)/ PM lateral (motorista do
onibus)/ PC (caco entrevistando
motorista do dnibus) zoom in PM
(motorista do 6nibus)

Ruido do motor do 6nibus e
conversas

Caco (off): O motorista conta que a
18 anos escapou de uma chacina na
cidade.

Motorista (in): S6 num aconteceu
comigo porqué eu atrasei. Eu fui pra
casa do meu compadre, quando desci

ja tava...tinha 6.

Caco (in): Seis 0 qué?
Motorista (in): Tinha seis, €, é...tinha
baleado seis.

Caco (in): No bar?
Motorista (in): S6 escapou um.
Caco (in): E o senhor continua indo
aos bares a noite? Ou ndo?
Motorista (in): Mas rapaz numa saio
de casa, nem...até desse tempo para ca
até parar de jogar sinuca e beber, que
eu gostava. Eu parei.

PG (Caco saindo do 6nibus)/ PG
(rua do bairro)/ PM lateral (dois
homens, foco no 1° e depois 2°
plano)/ PC (caco entrevistando
Carlos) zom in PM (Carlos)/ PG
(favela por traz de afiacéo
elétrica)/ zoom out PM (Bruna
irm& de Igor com celular na
mé&o)/ PD (celular com foto de
Igor com irméos)/ PD (camisa do
time da rua)/ PM lateral (amigo
da vitima) tilt PD (camisa do
time) zoom in PD (braséo do
time na camisa)

Trilha sonora com
sintetizador e contra-baixo
cadenciando o ritmo em fade
out

Ruido cachorro latindo e
passarinhos cantando

Caco (in): Ja se passaram quarenta e
poucas horas, 0 senhor ja conseguiu
dormir?

Carlos (in): Nada!

Caco (fora): A Bruna td mostrando a
foto dela com o Igor e com os outros
irmédos. Ele jogava futebol?
Carlos (in): Jogava. Ele era goleiro.
Caco (fora): Goleiro? Que camisa é
essa.

Amigo de Igor (in): Essa aqui é a
camisa que ele usava, do time.
Caco (fora): Goleiro do time unidos
da rivéria. Rivéria é o nome dessa
rua?

Amigo de Igor (fora): isso, o time da
comunidade.

In-23”
In-33”
v -277
V-21”

PML (amigo da vitima) zoom in
(carlos) jogo com foco de planos
1° e 2°/ PM (amigo)/ PE (caco
entrevistando)/ PG (caco
conversando com parentes e
conhecidos da vitima na porta da
casa)/ PC (entrevista) pan PM
(amigo)

Trilha sonora com
sintetizador e contra-baixo
cadenciando o ritmo em fade
out

Ruido de passarinhos
cantando

Caco (off): O diretor do time e o pai
de Igor também dizem que as mortes
violentas de Osasco comegaram antes
da Chacina de quinta passada, logo
depois da morte do cabo da PM.

Carlos (in): Mas ndo saiu na telisdo
Caco (in): Porqué sera que ndo saiu?
Carlos (in): Porque abafaram.
Caco (fora): Comecou a mais tempo,
entéo?
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Amigo de Igor (in): Comegou a
bastante tempo isso.

PG contra plongé (caco entrando
na casa)/ PD (celular na mao de
Kaike, irmdo da vitima) tilt PP

VI 347 (Kaike de cabeca baixa) zoom

out PM (Kaike)/ PC (Caco
entrevistando Kaike) zoom in

PM (Kaike)/ PC (entrevista)/ PM
(Kaike) zoom out PML (Kaike)

Ruido cachorro latindo e

Caco (fora): Kaike ¢é irméo do Igor.
Kaike (in): Vou sentir muita saudade
dele.
Caco (fora): Me diz uma coisa, vocé
e seu irméo o que gostavam de fazer?
Kaike (in): ‘Nos gostava’ de jogar
video game. ‘Nos ficava’ brincando.
Quando ele comegava a perder ele
comegava a xingar.
Caco (fora): Como é que vai ser a
sua vida?
Kaike (in): tem o meu outro
irmdozinho. Esperar ele crescer pra
ficar com ele, s6 brincando comigo.

PC (Kaike e pai sentados na
cama) pan PC (caco conversando
com mée de Kaike, enquanto ela

mostra depoimento no

VIl -21” computador) zoom in PD (tela do
computador)/ PP lateral (Caco)/
PD (tela computador) freme do
plano e insercdo de filtro preto e
branco

Mae de Igor (in): tem uma amiga dele

que fez uma postagem também.
Caco (in): E?

Mae de Igor (in): ha nove minutos

atras. “é nao foi facil, ndo foi facil

ndo enterrar um irmdo. Fica em paz

Igor”. Vocé queria ver alguma foto
dele?

Caco (in): Se puder...

Mae de Igor (fora): é as postagem

dele sdo essas aqui, 0.

Steadycam PC traseiro (Caco e
Kaike andando na rua do bairro)/
PG (caco chegando no portdo da
casa de Jonas) zoom in PD
(corrente com cadeado no
VIl -22” portdo)/ PG (caco na rua) pan PG
(sacada da casa de Jonas)/
Steadycam PG (caco chegando
na casa da sogra de Jonas)/ PD
(pela grada filma-se a parte de
dentro da casa)

Efeitos sonoros

Ruido de conversas e sons da
rua

Caco (off): Kaike me leva até a casa
de Jonas 0 amigo que morreu ao lado
de Igor.

Caco (in): Cadeado fechado.

Caco (in): Traumatizada, com medo
de represarias Nana veio morar com
as filhas na casa da mée. A sogra do
Jonas.

PC (caco sendo recebido pela

sogra de Jonas)/ PC (caco
subindo da escada)/ Animagdo
com fotos de Jonas e familia/ PM
IX-26” (sogra de Jonas) zoom out PG
(caco na cozinha da casa da sogra
de Jonas entrevistado familiares
quando filhas da vitima chega ao
espaco)

Ruido de batidas de vento no
microfone

Ruidos de panela de pressdo

Caco (in): Boa tarde, senhora.
Sogra (in): O senhor veio mesmo?
Caco (in): Ah, num disse que viria.

Caco (off): Nana decidiu ir pra casa
da mae com as trés filha que teve com
Jonas.

Sogra (in): E a gente vai ter que se
acalmar. Eu tava falando agora que é
eu e tu, tu e eu. Eu te ajudo.
Caco (in): Vocés duas.
Sogra (in): Tu me ajuda.

Caco (off): As trés filhas de Jonas
aparecem na cozinha.
Sogra (in): A outra ta dormindo Ia.

PG (caco conversando com
familiares na cozinha)/ PG
(cozinha) pan PC (caco entrevista
Sandra, cunha da de Jonas) zoom
in PM (Sandra)/ PP (filha de

X _ 287 Jonas no 2 pano chorando
debrugada na mesa da cozinha)
muda do foco PP (1° plano
esposa de jonas)/ PM (sogra de
jonas)

Raccord Obturador

Ruidos de panela de pressdo

Caco (off): A tia diz que Geovana de

perguntou se nunca mais ia ver. Entdo

8 anos ja sente a falta do pai.
Sandra (in): Ela sente um pouco
porqué aconteceu com o pai dela.
Porque com o pai dela. Ela me

ela entende

Sogra (fora para in): Num precisa
chora. A v vai criar vocé também, t4

Fade in vinheta do programa

bom? Ta bom assim? VVovo vai criar,
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Som do obturador fechando

ta bom? Ta fia?

Sequéncia 14: Final
Duracgéo: 32”

Resumo: Por fim é mostrado os créditos da e simultaneamente o depoimento do irmé&o de Igor. Na sequéncia sdo
apresentados varios planos de enterro e dos bairros onde aconteceram as chacinas.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Caco (fora): ele lhe deu algum
conselho?
Kaike (in): Um, rum!
Tela dividida - lado esquerdo: Caco (for%);é):oir:sn;?ﬁor;ﬂais velho.
. creditos da edicdo submd.o (.:Om . Kaike (in): Quando eu cresca, fica na
1-20 fundo vermelho. Lado direito: Vinheta do programa la. Num ficar com besteira
PML (Kaike) em preto e branco e umnacrguacoE sgssas =
com listras passando pelo quadro Caco (fora): E? Vocé ta preocupado?
Kaike (in): Um, rum!
Caco (fora): Com o qué? Com a
violéncia?
PD (pés subindo o escada)/ PG
com pan em contra plongé
010 (viatura passando pela rua do Vinheta do programa em fade

bairro) — simultaneamente sobe
no video créditos do programa e
assinatura da emissora

out
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¢ PROGRAMA 3: Cerca de 40 mil brasileiros morrem vitimas de arma de fogo todo ano -

(exi

bido dia 22/09/2015)

Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4486891/
https://globoplay.globo.com/v/4486878/

Sequéncia 1: Chamada
Duracéo: 1°53”

Resumo: Na sequéncia sdo destacados alguns pontos dos assuntos que foram abordados nessa edi¢édo do programa, tendo
como arquienunciador Caco Barcellos.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Vinheta do programa Estevam (in): a senhora disse
. desculpa?
PG com filtro amarelado Ruido de choro e pa Mulher néo identificada (in): Tirou
(Enterro) Pan / PC (Valdete, X .
x h arrastando no chéo a vida dele por causa de um tapete
|_18” mae de Leandro chorando, errado
sendo consolada)/ PG (enterro)/ Trilha com melodia tocada por | Homem néo identifi.cado (in): Hoje
PC (reporter conversando com N P . - . - o)
- sintetizador em dia se eu pisar no pé de alguém eu
familia) - )
tenho que pedir desculpa. A pessoa é
arriscada me matar.
Vinheta do programa Caco (in): O profissao repdrter de
_ Efeito sonoro de camera hqje vai contar hJstquas e mostrar 0s
Zoom out PM (Caco) zoom in/ fotoarafica disparando numeros da violéncia pelas armas de
In-18” PM (mé&e de Leandro) pan zoom g P fogo no Brasil.
in PD (certidao de 6bito) Josilene (in): Um pedaco de papel,
Trilha com sintetizador e ritmo que € a vida do meu f|lho que foi
Lo embora, né?
mais rapido
Trilha com sintetizador e ritmo
mais rapido .
PA (Lucas atirando em 1° plano Caco (Off)‘_ Defesa do uso das: armas.
A . o Lucas (in): As pessoas ndo sdo mais
e Camera filmando no 2° plano)/ enganadas com essa conversa imposta
PC trasiero (Lucas Tirando)/ PP Ruido de disparos com arma g - np
h pelos desarmamentistas no sentido de
(Lucas)/ PA (Lucas atirando em de fogo x
o A ] que as armas ndo trazem seguranca.
1° plano e camera filmando em -
. Armas trazem sim seguranca!
2° plano)/ PML com filtro preto Deputado I (in): Arma aumenta a
e branco (Lucas)/ PC (Victor Efeitos sonoros P R
» ; ; violéncia.
I -24 entrevistando Lucas) zoom in Deputado I1 (in): é um atentado
PC (entrevista) flash PC lateral Trilha com tambores P :
- contra a seguranca...
(Deputado na plenaria) flash G ;
. Deputado I11 (in): o marginal cada
PML contra plongée (Deputado vez mais tem tranquilidade para agir
I1) flash PML (Deputado II1)/ Vinheta do programa - q, P g
- Deputado 1V (in): queremos que o
PC (deputados na plenéria)/ PC . .
! - cidaddo de bem possa t& armado
(Guilherme entrevistando L
. . Deputado V (in):..., guem mata num
deputado) Efeito sonoro de disparo . .
. € a arma, quem mata € o homem.
fotogréafico na passagem dos
planos dos deputados
Guilherme (fora): Deputado Alberto
. A Fraga ouvindo um policial discursar
Trilha com sons psicodélicos ; Lo
aqui. Ele ja foi roubado e a arma dele
foi levada por bandidos.
PML traseiro (Dgp. Alberto Guilherme (in): O senhor ndo acha
» Fraga na plenaria)/ PC .
IV-18 . - que é um paradoxo achar que as
(Guilherme entrevistando Dep. .
armas trazem mais seguranga, mas o
Alberto Fraga) flash
. . senhor teve uma arma roubada?
Efeito sonoro de disparo R
e Alberto Fraga (in): Evidente que
fotografico sincrético ao flash x . : .
ndo. Acabei de dizer que fui pego de
surpresa. Se eu tivesse acordado, vocé
acha que eles estariam vivos?
Vo117 PC (Estevan chegando na ONG Trilha com sons psicodélicos Caco (off): O destino das armas
B roubadas.

com lvan)/ PP lateral (Ivan)
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flash PD (armas e munices
numa mesa) com filtro escuro
zoom out flash zoom in PD em
filtro preto e branco (gréafico na
tela do computador)

Efeito sonoro de disparo
fotografico

lvan (fora); Todas elas tiveram uma
origem nacional e foram usadas num

crime depois de serem desviadas.

VI-13”

PC contra plongée (Caco e
Estevan na redagdo)/ PG
(avenida a noite filmada de
dentro do carro)/ PP traseiro
(Estevan no carro)/ PG (avenida
a noite filmada de dentro do
carro)/ PD (arma na méo de
homem n&o identificado) tilt PD
(revolver na mesa)/ PML filtro
escuro (silhueta de homem com
luz no fundo)

Vinheta do programa

reportagem eu procurei mostrar como

Estevam (in): Para encerra minha

€ que se consegue uma arma no
mercado ilegal.

Caco (fora): E o qué que vocé fez?
Vamos comegar a mostrar!
Traficante de armas (in, voz om
devio de timbre): O ladrdo ndo me
procura mais. Mais pessoas que
querem defesa pessoal e vinganca.

VIl -117

PML (Cinegrafista instalando a
camera)/ Tilt PD (revolver na
mao de homem néo
identificado)/ PG (Guilherme
saindo do carro préximo ao
Congresso Federal)/ PD
(fornalha) zom out PG
(fornalha)/ PD (fogo)

Raccord Vinheta do programa

Ruido da fornalha sendo
aberta e dos restos de armas
queimando

Caco (off): Os bastidores da noticia.
Os desafios da reportagem. Agora no
Profissdo Reporter

Resumo: Nessa sequéncia o rep6rter Estevan Muniz acompanha o velério e enterro de Leonardo, rapaz morto a tiro apos
uma discussdo num lava-jato em Sao Paulo. No dia seguinte o repdrter vai até o local do homicidio e tenta conversar com o
que se nada a dar informag@es sobre o caso.

Sequéncia 2: Caso Leonardo |

dono do lava-jato

Duracéo: 3°18”

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

|_7’7

Steadycam contra plongée
PA (Estevan)

Raccord apresentacdo do
reporter

Ruido de caminhado em folhas

Fade in sintetizadores com
melodias cadenciadas e

IN-25”

PG contra polongée
(cemitério com cartela no
canto superior esquerdo com
“Séo Paulo™)/ Zoom in PC
(homens saindo do velorio)/
PG (velorio)/ PG (Estevan
entrando no local do velério)
/ Stedycam com camera baixa
PC (mulher caminhado em
direcéo a Estevan)/ PE
(mulher fechando a porta do
velério) zom in/ PD (placa
com: “velorio”)/ Animagao
com fotos da Leandro e
cartela com: Leandro Silva —
28 anos

Trilha sintetizadores com
melodias cadenciadas, guitarra e
percussao

Ruido de pessoas chorando e
conversando

Efeito sono na entrada e saida da
cartela de apresentagdo de
leonardo

Mulher ndo identificada (in): S6 um
minuto, td bom?

Estevam (fora): Pediram para que a
gente espere aqui fora. Momento de
privacidade deles.

Estevam (off): O veldrio é de
Leonardo. Um rapaz de 28 anos que
foi morto a tiros por um colega de
trabalho.

I —-24”

PG contra plongée (Estevan
conversando com familiares
no patio do cemitério)/ PC
com camera baixa (Estevan
conversando com Valdete,
mde de Leandro)/ PC
(homem sendo consolado)

Ruido de conversas, do
caminhado das pessoas no cortejo
e choro

Estevam (fora): Se vocés quiseram
eu posso procura Vocés em outra
hora.

Valdete (in): Ta bom.
Estevan (in): Incomoda se eu ficar
aqui fora?

Valdete (in): Nao!
Estevan (in): Eles autorizaram da
gente gravar aqui.

Estevan (off): Leonardo era um dos

quatro filhos de dona Valdete.
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Estevan (fora): O Jonatan é o irmdo
mais novo de Leonardo, que viu 0
irmdo morrer. Chora a morte dele e
num quer gravar entrevista com a

gente.

vV -39”

Pan PG (cortejo com caixdo
no cemitério)/ Steadycam PG
traseiro (cortejo)/ Pan PG
(sepultamento)/ PC (Valdete
sendo consolada)/ PC
(homens de cabega baixa) tilt
PC (coveiro dentro da cova)/
PM (Mulher chorando)/ PD
(flores na m&o de uma

PG (sepultamento)/ PC
plongée (crianca sendo
abragada)/ PG
(sepultamento)/ PG traseiro
(sepultamento)

mulher)/ PC lateral (criangas
abracadas chorando) zoom in/

Ruido do caminhado das pessoas
no cortejo e choro

Estevan (fora): Leonardo era pai de
Matheus um menino de cinco anos
que, na verdade, fazia aniversario
hoje e a familia achou melhor nédo

traze-lo no enterro.

Mulher néo identificada (fora):
Num vai cobrir agora ndo, né mogo.
Coveiro (fora): ndo, aqui é s6
locacdo. Sé cobre depois que fizer o
ultimo, né?
Mulher néo identificada (fora):
Entdo ainda tem mais duas né?
Coveiro (fora): Ainda tem mais duas,
ainda. E como é locagdo a gente ndo
fecha porqué provavelmente até cinco
anos, tem outro né!? Infelizmente!

V-23”

PC (Homens proximo a cova)
tilt PD (coroa de flores no

tumulo)/ PC lateral (Estevan

conversando com familiares

no cemitério)/ PG

(cemitério)/ PC (Estevan se

despede de familiares) pan
Black video

Ruido de vento, balango e
conversas

Homem nao identificado (fora):

Hoje em dia se eu pisar no pé de

alguém eu tenho que pedir desculpa.

E a pessoa pedir desculpa para mim e

olhe I&. A pessoa € arriscada me
matar.

Mulher ndo identificada (in): Tirou a
vida dele por causa de um tapete
errado.

Homem n&o identificado (fora):
Podia ser com qualquer um de nés
aqui dentro, aqui. Brincadeira isso ai.
Vambora?!

Estevan (in): Meus
sentimentos!Meus sentimentos!

VI-20"

PG com filtro em preto e
branco (Rua do bairro com
insercdo de cartela com: “Rua
Natingut — Sdo Paulo”) zoom
in PG (frente do lava-jato)/
PML lateral (Estevan sentado
no banco da freste do carro)/

PG (frente do carro por
dentro)/ Pan PG (Estevan

saindo do carro)

Trilha com sintetizador, guitarra e
percusséo

Muda para trilha de sintetizador
com notas mais longas

Estevan (fora para in): Aqui!
Leonardo foi baleado nesse lava-jato
depois de um discussdo entre o primo
dele, que também trabalhava aqui, e
um outro funcionario. O motivo da
briga deles foi o tapete de um carro
colocado de maneira errada.

VIl -20”

Steadycam em PA traseiro
(reporter chegando no lava-
jato com insercéo da cartela
com: 3 dias depois do crime)/
Steadycam PC (Estevan
conversando com Willam,
dono do lava-jato, enquanto o
mesmo limpa um carro)

Trilha de sintetizador com notas
mais longas

Ruido de aspirador de p6

Estevan (in): Tudo bom? O senhor é

0 dono? Tudo bem? Sou Estevan,

Profisséo Reporter da TV Globo, tudo

bem? Qual que é seu nome?

Desculpa.

Willam (in): Pois ndo. Tudo bem.

Willam!

Estevan (in): Willam, eu vim aqui

falar com o senhor. Eu estou fazendo

um reportagem sobre o caso de sexta-

feira.
Willam (in): Pois é cara, eu ndo
tenho nada para falar n&o.

Estevan (in): Do Leonardo!

VI -11~

PG com filtro em preto e
branco (Posto de lavagem

Trilha mais frenética

com Estevan, Willam e

Estevan (off): Crimes como este
causado por uma simples discussao

sdo considerados de motivacdo futil
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cinegrafista, insercéo da Efeitos sonoros sincréticos as pela justica. E representam 83% dos
cartela no centro da telacom: | entradas e saidas dos letreiros da assassinatos em Séao Paulo.
“crimes de motivagdo futil”)/ | cartela e mudanca de enunciado
PG (Lava-jato, insercéo de
cartela com: “Assassinatos —
S&o Paulo- 83% motivo

futil”)

Estevan (off): Geraldo, que atirou em

Pan PML (Estevan saindo do | Ruido de carros passando na rua Leonardo, foi preso logo depois.

lava-jato)/ PE (Estevan

andando na calgada)/ PML Estevan (in): Policiais que rondavam
IX_ 517 (Estevan) zoom in PM a regido ouviram os disparos, vieram

(Estevan) pan zoom in PD até aqui e tentaram aborda-lo. Ele
(marca de furo na parede) entdo se escondeu atras dessa coluna
Vinheta do programa sincrético | e os policiais dispararam contra ele. E
Raccord (Mapa do Brasil) ao raccord a gente pode ver aqui a marca de um

dos tiros que foi marcado pela pericia

Sequéncia 3: Visita ao clube de tiro — parte |
Duracéo: 4°20”

Resumo: O reporter Victor vai até um clube de tiro que fica na cidade de Curitiba. La ele conversar com Lucas, presidente
do instituto defesa, uma ONG que coordena a campanha do armamento no Brasil. Em seguida, ainda no clube de tiro, o
repérter entrevista Iranildo, atirador esportista, que explica as diferencas entre formas de transporte e porte de armas.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Steadycam com PE traseiro
em contra plongée (Victor
entrando na sala de tiro)/ PA
(Lucas atirando em 1° plano e
camera filmando em 2° Ruido dos disparos
- 10 plano)/ PC traseiro (Lucas
atirando em alvo)/ Steadycam | Trilha com ritmo cadenciado por
com PML (Victor passando tambores
por gradeado)
Raccord de apresentagdo do
reporter
Victor (off): Lucas Silveira tem 32
anos e é instrutor de armas e artes
marciais. Hoje se dedica
exclusivamente ao instituto defesa,
PP (Lucas)/ PA (Lucas uma ONG que trabalha pela
atirando)/ PML (Lucas ~
. revogacdo do estatuto do
atirando)/ Steadycam PC desarmamento
(Victor subindo escada)/ PC '
(Victor cumprimentando Trilha com sintetizadores e ruido Lucas (in): No comego nosso
Lucas) Steadycam em PML . o
- - . de tiros trabalho foi feito exatamente uma
(cinegrafista cumprimentando s N
- contrapartida a campanha, as
Lucas)/ PG (Victor e Lucas se
campanhas, do desarmamento. A
N sentando ao redor da mesa da .
I1-36 gente comecou nas redes sociais um
sala de Lucas)/ PML (Lucas)/ «
trabalho chamado “campanha do
Imagens da campanha do »
. 5 armamento’.
armamento (animag&o com o .
Trilha sonora da campanha do
nome da campanha/ PD (carro . N .
- desarmamento Victor (off): Na internet Lucas avalia
passado por cima de arma que L
. a resisténcia de armas.
estd na lama)/ PG (Lucas
agachado pegando arma da . -
lama e testando)/ PG (Lucas Lucas (in): Agora, sim!
pescando arma em lago) ) Victor (off): E faz brincadeiras,
também com armas.
Lucas (in): Olha! Que peixdo, num é!
PM (Lucas)/ Zoom in PD Trilha com ritmo cadenciado por Lucas (in): Porqué a gente entendia
(papeis sendo foleados)/ PC tambores como um verdadeiro desrespeito. Ja
I -23” (Victor entrevistado Lucas, que 70 milhdes de pessoas votaram
insercdo de cartela com: contra o desarmamento no Brasil.

“2005)/ PP (Lucas)/ Pan PD Efeitos de flashs
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(armas na prateleira)/ PD
(Alvo sendo perfurado por
tiros) flash cartela com:
“Estatuto do desarmamento-
exigéncias severas para
compra de armas”

Victor (off): Lucas esta falando do
referendo feito em 2005 que
perguntou aos eleitores brasileiros se
0 comércio de armas de fogo deveria
ser proibido no Brasil. A maioria
decidiu ndo proibir. Mas o estatuto do
desarmamento manteve as exigéncias
severas a quem quer comprar um
revolver.

v -32~

PC (Victor e Lucas) tilt PD
(papeis sendo foleados)/ PD
(certidao verde sendo tirada
da pasta)/ PC (Victor e Lucas)
zoom in PD (certidéo verde)/
PD (carteira de registro de
arma)/ PD (documento de
avaliacdo para conseguir o
porte de arma)

Lucas (in): Isso aqui 6. E 0 que eu
ando de papel, mais ou menos, no
meu dia-a-dia, pra poder transportar
uma arma, que ndo ta pronta para o
uso. Isso aqui assegura que eu posso
fazer recardar de municéo, que eu sou
atirador, que eu sou cagador e
colecionador. Esse aqui € o registro
de uma arma.

Victor (fora): Cada arma tem um
desses?

Lucas (in): Cada arma tem que ter
uma carteirinha dessas. Esse é um
laudo psicoldgico. Toda pessoa que
tem uma arma legal tem que ter.
Ninguém pode dizer que um louco
pode sair por ai atirando.

V-18”

PG (Victor e Lucas se
levantando da mesa)/ tilt e
pan em PD (placas sobre uma
mesa)/ PD (placa com:
“cidadao de bem atira
tembém’’)/ Zoom in PD (placa
com: “meu dedo vai cogar se
vocé se aproximar”)/
Steadycam em PC (Victor e
Lucas andando em corredor)/
PD (arma na cintura de
Lucas)/ PC (Victor e Lucas
colocando protetor auditivo)

Victor (fora): Esses adesivos, por
exemplo, fazem sucesso entre 0s...
Lucas (fora): “Cidaddo de bem atira
também!” Uns mais corretos, outros
mais politicamente incorretos!

Victor (in): Vocé esta armado agora?
Lucas (in): Agora eu estou armado
porque eu estou dentro do Clube de

Tiro.
Victor (fora): Vocé pratica todo dia?
Lucas (fora): Praticamente!

VI-20”

Pan PML lateral (Victor)/
Steadycam em PG acelerado
(entrando na sala de tiro)/
zoom in PD (Lucas pegando
arma no balcéo)/ PC (Victor
entrevistando Lucas na sala
de tiro) zoom in — zoom out

VII-19”

PD (Lucas colocando
munig¢do no cartucho)/ PML
contra plongée (Lucas
colocando cartucho na arma)/
PM plongée (Lucas)/ PC
(Lucas atirando em Alvo)
zoom out/ PP plongée
(Lucas)/ Travilling PG
(afastando-se de Lucas) flash
PG com efeito (sala de tiro
com cartela sobreposta: -
faixa zebrada na parte

Trilha com melodias de notas
longas tocadas por sintetizadores

Ruido de tiro

Efeito sonoro na mudanca das
cartelas

Victor (off): Lucas explica porqué
defende a queda do estatuto.

Lucas (in): As pessoas num foram,
num sdo mais enganadas com essa
conversa imposta pelos
desarmamentistas no sentido de que
as armas ndo trazem seguranga.
Armas trazem sim seguranca! Sem
um bandido entrar na minha casa, se
esse bandido quer me matar, eu fago
questdo de esta armado. Ponto!
Victor (in): E?

Lucas (in): Simples assim!

Victor (in): Uma pesquisa feita na
cidade de Séo Paulo, quando ainda
era permitido andar armado no Brasil,
avaliou os casos de latrocinio e
roubos seguidos de mortes e tentativa
de latrocinio. Entre as vitimas
armadas 27,6% conseguiram evitar 0
crime. 26% ficaram feridas e 46%
foram mortas.
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superior do quadro com
escrito “vitimas armadas”; -
canto inferior esquerdo tem
um alvo preto rendendo um
alvo branco; canto inferior
direito com escritos “27%

evitaram o crime — 26%

foram feridos — 46,4%

morreram”

VIl - 44~

PD (arma sendo disparada)/
PG (Iranildo treinando na sala
de tiro)/ PC (Iranildo
treinando em 1° plano e
reporter observando em 2°
plano)/ PM (Iranildo)/ PC
(Victor e Iranildo) zoom in/
PD (malas de carregar as
armas) tilt e zoom out PC
(Iranildo e Victor) tilt e pan
PD (mala de armas) zoom in
PD (maleta de municdes) tilt e
pan PC (Victor e Iranildo)
zoom in PM (lIranildo)/ PD
(arma sendo disparada)

Ruido de tiros

Efeitos sonoro de disparo
fotogréfico

Victor (off): Iranildo é um atirador
esportivo premiado e ja viajou o
Brasil com suas armas.

Iranildo (in): Qualquer lugar que eu
for no territdrio nacional eu to
autorizado a transportar. Sempre
lembrando que ela vai esta sempre
municédo separada, arma numa outra
maletinha sempre descarregada. Num
pode esta junto, né. Arma com
carregador, descarregada.
Victor: A lei exige?
Iranildo: A lei exige.
Victor: Qual que é a diferenca entre
transportar um arma e portar uma
arma?

Iranildo (in): Ah, o transporte é
exatamente isso que eu falei: a arma
esta junto com vocé, vocé coloca no
porta-mala do seu carro. Ai vocé
transporta para o estande de tiro, para
0 clube de tiro. O porte de arma, que
é hoje, ele é dado pela Policia
Federal, vocé pode ter a arma com
VOC8, na sua cintura.

X1l -50”

Animagcéo com armas no lado
esquerdo e escritos no lado
direito com “Transporte:
Andar com arma desmontada
dentro de estojo” flash “Porte:
andar com ela municiada
pronta para uso”/ PC traseiro
(Lucas atirando em Alvo)/ PA
(Lucas atirando)/ PC (Victor e
Lucas) zoom in PM (Lucas)

Raccord Mapa do Brasil

Trilha sonora (rock)

Efeitos sonoros

Ruido de tiros

Vinheta sincrético ao Raccord

Victor (off): Transporte é andar com
arma desmontada dentro de um
estojo. Porte é andar com ela na

cintura municiada, pronta pro uso.
Depois do estatuto a concessdo do
porte ficou mais controlada.

Lucas (in): Hoje existe um poder
conferido a...o poder discricionario
dado ao delegado federal para
conceder ou ndo o porte de arma
aquele que faz o pedido. Ou seja,
ainda que o sujeito cumpra todo 0s
requisitos, o delegado pode
simplesmente negar, sob a alegagao
que ndo tem a conveniéncia, a
oportunidade, na concepcédo do
préprio delegado. O que se propde é
que o sujeito que cumpra o0s
requisitos, seja tecnicamente apto,
que ndo tenha antecedentes criminais,
que tenha a idade minima necessaria.
Se ele comprovou, que ele tenha
direito ao porte dentro de um prazo
razodvel.

Sequéncia 4: Camara dos Deputados: revogacdo do estatuto do desarmamento — parte |

Duracédo: 3°29”

Resumo: No Distrito Federal o reporter Guilherme Belarmino vai até a Camara dos Deputados Federais acompanhar uma
secdo plendria que tem como foco revogar o estatuto do desarmamento. Posteriormente o reporter entrevista o Deputado
Alberto Fraga, defensor da proposta de revogagao.




268

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-20”

PG (Guilherme passando por
detector de metal na entrada
da cdmara dos deputados)/
Steadycam com PML
traseiro (Guilherme andando
no corredor do congresso
federal)/ PG (corredor —
animacao feita encima da
bandeja de um garcom da
cdmara imitando a
arquitetura do congresso
com escrito “13 de agosto”)/
Steadycam em PG (percorre
o corredor da cAmara até
chegar em Guilherme)

Raccord de apresentacéo do
Reporter

Ruido de conversas

Efeitos sonoros

Guilherme (fora): Nés estamos na
camara dos deputados porqué hoje
acontece uma audiéncia publica
importante sobre a revogacdo do estatuto
do desarmamento. Se essa lei for
aprovada, vai mais facil comprar armas
no Brasil.

In-23”

PD de placa (comisséo
especial — PL 3941/04 —
Desarmamento — Reunido
deliberativa — Horario 10:00
— Anexo Il —Plenario 05 —
data 13/08/2015)/ PD (telao
com PM do dep. Ivan
Valente)/ PM lateral (Dep.
José Sraney Filho)/ PD
(teldo com PML do Dep.
Major Olimpio)/ PC
(deputados na bancada com
foco no dep. Delegado Eder
Mauro) pan PG com filtro
em preto e branco (pessoas
na plateia do congresso com
insercdo de cartela no canto
superior esquerdo com:
“hoje”)

Ruido de palmas

Deputado Ivan Valente (fora): A
revisdo ou revogagdo do estatuto, do
ponto de vista social, é um atentado

contra a seguranca do cidaddo brasileiro.

Deputado José Sraney Filho (in): Esta

comprovado cientificamente, por estudos

sérios, de que a arma aumenta a violéncia.

Deputado Maior Olimpio (in): Om
marginal cada vez mais tem mais
tranquilidade pra agir.

Deputado Edgar Mauro (in): Queremos

que o cidaddo de bem possa ta armado e
que possa se defender. Obrigado!

I —-20”

PM lateral (Deputado
discursando no pupito,
inser¢do de cartela: “6 armas
— 50 munig¢des/ano’’) pan
com zoom in PD (méo do
deputado)/ PG (homem em
pé discursando)/ PM
(deputado, inser¢do de
cartela: “nova proposta —
100 unidades”)/ PD (placa:
“parlamento”)/ PG (plenaria,
inser¢do de cartela: “de 25
para 21 anos”)/ PG (telao
com fotografo a frente)/ PG
plongée (plenéria, insercéo
de cartela com: “Registro de
3 anos - para validade
permamente”’) zoom in

Trilha sonora com
sintetizadores e instrumentos
percussivos

Guilherme (off): Hoje a pessoa pode ter
seis armas e comprar cinquenta municdes
por ano para cada uma delas. A nova
proposta dobra a quantidade de municéo
para 100 unidades. A idade minima para
comprar uma arma, que é de 25 anos,
baixa para 21. O registro da arma, que
hoje vale por 3 anos, teria validade
permanente.

IV —45”

PD (cartaz com escrito:
“Arma ¢ feita para matar”)/
PD (brasdo do instituto
defesa na camiseta)/ PD
(cartaz com escrito: “Brasil
50 mil assassinatos por ano!
E sem estatuto? 100 mil?!”)/
Animacao com tela dividida,
lado direito PM lateral
(deputado), lado esquerdo
escrito: “porte - registro”/PG

Ruido de falas da plenaria

Trilha sonora com melodias
de notas mais longas tocadas
por vibrofone

Guilherme (off): A licenca para o porte,
que € o direito de anatar com a arma
carregada, que hoje é restrita a algumas
categorias sera dada para qualquer pessoa
que comprovar aptiddo técnica e
psicoldgica. A licenga podera ser dada até
para quem estiver sendo investigado por
crimes contra a vida. Mas serd negada
para condenados. As propostas sdo do
deputado Laurindo Carvalho e devem ser
votadas nessa semana. Se elas forem
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(plenéria com insercéo de
cartela com: “aptiddo técnica
e psicologica”)/ PA
(Deputado discursando)/ PG
contra-plongée (plenéaria
com insercéo de cartelas
com: “Camara dos deputados
— Sera negada para
condenados”)/ pan PG
(plenaria) zoom in PG (mesa
diretora da secéo)/ PM
(relator do projeto de lei)/
PC (deputados na mesa
diretora)/ PG (por sobre o
ombro do repdrter a
plenaria)/ PM (relator do
projeto de lei)/ PP com filtro
preto e branco (Relator)

aprovadas 0 projeto que revoga o estatuto
do desarmamento segue para votagdo na
camara e no senado.

Deputado Ludivio (in): Consolida os
anseios do povo brasileiro que disse ndo
ao estatuto do desarmamento. Mas que
também néo deseja um estatuto do
amamento.

Zoom out PG (plenaria)/ PC
(deputado na plenéria)/ PG
(deputado discursando)/ PM
(deputado)/ PP (relator do
projeto de lei) zoom out PC
(Guilherme e dep. Laudivio)

Trilha sonora com
sintetizadores e instrumentos
percussivos

Guilherme (off): Pela proposta
delegados de policia ndo poderdo mais
negar o pedido de um cidaddo que queira
compra uma arma, como acontece hoje.

Guilherme (in): O senhor acredita que
mais armas vao trazer mais seguranca
para as pessoas?

Dep. Laudivio (in): Ninguém ta dizendo
que mais armas vao trazer mais
seguranga. Agora, que quiser comprar a
loja t& 14 e vocé, passando por tudo aquilo
que ta previsto na lei, vai poder. Isso é
como um carro. O carro também mata. Eu
disse ainda a pouco, que mata € o homem,
num é a arma.

PD (Cartaz com escrito:
“Brasil 50 mil assassinatos
por ano”)/ PD (teldo) zoom
out/ PML (delegado Jorge
Luiz)/ PML (Dep. Albério)/

PC (Guilherme entrevistando
Dep. Alberto Fraga) zoom in
PP (dep. Alberto)/ PC
(Guilherme e dep. Alberto)

Ruido de falas na plenaria

Trilha sonora com
sintetizadores e instrumentos
percussivos

Delegado Jorge Luiz (in): No distrito
federal n6s temos quase inexistentes
€asos que a reagdo a um assalto tenha
levado a morte do criminoso e a protecdo
da vitima.

Guilherme (fora): O deputado Alberto
Fraga t& ouvindo um policial discursar
aqui. Ele ja foi roubado e a arma dele foi
levada pelos bandidos.

Deputado Alberto Fraga (in): Eu estava
dormindo. Fui acordado com uma pistola
na cabeca da minha esposa e um outro pra
minha cabeca. N&o defendemos aqui as
armas, nos defendemos o seu direito de
escolha. De vocé cidaddo, quem acha que
uma arma pode resolver sua vida,
compre. Tem direito de comprar.
Guilherme (in): O senhor recebeu nas
suas duas ultimas companhas 100 mil
reais das industrias de fabricantes de
armas, isso influencia na opinido do
senhor?
Dep. (in): De forma nenhuma.

V -24”
VI -45”
VIl -26”

Animacéo com fotos dos
deputados que foram
financiados pela indUstria de
armas/ PC (Guilherme e dep.
Alberto Fraga)

Trilha sonora com
sintetizadores e instrumentos
percussivos

Guilherme (off): 11 dos 54 deputados da
comissdo que discute o fim do estatuto do
desarmamento receberam no total 425 mil
reis da industria da arma para suas
campanhas de 2010 e 2014. Os dados s&o
do Tribunal Superior Eleitoral.
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Dep. (in): Recebi dinheiro da industria,
recebi! Como vocé falou 100 mil reais.
Vocé acha que isso banca uma campanha
de deputado federal? E evidente que nao!

VI -57

Imagens de camera
seguranca da casa do dep.
roberto fraga, insercdo de

cartela no canto inferior
esquerdo do video com:
“arquivo, abril de 2014/ PC
(Dep. Alberto Fraga e
Policial, no canto inferior
esquerdo cartela com
desenho de escopeta
direcionada para dentro do
plano com escrito abaixo da
arma: Escopeta calibre .12)/
PC (Dep. Alberto Fraga e
Guilherme) zoom in PM
(dep. Alberto) zoom out PC
(Dep. Alberto Fraga e
Guilherme)

Efeitos sonoros

Vinheta sincrético ao Raccord

Guilherme (off): No assalto a casa do
deputado os ladrdes roubaram joias e uma
escopeta calibre 12.

Guilherme (in): O senhor ndo acha que é
um paradoxo achar que as armas trazem
mais seguranca, mas o senhor teve uma

arma roubada?

Deputado Alberto Fraga (in): Evidente
que ndo. Acabei de dizer que fui pego de
surpresa. Se eu tivesse acordado, vocé
acha que eles estariam vivos?
Guilherme (in): eram 3?

Dep. (in): Eram quatro!
Guilherme (in): Todos armados
Dep. (in): Todos armados, bem armados.
Guilherme (in): O senhor acha que se
estivesse acordado teria matado esses
homens
Dep. (in): N&o sei! Ou matado ou
morrido. O que eu néo fago é perder de
joelhos chorando como alguns fazem.
Rato é que faz isso. Eu acho que homem
tem que defender sua familia. E eu
defenderia minha familia. O resultado
num sei, talvez vocé estivesse narrando
que o coronel Fraga, deputado, que
defende as armas tivesse, reagiu e matou.
Eu preferia que fosse esse 0 comentério.
Guilherme (in): E se o senhor morresse
ou alguém da sua familia?

Dep. (in): Ai ninguém nasceu para ser
semente ndo!

Sequéncia 5: Visita ao clube de tiro — parte |1

Duracao: 3°04”

Resumo: O repdrter Victor acompanha uma aula de tiro, no clube de Curitiba. Em seguida vai até a loja de armas, que fica
sediada no mesmo prédio do clube de tiro. E por fim acompanha Maximiliano, aluno do clube de tiro, efetuando alguns
disparos no estande de treinamento, em sua primeira arma, uma pistola ponto 40.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAQO E FALAS

1-58”

PG (Sala de aula)/ PC pan
(Instrutores na frente da
lousa)/ PC (classe) zoom in
PM (aluno)/ PC (instrutor, pai
de Iranildo)/ PML (instrutor,
pai de Iranildo)/ PD (material
didatico do curso)/ PA
(instrutor escrevendo na
lousa)/ PC (instrutor
segurando arma) zoom in
PML (instrutor) zoom out PC
(instrutor andando na frente
da sala empunhando arma)
pan zoom out PG (instrutor
afastando Victor para o fundo
da sala) zoom in PA
(instrutor)/ PC (classe) pan/
PC (instrutor e alunos) pan
PG (classe)

Ruido da aula de tiro

Victor (off): Em Curitiba o atirador
esportivo Iranildo Janior trabalha como
instrutor de tiro junto com o pai, coronel

aposentado.

Pai de Iranildo (in): Mesmo que vocés
tenham absoluta que ela esta
descarregada, considera como se ela
estivesse carregada. Sempre! E nunca
apontem a arma. Eu vou até pedir, se
voceé puder ficar 1, porque eu vou ter que
apontar algum lugar e vai ser para ca. E
nunca aponte a arma pra qualquer objeto
ou pessoa que vocé ndo tem necessidade
de atingir. Claro que numa situagdo
extrema, de legitima defesa, vocé vai ter
que apontar essa arma para quem esta
agredindo vocé, num é!? Esse é um curso
basico. Eu sei que tem alguns que tem
mais conhecimento com arma de fogo,
mas a grande maioria que esta aqui tem
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pouco conhecimento ou até alguns é a
primeira vez que ta tendo contato com a
arma.

PML (Victor) pan PG
(classe)/ PC (instrutor e
alunos)/ Steadycam em PG
(Victor saindo da sala de aula
com instrutores e alunos)

Victor (in): Quem tem interesse principal
em esporte, no tiro esportivo mesmo?
Victor (off): E quem ta mais interessado
em defesa pessoal? A maioria.

Pai de Iranildo (in): Nos vamos descer
agora para o estande de tiro. Antes disso
vocés tem 2 minutinhos para um café.

PG plongée (Victor
conversando com Lucas e
instrutor)/ PG (Loja de armas)
pan/ PD tilt (armas em
exposicdo)/ PML contra-
plongée (Cleto de Almeida)
zoom in PM (Cleto de
Almeida)/ PC (Victor e Cleto)

Victor (off): O curso acontece no mesmo
prédio em que funciona o instituto defesa,
o clube de tiro e uma loja de armas.

Victor (fora): Com quantos reais uma
pessoa consegue comprar uma arma hoje?
Qual a mais barata?

Cleto de Almeida (in): R$1.980,00. Um
revélver. Acho que ainda vai sair perto de
R$ 640,00 em documento pra poder
registrar ela em certiddes e mais taxas do
governo.

Victor (in): a cada 3 anos ele gasta esse
valor para renovar!

Cleto de Almeida (fora): 640 reais.

Steadycam PG (Victor
entrando da sala de tiro)/ PML
(Maximiliano) tilt PD (arma e

cartucho no balcdo)/ PC
(Victor e Maximiliano) zoom
in PM lateral (Maximiliano)/
PC (Maximiliano atirando em

alvo)/ PM (Maximiliano)
zoom out PC (Maximiliano e

Victor)/ PC (Maximiliano

atirando em alvo)/ PM
(Maximiliano) steadycam para
PC (Maximiliano atirando em
alvo)

Ruido de tiro

Victor (off): Naquele dia dois alunos
tinham armas proéprias.

Victor (in): Faz tempo que vocé tem?
Maximiliano (in): Um més no maximo.
Victor (fora): Vocé ja tinha atirado antes
com ela?

Maximiliano (in): ndo € a primeira vez
Victor (in): E qual que foi o seu intuito,
ai de?

Maximiliano (in): Defesa.
Primeiramente defesa.

Victor (off): Maximiliano é advogado,
tem 26 anos. Ele nunca sofreu uma
situacdo de violéncia, mas se sente mais
seguro com uma arma em casa.

Victor (in): Vocé acha que ta levando
mais seguranca, pra vocé? Qual que é a
sua opinido?
Maximiliano (in): Com certeza! Acho
que sim! Frente um ameaga na minha
residéncia tenho como responder.
Victor (fora): E ai?
Maximiliano (in): Muito boa! Uma
sensacao bhoa.

Victor (in): essa é qual? Como...?
Maximiliano (in): Essa é uma CZ-75 T-
07 DUT 380
Victor (in): Decorou nome e sobrenome?
Maximiliano (in): Tudo!

In-15”
I -23”
IV -58”
V -36”

Pan zoom in PD (prancheta
com folha de relatério de
tiros) tilt PM lateral
(instrutor)/ PD (alvo sendo
alvejado) zoom out PD
(prancheta com folha de
relatorio de tiros)/ PC (Victor
e Maximiliano)/ zoom in PD
(prancheta com folhas de

Ruido de tiro

Vinheta sincrética ao

Iranildo (in): O que nds vamos fazer.
Vamos analisar! Esse aqui foi os
primeiros tiros. E a partir de agora nos
vamos usar esse aqui. Todos os tiros que
vocé for aprendendo vocé vai marcar
nesse alvos aqui até o final dos duas
noites de curso. Depois vamos
verificarmos como que foi seu primeiro
dia em relacdo ao restante.
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relatério de tiros) zoom out
tilt PC (Victor e Maximiliano)

Raccord Mapa do Brasil

Raccord

Victor (fora): Voceé acha que foi bem?
Maximiliano (in): Acho que sim né. Se
fosse numa situagdo real a pessoa ndo
teria chance.

Victor (in): Os cinco tiros pegaram no
peito e um no pescoco.
Maximiliano (in): A funcdo né... da arma
foi, foi, cumprida né? Digamos assim.

Sequéncia 6: Destruigdo das armas apreendidas

Duracéo: 5°03”

Resumo: O repdrter Estevan Muniz investiga a origem da arma que matou Leonardo e 0s antecedentes criminais de
Geraldo, responsavel pelo homicidio. Em seguida o reporter vai até o instituto “Sou da paz”, que defende o desarmamento
no Brasil. L& o repdrter conversa Ivan, presidente do instituto. Depois, ainda em na cidade de Sdo Paulo, Estevan vai até

uma unidade do exercito brasileiro, que responsavel por destruir as armas apreendidas no Brasil, e acompanha todo o

processo de destruicao.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-32”

PG com filtro (enterro) pan/
PC (Valdete sendo
consolada)/ PG (enterro)/ PG
traseiro (enterro)/ PD (entrada
da delegacia) tilt PE (Estevan
entrando na delegacia)/ PE
(policias dentro do prédio da
delegacia)/ PM (Estevan) tilt
zoom in PD (revolver e
muni¢des huma cadeira) zoom
in PD pan (detalhes da arma e
munigdes)

Ruido de choro

Efeitos sonoros

Estevan (off): A morte de Leonardo,
assassinado por um colega de trabalho no
lava répido, esta sendo investigada nessa
delegacia. A delegada ndo quis falar mas

permitiu que mostrassemos a arma do

crime.

Estevan (in): O revolver que o Geraldo
teria usado para atirar contra os colegas é
esse aqui, um calibre 32 com a
numeracao raspada, como a gente pode
ver aqui. E esses sdo os cinco cartuxos
dos disparos que ele teria feito no ataque
ao lava répido.

In-23”

PD (dedos digitando em
teclado de um computador)/
PD (mouse do computador)/

PD (monitor do computador)/
PD (nome sendo grifado na
tela do computador)/ PML

diagonal (Estevan no
computador da redagao)/
Steadycam em PA traseiro
(Estevan caminhando na
calcada, insercéo de cartela
com: “Mortes por arma de
fogo — Ano: 40 mil pessoas —
Dias: 116 pessoas”)/ PML
lateral (Estevan na porta de
uma casa)

Trilha com sintetizador

Ruido de carro passando na
rua

Efeitos sonoros

Estevan (in): Essa ndo foi a primeira vez
que o Geraldo usou uma arma.
Pesquisando a gente viu que a dois
processo por tentativas de homicidios, das
quais ele usou também uma arma.

Estevan (off): Morrem todo ano no
Brasil cerca de 40 mil pessoas vitimas de
arma de fogo. Em média 116 por dia.

I -33”

PC (Estevan cumprimentando
Ivan, presidente do Instituto
Sou da Paz)/ Steadycam PA

traseiro (Ivan e Estevan

caminhando)/ PG (Estevan e

Ivan sentando ao redor de uma
mesa)/ PP (Ivan)/ Animagéo

com cartelas escritas: “Armas

usadas em homicidios —

2011/2012 S&o Paulo — 54%

numeragao raspada”/ PC
(Estevan e lvan)/ Zoom in
PML lateral (Ivan)

Trilha com sintetizador e
percusséo

Efeitos sonoros

Estevan (in): OI4!
lvan (in): OI&!

Estevan (off): O instituto “Sou da Paz”
fez um estudo das armas apreendidas
entre 2011 e 2012 na cidade de S&o
Paulo. Mais da metade das armas usadas
em homicidios tinham a numeragao
raspada.

lvan (in): A numeragdo raspada prejudica
a definicdo ndo s6 da origem da arma,
mas o caminho que ela percorreu até
chegar na m&o daquele cometeu o crime.
Entdo é fundamental que o Brasil
imponha ao menos aos seus fabricantes
de arma uma maneira de rastrear esse
armamento um pouco melhor do que
simplesmente a marcagdo mecanica de
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uma numeragao nessa arma.

Animagcao com cartela escrita:
87% fabricada no Brasil/ PD
(gréficos na tela computador)

zoom out, zoom in e zoom out

(microfone com logo da globo
passa na frete da tela) Black

Video

Efeitos sonoros

Estevan (off): 87% das armas usadas em
homicidios foram fabricadas no Brasil.

lvan (fora): Todas elas tiveram uma
origem nacional e foram usadas para um
crime depois de serem desviadas. Nesses
desvios a gente percebe que 57% delas
vieram de pessoas fisicas. De gente como
eu e vocé que um dia resolveu comprar
uma arma para se defender. E 43%
vieram de pessoas juridicas, ou seja,
empresas de seguranga que perderam suas
armas para criminalidade.

PG (Avenida)/ PG (frente do
quartel do exército)/ PG pan
(frente do 22° deposito de
suprimentos do exército)/
Steadycam em PA traseiro
(Estevan andando no péatio do
quartel)/ Steadycam em PG
(frente do 22° deposito de
suprimentos)/ Steadycam em
PE (Estevan e Tenente
Coronel passando por portal
de guarita da divisdo de
suprimentos) pan PE
(Soldados perfilados
prestando continéncia ao Tem.
Cel. Paulo)/ PP (Ten. Cel.
Paulo) zoom out PC (Estevan
e Tem. Cel. Paulo)/ PD (caixa
de armas)/ Pan Steadycam em
PC (Tem. Cel. e Estevan
entrando no galpédo de
desmancho de armas)/ PD
(vérias armas numa mesa)/ PD
(arma sendo desmontada)/ PD
(outra arma sendo
desmontada)/ PD com tilt
(caixas com varias munigdes)/
Pan em PD (armas na mesa)
pan PC (Ten. Cel. e Estevan)/
PG com filtro escuro(varias
armas enfileiradas e soldados
ao redor de uma grande
esteira, insercdo de cartela
com escritos: “1480 armas”)

IV —32”
V- 457
VI - 457

PD (arma) zoom out PC
(varias armas na esteira) zoom
in PD (um revélver)/ PD
(arma) travilling zoom out PD
(manuseio de uma arma)/
Zoom in PD (arma na m&o de
um soldado) zoom out PG
(soldados selecionando armas
e Estevan fazendo passagem)/
PD (lista de armas)/ PC
(Estevan e Ten. Cel. Paulo)
zoom in PP (Ten. Cel. Paulo)/
PM (Soldado fotografando
armas)/ PD (maquina
fotogréafica na mao de
soldado)/ PG (galpéo de
desmanche de armas, insercdo

Trilha com sintetizador e
percusséo

Ruido de carro passando e
sons das armas sendo
destruidas e esteira que
conduz as armas

Efeitos sonoros

Estevan (in): Todas as armas
apreendidas pelas policias, pelas
entidades, pelos 6rgéos publicos sdo
destruidas pelo exército. A gente vai
conhecer agora o quartel onde mais se
destroi armas no pais.

Ten. Coronel Paulo de Avila (in): Todo
0 armamento destruido no Brasil 60% é
daqui do estado de S&o Paulo.
Estevan (in): 60% s6 do estado de Séo
Paulo?

Ten. Cel. Paulo de Avila (fora): S6 do
estado de Séo Paulo.

Estevan (fora): Nossa Senhora é muita
arma. Impressionante! Quantas armas
vocés tem aqui hoje?

Ten. Cel. Paulo de Avila (in): Hoje vio
ser destruidas 1480 armas.
Estevan (fora): 1480!

Estevan (fora): Estes sdo revolveres
aprendidos pela policia militar?
Ten. Cel. Paulo de Avila (fora):
Apreendidos provavelmente envolvidos
em algum tio de agéo criminosa.
Estevan (fora): Agora, esses revélveres
eles tem numeracdo? Ou ela ta raspada,
coronel?

Ten. Cel. Paulo de Avila (fora): Tem
trés situacGes: pode esta raspada, pode ter
a numeragéo original e pode ter uma
numerag&o raspada.

Estevan (in): Aqui eles tem uma lista de
quais armas devem ser destruidas por
determinacdo policial. Quantas armas
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de cartela com animagdo: “1
milhdo de armas destruidas™)

voces ja destruiram aqui?
Ten. Coronel Paulo de Avila (in): desde
de que quando comegamos a medir em
99, nds ja estamos chegando a 1 milhdo
de armas destruidas. Sdo em média 70, 80
mil armas/ano sdo destruidas.

VIl -20”

PD (lateral do revolver)/ PG
(Esteira)/ PD (lateral de
revolver)/ PG (armas esteira)/
PG (esteira despejando resto
de armas em recipiente)/ PD
(interior do recipiente com
armas no fundo)/ Steadycam
em PG (recipiente com resto
de armas encima de um
caminh&o do exército)

Ruidos da sala de destruicéo
de armas

Estevan (off): As armas seguem por uma
esteira. Nessa maquina sdo trituradas.

Estevan (in): Daqui os destrogos sao
levados até uma fornalha para serem
destruidas, para serem derretidas.

VI -1°06”

PG (caminh&o do exército
saindo na guarita do quartel)/
zoom out PG (escolta do
caminh&o pela avenida, sendo
filmada de dentro do carro)/
PG (cortejo com caminhdo e
escolta na avenida)/ PG
(caminhéo chegando no
depdsito que tem a fornalha
para destruir os restos de
armas)/ PG (caminh&o parado
em frente ao galpdo)/ PE
(soldados tirando lona da
tampa do recipiente)/ Zoom
out PG (recipiente sendo
guinchado de cima do
caminh&o)/ PG (recipiente
sendo guinchado até a
fornalha)/ PD (fornalha)/ PML
(Tem. Cel. Paulo)/ PG
(Recipiente sendo guinchado
até fornalha)/ PG (fornalha no
galpdo)/ PD (fogo) zoom out
PG (fornalha)/ PD (fogo)/ PD
(resto de armas sendo
queimadas)

Raccord Mapa do Brasil

Trilha com sintetizador e
marcag0es fortes de batidas
criando uma certa tenséo.

Ruidos das fornalhas e
sirenes

Vinheta sincrética ao
Raccord

Estevan (off): O caminhdo com os
destrogos das armas é escoltado pela
policia do exercito durante todo trajeto
até a fornalha. Por medida de seguranga
processo de destruicdo das armas precisa
ser répido.

Ten. Cel. Paulo de Avila (in): Faz parte
do nosso esquema de seguranca iniciar
esse processo e dar o fim dele no mesmo
dia para que nés nao tenhamos nenhuma
arma é...que veio para destruicdo em
estoque na, la na nossa organizagao
militar.

Sequéncia 7: Caso das armas roubadas de empresa de seguranga em Maceié

Duracao: 3°42”

Resumo: Aqui o reporter Guilherme Belarmino vai até Maceid investigar se as armas roubadas de uma empresa de
seguranca no ano de 2015 foram recuperadas pelo estado. Na empreitada o repdrter entrevista uma adolescente que foi
apreendida pela policia, por suspeita de envolvimento com o caso. Depois o repdrter apresenta um caso de assassinato que

teve como meio uma das armas que foram roubadas da empresa de seguranca no ano de 2014.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAOQ E FALAS

1-16”

PG (Avenida de Macei6
filmada de dentro do carro)/
PC (Guilheme dirigindo e
falando enquanto cinegrafista
filma-o0)/ PG (Avenida de
Maceio6 filmada de dentro do
carro)/ PC (Guilheme
dirigindo e falando enquanto
cinegrafista filma-o)/ PP
lateral com filtro azulado
(Guilherme)/ PG com filtro

Trilha sonora com
sintetizadores e instrumentos
percussivos

Efeitos sonoros

Gulherme (in): Nos estamos em Macei6
onde o roubo de armas é um grave
problema de segurancga. No ano passado
32 revolveres foram roubados de uma vez
sO e nos estdvamos aqui acompanhando o
caso.
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em preto e branco (avenida
filmada de dentro do carro)

In-12”

Imagens de arquivo - PG
(fachada da empresa de
seguranca)/ PD (armas)/ PD
(armas e celulares)/ PC
(guarda em guarita)/
Steadycam PE (policial
caminhando para viatura)

Efeitos sonoros

Guilherme (off): As armas dessa
empresa de seguranca estavam sendo
transportadas num carro sem escolta. Os
ladrées levaram 32 revolveres calibre 38.
4 foram encontradas numa casa na
periferia de Maceio.

11 —40”

PG com pan (viatura
passando na avenida) / PML
(Guilherme)/ Steadycam em
PML (Guilherme entrando na

delegacia)/ PC (Guilherme
entrevistando mao de menor
apreendida)/ Steadycam PG
(Guilherme indo para porta da
delegacia)

Ruido de sons de carro
passando na avenida

Guilherme (in): uma adolescente ficou
sabendo de onde estavam aquelas armas,
mas ndo avisou a policia. Ela foi
apreendida. A familia dela t& aqui agora,
nds vamos tentar falar com eles.

Guilherme (in): Foi a sua filha que foi
apreendida por causa dessas armas, né?
Mae (in): Rapaz nem eu soube, né, que
ela realmente falou pro delegado que ela
ficou sabendo quem foi que fez isso, né.
Quem assaltou essas armas. Eu realmente
nao sei de nada, ela ndo ‘conveve’
comigo.
Guilherme (in): Vocé acha que essas
armas iam para onde? Pra fazer o qué?
Ma@e (in): Boa coisa ndo ia fazer, né?!
Porqué as pessoa que ela diz que fez isso
boa coisa ndo ia fazer.
Guilherme (in): A policia chegou agora,
depois de tentar recuperar as armas.

vV -257

PD (viatura policial)/ PD
(vidro do camburéo da
viatura)/ Steadycam em PG
(menor apreendida saindo da
viatura e caminhando para
dentro da delegacia)/ PP
(Guilherme, em primeiro
plano esta parte do rosto da
menor s6 que desfocado)/
zoom in PD (ombro de
Guilherme) zoom out PC
(Guilherme entrevistando
menor acusada — ela estd com
o rosto borrado) flash

Ruido de conversas

Guilherme (fora): A adolescente esta
saindo aqui. VVocé sabia quem era as
pessoas que tinham roubado?
Adolescente (in): S6 conhego s6 a
menina, que é mulher do cara que fez
is50. Mas 0 resto eu ndo sei no.
Guilherme (in): Quando vocé ficou
sabendo que esse rapaz tinha roubado,
vocé procurou a policia ou ndo?
Adolescente (in): Ndo que eu num sou
‘cabueta’ ndo vou ‘cabuetar’ os outro.

V-37"

Tilt PD (olho da menor
acusada) flash zoom out PE
(Guilherme saindo do carro)/
PG (Guilherme passando na

frente da delegacia)/ PA

(Guilherme) pan/ PC
(Guilherme entrando na sala
da delegada)/ PC (Guilherme
cumprimenta a delegada
Maria) zoom in PML
(Delegada Maria) pan/ PP
(delegada Maria)/ zoom in PC
(Guilherme e Delegada
Maria) zoom in

Ruido de porta de carro
abrindo e reporter
caminhando

Guilherme (in): Dez meses depois do
roubo nds queremos saber quantas armas
ja foram recuperadas e quantas continuam
nas ruas. Ol4, tudo bem doutora? A
senhora é que esté investigando o roubo
das armas?

Delegada Maria (in): 1sso. Estou no caso
Guilherme (in): Podemos conversar com
assenhora?

Delegada Maria (in): podemos sim
Guilherme (in): Doutora essas armas ja
foram recuperadas?

Delegada Maria (in): 8 delas foram
recuperadas, apreendidas e as demais a
gente continua diligenciando. Foi
confirmado que uma dessas armas, em
fevereiro desse ano, foi utilizada no
cometimento de um homicidio. Onde o
acusado foi preso, autuado em flagrante,
o crime foi liquidado.
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Vi-101~

Imagens de cameras de
seguranga com cartela no
canto inferior direito com

escrito: “Arquivo, fevereiro
de 2015/ Animagdo com
fotos da vitima, o eletricista

Genivaldo Xavié/ PC

(Guilherme e delegada

Marilia) zoom in PM

(Delegada Marilia)/ PC
(Guilherme e delegada Maria)
zoom in PP (delegada Maria)

Efeitos sonoros

Trilha com sintetizadores
gerando uma apreensdo

Guilherme (off): Uma camera da rua
mostra a fuga do suspeito ainda com a
arma na méao. A vitima foi o eletricista
Genival do Xavier Santana de 24 anos

Delegada Marilia (in): Por conta de
rivalidade entre grupos, dada na
comunidade, é...0 rapaz jovem, de 24
anos, foi assassinado por um outro de 19,
né. E praticamente executado, porqué
foram varios tiros na regido da cabeca,
num é. Provavelmente sem que a vitima
tenha tido uma oportunidade de se
defender.

Delegada Maria (in): Existe aquele que
sentimento de frustracdo. Quando a gente
ver, poxa vida, poderia ter recuperado e
podia ter evitado esse crime. Por outro
lado, a gente verifica que, assim, é...muito
facil o acesso de bandidos a armas, sejam
elas roubadas, sejam elas vendidas
ilegalmente. Entdo é preciso rapidamente
é..., acdes muito fortes no sentido de

VII-25”

Steadycam Zoom in PD
(fotos de arma)/ PP (delegada
Maria) zoom ou PC
(Guilherme e delegada
Maria)/ PD (fotos de arma)/
PD (fotos de munigao)/ PP
(delegada Maria)

Raccord

Ruido de conversas

Vinheta sincrético ao raccord

combater esse comércio ilegal.
Guilherme (in): Esta foi a arma
apreendida?
Delegada Maria (in): Sim. Foi a arma
apreendida naquele dia. Ela estava
escondida dentro do fogéo.
Guilherme (in): Quanto valeria uma
arma dessa, né? Um 38 no mercado
ilegal? Por quanto que essa arma pode ser
vendida ou repassada?
Delegada Maria (in): a gente ver ai
situacdes de mil, mil e quinhentos reais
consegue-se comprar uma arma no
mercado ilegal. No mercado negro elas
valem até mais do que no mercado
comum. Por que? Porque néo é facil

comprar uma arma.

Sequéncia 8: Camada 2° bloco

TRILHA IMGEM

Duracéo: 30”

Resumo: Nessa sequéncia sdo destacados pontos a ser tratados nas sequéncias que comp8em o segundo bloco do programa.
ENUNCIADO

TRILHA SONORA

1-17”

PC lateral (Caco e Estevan na
redacdo)/ PC contra-plongée

(revolver)/ PML tela bastante

(Caco e Estevan)/ PD

escura com luz no fundo
(contorno de um homem
barbudo com boné)

In-12”

PG (Avenida com favela ao
fundo)/ Zoom in PD (jornal)/
PC (Guilherme e Josilene,
esposa da vitima, sentados

num sofa)/ PD (fotos da

Vinheta do programa

DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Caco (off): No proximo bloco.

Estevan (in): Para encerrar minha
reportagem eu procurei mostrar como é
que se consegue uma arma no mercado

ilegal.
Caco (in): Queria saber se é facil ou
dificil?

Estevan (in): Se € facil ou é dificil.
Quanto € que custa.
Traficante de armas (in): o ladrdo nao
me procura mais. Mais pessoas que
querem defesa pessoal e vinganga.

Caco (off): Vigilantes armados viram
alvo das quadrilhas de roubo de armas.

Esposa (in): Quem fez isso tem que
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vitima)/ PM (Josilene) zoom
in PP (Josilene)/ PM (filho da
vitima)/ PP (filha da vitima)/
PP (filho da vitima)/ PD (foto
da familia na tela do celular)

pagar pelo que fez. Tem que pagar.
Deixou seis filhos sem pai.

Caco (off): Daqui a pouco no Profissdo
Reporter.

Sequéncia 9: Caso Leonardo — parte |1

Duracdo: 2°49”

Resumo: O reporter Estevan Muniz vai até a casa da mée de Leonardo, rapaz assassinado no lava-jato, entrevista-la. Em
seguida vai até a casa de familiares de Geraldo, acusado do homicidio, em busca do testemunho deles sobre o caso.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-10”

PML (Estevan saindo do
carro)/ Steadycam PA (Estevan
chegando na casa de Valdete)/
PC (Estevan cumprimentando

Valdete)

Vinheta do programa em
fade out

Ruido porta de carro sendo
fechada e cachorro latindo

Estevan (in): Vamos tentar falar dona
Valdete. Tudo bem com a senhora?
Valdete (in): Mais ou menos. Tudo joia?

I1-1°26”

PG com filtro amarelado
(Enterro) Pan / PC (Valdete,
mée de Leandro chorando,
sendo consolada)/ PG
(enterro)/ PG traseiro (enterro)/
Steadycam (Estevan e Valdete
entrando na casa)/ pan PD
(aquario)/ PC (Estevan e
Valdete)/ PD (aquério)/ PML
traseiro (Valdete entrando no
quarto)/ PC (Estevan e Valdete
sentados na cama)/ Zoom in
PD (4lbum de fotos)/ PC
(Estevan e Valdete) zoom in
PD (atestado de 6bito) tilt PM
(Valdete) tilt zoom in PD
(atestado de 6bito)/ PM
(Valdete) pan zoom in PD
(Carteira de Identidade de
Leonardo)/ PP (Valdete) zoom
out PC (Estevan e Valdete)
zoom in/ PP (Valdete)

Ruido de cachorro latindo

Estevan (off): dois dias ap6s o enterro de

Leonardo, que foi morto a tiros depois de

uma discussdo com colegas de trabalho, a

mae dele nos convida para entrar na casa
dela.

Valdete (in): Vocé vai ver a heranga que
ele me deixou. Os peixes! Parece que ele
tava sentindo, né. Que...ia acontecer
alguma coisa, sei la. Ai disse que ele
falou, que se acontecesse alguma coisa
com ele que o aquério era pra ficar
comigo, pra eu cuidar dos peixes.

Estevan (off): Leonardo ndo morava com
a mée, mas eles se falavam todos os dias.

Valdete (in): Esse aqui era ele. Esse. T4
muito gasta a foto. Mas acho que a tnica
foto que eu tenho dele. Porque ele ndo
gostava de tirar foto. Aqui 0, fui buscar
hoje o atestado. Esse bendito papel. Olha
chega treme, quando pego assim. Um
pedaco de papel que parece que ta a vida
do meu filho. Sabe? E engragado isso,
num é? Um pedago de papel que é a vida
do meu filho que foi embora, né. Ah a
foto dele s6 tem a identidade que eu
guardei. Chega eu t6 tremendo.
Estevan (fora): esse aqui que era o
Leonardo?

Valdete (fora): Esse é meu filho.
Estevan (fora): Essa é a primeira foto
que eu vejo.

Valdete (fora): E! Ele ndo era muito de
tirar foto. N&o gostava. Quando eu
chamava ele para tirar foto ele saia
correndo. Nunca gostou muito de tirar
foto.

Estevan (in): O Geraldo dona Valdete
usou uma arma. A senhora acha que se
ele ndo tivesse essa arma, isso teria
acontecido?

Valdete (in): N&o. Teria acontecido.
Num é porque ele num ia acertar meu
filho assim... num dé& chance. Meu filho
ndo teve chance.

I -16”

PC (Estevan e Valdete)/ Zoom
in PM (Valdete) Black video

Ruido de batidas no chédo e
carros passando na rua

Estevan (off): Dona Valdete pensa na
mae de Geraldo, rapaz acusado de
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matar o filho dela.

Valdete (in): Eu ouvir saber que a mae
dele tem 72 anos. Eu t6 preocupada com a
mae dele. Eu queria ter noticias da mae
dele, porque na hora que ela soube disso.
Sabe, eu queria ter noticias dela. Eu num
quero que ela sofra, sabe.

Iv-21~

PG (Rua sendo filmada de
dentro do carro)/ PC (Estevan
saindo de dentro do carro)/ PC

(Estevan em frente aum
portdo) pan zoom in PC (irméo
do acusado por tras do portdo
subindo uma escada) zoom out
PC (Estevan e Irméo do
acusado, que esta por tras da
grade do portdo, conversando)

Ruido de motor de carro,
batida da porta e latido de
cachorro

Estevan (off): No mesmo dia a noite
procuramos a familia de Geraldo, que foi
preso em flagrante depois do crime.

Estevan (in): Boa noite! Tudo bom? O
Geraldo mora aqui?
Homem néo identificado (in): Mora,
mas ele num ta.

Estevan (in): Num t4?
Homem nao identificado (in): Né&o.
Estevan (in): tem alguém da familia

dele? O senhor é da familia dele?
Homem néo identificado (in): eu sou
irméo dele.

V -33”

Zoom out PC filtro escuro
(Estevan e Irméo do acusado)/
PML (Contorno do irmé&o do
acusado)/ PD (Contorno do
rosto do irmdo do acusado)/
PC (Estevan e irmdo do
acusado,)

Estevan (off): O irmdo de Geraldo aceita
conversar com a gente, mas sem mostrar
0 rosto.

Irmao de Geraldo (in): ndo vou deixar
voceés descer 14 na minha mae ndo, porque
minha mée esta meio em estado de
choque. Entendeu?

Estevan (fora): é?

Irmao de Geraldo (in): Eu nem contei
que ele tinha tomado dois tiro, que ele
tinha ido pro hospital. Que entendeu? Eu
contei que ele fez uma bobagem e contei
que ele tava preso.

Estevan (fora): Ele nunca mencionou
que tinha uma arma?

Irmao de Geraldo (in): nunca. Nunca
mencionou. E até mesmo se eu tivesse um
tipo de coisa dessa eu ndo queria aqui, né.
Se eu tivesse visto eu num, eu hum, eu
num compactuo com essas coisas. Minha
vida ela é desarmada.

VI-20"

PD com filtro escuro (contorno
do rosto do irméo do acusado)/
PE (Estevan e Irmdo do
acusado, muito escuro e com
irmdo desfocado)/ PD com
filtro escuro (contorno do rosto
do irméo do acusado)

Ruido de conversas

Estevan (off): Ele conta que na delegacia
ficou frente a frente com a familia de
Leonardo.

Estevan (in): o que que vocé falou para
eles?

Irméo de Geraldo (in): 0 que que ia
falar. A gente ndo tem nada a ver, né. Ele
fez isso eu ndo tenho culpa do que ele fez.

Foi isso que eu falei para ela.
Infelizmente eu ndo posso trazer o filho
da senhora de volta, se eu pudesse era a
primeira coisa que eu fazia. Mas eu ndo

posso. O que eu desejo para eles é s6 que
Deus conforte eles, porque eu ndo posso
trazer o filho deles de volta.

Sequéncia 10: Contato com traficante de armas

Duracéo: 4°02”

Resumo: Aqui o repérter Estevan Muniz conversa com Caco Barcellos na ilha de edi¢éo do programa informando ao
jornalista como ele resolveu finalizar a sua reportagem. Em seguida é mostrado Estevan indo até um bairro na periferia de
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Sao Paulo entrevistar um homem que comercializa armas cladestinamente.

ENUNCIADO TRILHA IMGEM TRILHA SONORA DIALOGOS NARRACAO E FALAS
Estevan (in): Para encerrar minha
reportagem eu procurei mostrar como é
que se consegue uma arma no mercado
ilegal.
PC (Estevan e Caco na Caco (in): Queria saber se é facil ou
redagdo)/ PG (Avenida Trilha com sintetizadores e dificil?
1-18” filmada de dentro do carro)/ ritmo frenético provocando Estevan (in): Se é facil ou é dificil.
PM diagonal (Estevan no uma tensao Quanto é que custa. E, se hoje em dia,
banco de passageiro do carro) como é que uma pessoa aqui de Sao
Paulo pode arranjar uma arma.
Caco (in): E o qué que vocé fez? Vamos
comegar a mostar?
. S Estevan (in): A gente ta indo conversar
PG e T”Iha com §|ntet|zadores € com um homem que vende armas no
(Avenida filmada de ritmo frenético provocando mercado ilegal. Nos estamos a caminho
—9» dentro d carro)/ PM diagonal uma tenséo d | : ) .
a zona leste e vamos até um bairro da
(Estevan no banco de eriferia, mas a gente néo pode dizer qual
passageiro do carro) periena, masa g poc 4
Ruido de chuva é esse bairro e nem dar pistas dp
endereco para a onde a gente vai.
Caco (in): Porqué que ndo pode dar o
PD (pés saindo do carro)/ PM bairro nem a pista?
(caco na redagdo)/ PC em Estevan (in): Porqué ... pra convencé-lo
Nl - 18” contra-plongée (Caco e a falar conosco é...a gente queria fazer
Estevan na redagdo)/ PC em essa reportagem sem uma camera
plongée (Caco e Estevan na escondida.
redagéo) Caco (in): Ai vocés seguiram em frente.
Vamos ver
Estevan (fora): Quanto € que custa uma
arma?
Traficante (in): Qual modelo vocé vai
querer?
Estevan (fora): qual o modelo que mais
sai?
Traficante (in): 38 é um dos que mais
sai. 38 0 mais simples de todos. O valor é
de mil e duzentos reais.
Estevan (fora): mil e duzentos reais. Se
eu quisesse comprar essa arma eu teria
que te pagar mil e duzentos reais.
Estevan (fora): As armas no mercado
ilegal geralmente tem a numeracéo
PML escuro (Contorno do fi rfasp_ada:jou ndo? ~
rosto e busto de um homem Traficante (in): todas tem a numeragao
. raspada. Nenhuma tem numeracéo. No
barbydo com boné)/ PD . mercado ilegal se vocé comprar uma com
IV _ 1347 (revolver)/ PD (homem Ruido de roleta do revolver

manipulando revélver)/ PML

escuro (Contorno do rosto e

busto de um homem barbudo
com boné fumando)

fechando

numeracdo corre e manda desfazer.
Porque tudo é tudo com numeragéo
descaracterizado.

Estevan (fora): Agora, a maioria dessas
armas que vocé vende sdo de fabricacéo
nacional ou ... vem do exterior?
Traficante (in): A maioria aqui é
fabricacdo nacional.

Estevan (fora): E sdo armas que vendem
no mercado legal entdo?

Elas viram ilegal depois?
Traficante (in): Néo, essa daqui,
provavelmente, ela veio de um pai de
familia.

Estevan (fora): Uma ara legal?
Traficante (in): Essa é uma arma legal.
Ela deve ter tido um registro em algum
momento da vida dela. Entdo ela é uma
arma que esta na ilegalidade. Mas, eu
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acredito que ela tenha vindo ja de...da
legalidade, né. Que é uma arma que néo é
nova. Ja é uma arma que é mais antiga. Ja
ndo existe, ja tem essa dificuldade da
compra da arma.

Estevan (fora): Como é que feito a
compra de uma arma no mercado ilegal?
Traficante (in): Existem algumas
maneiras de ser feitas, mas vocé vai
precisar, primeiro ter o primeiro contato
Esse primeiro contato hoje provavelmente
seria eu.

V- 447

PML escuro (Contorno do
rosto e busto de um homem
barbudo com boné bebendo)/
PD escuro (Contorno do rosto
e busto de um homem
barbudo com boné)/

Ruido do video que estavam
vendo na ilha

Traficante (in): Um armeiro geralmente
ndo mora na periferia. O armeiro ta
morando no Jardins. Mora em regifes
boas.

Caco (in): Precisa de intermediario
Estevan (in): Pra conseguir uma arma
voceé precisa de um intermediario. Ele na
verdade é um intermediério.

Caco (in): Entdo a arma num é dele? Sé
t& ganhando por intermediar.
Estevan (in): N&o a arma agora ja passou
a ser dele. Ele compra e revende. E ganha
0 lucro em cima desse processo.

Estevan (fora); Entdo ndo é qualquer
pessoa que tem acesso a isso.
Traficante (in): Hoje em dia ndo mais.
Estevan (fora): Por que que hoje em dia
ndo mais? Quando...mudou alguma
coisa?

Traficante (in): Sim mudou. Hoje tem
um série de leis ai, se eu for pego com
isso ai na rua, me complica e muito. Af
esse tipo de coisa comecou a inibir a
acao.

VI-54

PML escuro (Contorno do
rosto e busto de um homem
barbudo com boné)/ PC
(Caco e Estevan na redacéao)/
PML escuro (Contorno do
rosto e busto de um homem
barbudo com boné bebebdo)/
PM (Caco)/ PC contra-
plongée (Caco e Estevan na
redacdo)

Vinheta sincrético ao
Raccord

Estevan (fora): Eles querem um arma
porque geralmente?
Traficante (in): O ladrdo ndo me procura
mais. Mais pessoas que querem defesa
pessoal e vinganca.

Estevan (fora): Por exemplo, uma pessoa
que, que, quer uma vinganca desmedida?
Porqué vocé ndo tem como saber que tipo
de vinganca?

Traficante (in): Ai ele me explica a
histdria. Ele me explica a histdria. Ai vai
decidido. Eu é que vou decidir.
Estevan (fora): e se for uma briga de
bar?

Traficante (in): Briga de bar eu num
entrego. VVou la e bato um papo comele e
tento acalma-lo. Agora, vinganga ela é
valida. Mas depende do crime que é
cometido.

Caco Barcellos (in): E...ele mostra um
pouco a opinido que ele tem sobre
violéncia. Mas ele esquece que
criminosos sao quem usa a arma para
matar seja: assaltante, seja policial, seja
um trabalhador, seja um criminoso
habitual. Todos sdo criminosos quando
matam. Tanto faz.
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Sequéncia 11: Caso das armas roubadas de empresa de seguranga em Macei6.

Duracéo: 5°08”

Resumo: Em Macei6 o reporter Guilherme Belarmino vai até o sindicato dos vigilantes, onde entrevista o presidente do
sindicato. Em seguida o repdrter junto ao presidente do sindicato vao até uma concessionario da cidade onde um vigilante
que foi morto em servigo. Depois o repdrter vai até a casa da villva e conversa ela com os filhos sobre o caso. Por fim
Guilherme vai até a delegacia de policia onde o caso é investigado e entdo conversa com o delegado responsavel pelas

investigacoes.

ENUNCIADO

TRILHA IMGEM

TRILHA SONORA

DIALOGOS NARRACAO E FALAS

1-37”

Travilling PG (Fachada de
prédio)/ PG (avenida com
favela no fundo, filmada de
dentro do carro)/ PG (fachada
do sindicato dos Vigilantes)/
PA (Guilherme)/ PC
(Guilherme e José Cicero,
presidente do sindicato)/ PC
(Guilherme e José Cicero)/ PD
(Jornal no mural do sindicato)/
PC (Guilherme e José Cicero)
zoom in PD (Jornais no mural)
pan, tilt, zoom in PD (jornal)/
Zoom in PD (Jornal)/ PC
(Guilherme e José Cicero)

Trilha sonora com
sintetizadores e instrumentos
percussivos em fade out

Ruido de carros passando na
rua e conversas

Guilherme (in): N6s estamos chegando
aqui no sindicato dos vigilantes de
Alagoas porque essa é uma categoria que
deveria trabalhar para ter mais seguranga
para as pessoas. Mas eles também estdo
sofrendo muitos roubos de armas. Com
licenga, viemos conhecer a realidade de
vocés. Tem até algumas matérias af
falando de seguranga.

José Cicero (in): essas matérias sdo o
que vem acontecendo no estado, é roubos
a banco. Também é, assaltos e mortes de

vigilantes.

Guilherme (off): Trés vigilantes foram
mortos em Macei6 no ano passado e
tiveram suas armas roubadas.

José Cicero (in): A gente pede que a
policia investigue, porque a gente
achamos que é um quadrilha que t&
roubando armas.

In-14”

PG traseiro (Guilherme e José
Cicero entrando num carro)/
PC (José Cicero entrando no

carro)/ PG (paisagem de
morros filmados de dentro do
carro)/ PE (Guilherme e José
Cicero entrando numa
concessiondria) pan/ PC
contra-plongée (Guilherme,
José Cicero e Vigilante da
concessionaria) Black Video

Ruido de carro e vento

Guilherme (off): Um dos vigilante, José
Jovino da Silva, morreu durante o
trabalho nessa concessionaria.

Guilherme (in): vocé trabalha num posto
que é complicado aqui né? Um rapaz
morreu aqui né?

Seguranga (in): E. Isso. E hoje eu to
sozinho.

1 -32”

PG (avenida filmada de dentro
do carro)/ Travilling PG (rua
filmada de dentro do carro)/
PG (rua da casa do vigilante)/

Steadycam em PML
(Guilherme)/ PA (Guilherme
batendo no portéo da casa do

vigilante morto)/ Zoom in pan
PML (Guilherme no portéo)/
PC (Marizeuda
cumprimentando reporter)

Trilha sonora com
sintetizadores e instrumentos
percussivos em fade out

Ruido de vento e do radio do
carro

Som de batidas no portéo

Guilherme (in): A gente ta aqui na
periferia de Macei6 porque veio a casa
do vigilante que morreu numa tentativa
de roubo de arma. Vamos ver se a familia
dele que falar. Parece que ta vazia a casa.
A casa do vigilante que morreu é aqui?

Marizeuda (in): E essa ai. Eles mudaram
né.

Guilherme (off): A vizinha conta que a
familia mudou daqui depois da morte
dele.

vV -19”

Steadycam em PC (Guilherme
e Marizeuda caminhado pela
rua)/ Steadycam em PC em
contra-plongée (Guilherme e
Marizeuda caminhado pela
rua)/ PG (rua, com insercéo de
cartela com: “Maceid: 10
homicidios — 8 por armas de

Trilha com melodia ciclica
tocada por sintetizador

Efeitos sonoros

Guilherme (in): A senhora leva a gente
14? A gente ta aqui na periferia de Maceid
agora. A senhora se sente segura andando

aqui?

Marizeuda (in): N&o. A qualquer
momento eu sinto que posso ser cercado
aqui.

Guilherme (in): E?
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fogo”)

Marizeuda (in): E.

Guilherme (off): Maceio é a capital do
Brasil com a maior proporg¢éo de
assassinatos por arma de fogo. S&o 8 a
cada 10 homicidios.

PD (Josilene pegando no
portéo)/ PC (Guilherme e
Josilene)/ PC (Guilherme
entrando na casa)/ PC
(Guilherme e Josilene
sentados no sofd)/ PD
(fotografia do vigilante e
criangas sentados num sofa)/
PD (fotografia do vigilante
empunhando uma arma e
segurando um cachorro)/ PC
(Guilherme e Josilene)/ PC
(filhos de Josilene)/ PM lateral
(Guilherme) pan zoom in PM
(Josilene)

Ruido de conversas e grilo

Guilherme (in): eu queria saber se a
senhora tem alguma foto dele. A gente
queria mostrar um pouco, falar assim
quem ele era. Posso entrar?

Com licenca.

Josilene (in): Aqui foi ele no inicio,
inclusive com os filhos do, dos patrdo
dele, né, que até hoje continuava sendo
patrdo dele.

Guilherme (fora): D4 para ver ele
segurando uma arma aqui com um
cachorro. Ele tinha orgulho do que ele
fazia?

Josilene (in): Nao. Ele ndo tinha orgulhe
dessa profisséo. Ele falava para a gente
que s6 vivia nessa profissdo porqué
infelizmente ele dependia dela para
sustentar a familia.
Guilherme (fora para in): Quanto que
ele ganhava por més para fazer esse
trabalho?

Josilene (in): Ele tava ganhando é mais
numa faixa de novecentos reais.

PC (Guilherme e Josilene)
zoom in/ PM (Wedja)/ zoom
out PC (Guilherme e Wedja

abragada em homem)

V- 447
VI - 357
VIl - 357

PD (Celular na méo de
Wedja)/ PC (Gulherme e
Wedja segurando celular,

abracada em homem) zoom in
PD (celular)/ PC (Gulherme e
Wedja segurando celular,
abracada em homem)

Ruido de conversasse e grilo

Guilherme (in): No final, roubaram,
levaram embora a arma dele?
Josilene (in): Levaram a arma néo.
Wedja (in): ele caiu por cima da arma.
Na hora que eles estavam puxando a arma
da cintura dele ai o, o outro vigilante de
longe veio atirando. Ai eles correram
com medo. Entdo, ndo deu tempo de
levar. S6 levaram a vida dele.
Guilherme (in): Entdo eles queriam a
arma.

Wedja (in): E, eles provavelmente
queriam a arma. Porque se eles ndo
quisessem arma teriam atirado e tinham
ido embora. Mas néo eles ficaram. Eles
atiraram e ficaram tentando tirar a arma
dele. S6 que como ele caiu por cima
dificultou. Entendeu? O meu pai ainda
saiu de la com vida.

Guilherme (off): A filha mostra a ultima
foto do pai trés meses antes dele ser
morto.

Wedja (in): ele aqui.
Guilherme (fora): Olha ele de amarelo.
Wedja (in): Todo animado. Ele nunca
tinha passado o réveillon na praia, depois
que passou ele passou a noite toda
agradecendo pela gente ter dado alegria a
ele de ter compartilhado. Ele achou lindo
os fogos, tudo assim. Ele sempre foi uma
pessoa muito reservada , sabe? Nunca. E,
e agora ele sempre dizia, agora que vocés
estdo grandes , agora vou pegar a mée de
Voceés e a gente vai sair. Vai, vai conhecer
as praias e tudo. Mas infelizmente, ndo
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VIl -36”

PM (Josilene) zoom in PP
(Josilene)/ PP (Wedja)/ PP
(filho de Josilene)/ PP (outro
filho de Josilene)/ PP
(Josilene) flash

deu tempo.

Josilene (in): Quem fez isso tem que
pagar pelo que fez. Tem que pagar.
Porque assim deixou seis filhos sem pai.
Seis filhos sem pai. Ele sempre foi tudo
pra gente. Ele, ele foi pai, foi irmdo, ele
foi amigo. Pra mim também ele sempre
foi marido, ele era tudo que eu tinha. Eu
num tinha pai, tudo que eu queria eu

conversava com ele e ele era sempre 0
meu braco direito. Ele era tudo, tudo. A
gente sempre procurava ajudar um ajudar
0 outro. A gente conviveu junto 26 anos
de vida.

IX—48”

PD (Sirene de viatura de
policia)/ PG em contra-
plongée (Guilherme
caminhando em frente a
delegacia especializada)/ PM
(Delegado José Carlos)/ Zoom
out PC (Guilherme e
Delegado) zoom in PP
(Delegado)

Raccord Obturador de camera

Efeito sonoro

Ruido de vento

Fade in vinheta do programa

Guilherme (off): A policia prendeu um
suspeito de ter matado o vigilante.

Delegado José Carlos (in): Eles
escolhem o vigilante porque sabem que o

vigilante tem arma. E diferente de um
lugar onde eles podem entrar numa
residéncia e num sabem se vao encontrar
ou ndo uma arma. Um vigilante é muito
provavel ou quase certo que o vigilante
vai ter arma.

Guilherme (in): A gente t& fazendo essa
reportagem num momento em que o
nosso pais estuda a lei de controle de
armas. O senhor acredita que mais armas
com a sociedade pode garantir mais
seguranga para as pessoas.

Delegado José Carlos (in): Eu
particularmente néo creio. Eu imagino
que, ao contrario, com o atual estatuto
nos ja temos muita arma em circulacéo e
ja é um grande problema. Eu imagino que
com, com essa, essa legislacéo que seria
bem mais frouxa eu entendo que s
iriamos piorar o problema.

ENUNCIADO

Resumo: Em 31 segundos sdo presentados os créditos e a vinheta do programa.

TRILHA IMGEM

Sequéncia 12: Final
Duracgéo: 317

TRILHA SONORA

1-13”

n-177

Tela dividida

- esquerda: (back ground em
vermelho com créditos da
edicdo sobreposto subindo)
- direita: com listras se
misturando sobreposta a PP e
depois PD em preto e branco
(Foto do vigilante)/ Pan PC
(familia abragada)/ PG
(enterro)

Vinheta do programa

Ruido de grilo

DIALOGOS NARRACAOQ E FALAS

Wedja (in): O sonho dele era ver a gente
formado. Inclusive gragas a Deus deu
tempo dele ver eu ingressando na
faculdade, meu irmao mais velho
ingressando na faculdade, também. Ele

‘tava’ todo animado.

Créditos do programa subindo
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Simultaneamente:

PA (lvan atirando)/ Pan PG
(plenéaria no congresso)/
Travilling PD (esteira com
armas para serem destruidas)/
PG (galpéo de destruicdo de
armas do exército)/ PD (arma
caindo em esteira)/ PG (resto
de armas caindo da esteira no
recipiente)/ PD (fornalha)/ PD
(fogo destruindo armas,
inserc&o da logomarca da
Globo)

Ruido de conversas, tiros,
esteira e fornalha
destruindo armas

Vinheta do programa




