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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar as narrativas historicas e literarias na
imprensa literaria piauiense do inicio do século XX, a partir da revista Litericultura, que
circulou entre os anos de 1912 e 1913. O mundo concreto e as formas de experiéncias sao
cheias de possibilidade que se abrem e podem ser “acessadas”, na perspectiva de Ricoeur
(2010), a partir das narrativas. A linguagem €é assim o lugar propicio para mediar o contato do
homem com a realidade que o cerca. O primeiro pressuposto que devemos atentar no estudo
das narrativas é evidenciar que narrar implica sempre em uma construcdo, que por sua vez
trabalha sobre o principio da verossimilhanca. E fundamental que se entenda que as narrativas
nunca poderdo apreender o todo ou chegar ao “que realmente foi”, j4 que sdo construcdes e
textos em aberto — onde cabe aqui o ciclo mimético de Ricoeur (2010). No caminho desta
investigacdo qualitativa, que tem como base a perspectiva hermenéutica fenomenologica de
Ricoeur (2010), trabalhamos a analise de narrativas a partir de duas entradas: pelo circulo
hermenéutico e a partir da hermenéutica do si. Como amostra, foram selecionados quatro
textos: os contos Os Burgos de Clodoaldo Freitas e Chapéu de Sebo de Jodo Pinheiro, e 0s
textos histéricos Uma Viagem no Piaui em 1839 de Alfredo de Carvalho e Um patriota
piauiense de Clodoaldo Freitas. Assim, as narrativas analisadas da revista Litericultura, ao
passo que suscitam debates sobre as questdes do seu tempo, buscando romper com os valores
conservadores que dominavam o inicio do século XX, constroem memorias sobre o Piaui e
seus personagens, promovendo um sentimento de identificacao.

Palavras-chaves: Circulo Hermenéutico; Identidade Narrativa; Jornalismo literario;
Narrativa; Revista Litericultura.



ABSTRACT

The present dissertation aims to analyze the historical and literary narratives in the literary
press of Piaui in the early twentieth century, from the magazine Litericultura, which circulated
between the years 1912 and 1913. The concrete world and the forms of experiences are full of
possibility Which open up and can be "accessed” from the perspective of Ricoeur (2010),
from the narratives. Language is thus the propitious place to mediate man's contact with the
reality that surrounds him. The first assumption that we must pay attention to in the study of
narratives is to show that narrating always implies a construction, which in turn works on the
principle of verisimilitude. It is fundamental that we understand that narratives can never
apprehend the whole or reach the "what really was", since they are constructions and open
texts - where the mimetic cycle of Ricoeur (2010) fits here. In the way of this qualitative
investigation, which is based on the phenomenological hermeneutic perspective of Ricoeur
(2010), we work the analysis of narratives from two entrances: by the hermeneutic circle and
from the hermeneutics of the self.As a sample, four texts were selected: the short stories The
Burgos by Clodoaldo Freitas and the Hat of Sebo by Jodo Pinheiro, and the historical texts A
Trip in Piaui in 1839 by Alfredo de Carvalho and A Piaui patriot by Clodoaldo Freitas. Thus,
the analyzed narratives of Literature magazine, while raising debates about the issues of its
time, seeking to break with the conservative values that dominated the beginning of the 20th
century, build memories about Piaui and its characters, promoting a sense of identification.

Keywords: Hermeneutic Circle; Narrative Identity; Literary journalism; Narrative; Magazine
Litericultura.
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1. INTRODUCAO

A Hermenéutica como arte da interpretacdo data ainda da Antiguidade, com Platdo
(427 a.C), e nasce originalmente como um método e uma teoria para a interpretacao de textos
biblicos, literérios e juridicos. Ao longo dos anos, passou por varias transformacdes a partir de
autores como Friedrich Schleiermacher (2008), Whilhelm Dilthey (1988) e especialmente
com Martin Heidegger (2005), que percebeu como esse trabalho de compreensdo estava
relacionado com o sentido do ser e ndo apenas com 0s textos.

A partir de Heidegger, a hermenéutica passou a refletir sobre a condigdo humana, néo
focando na busca por uma interpretacdo correta ou verdadeira dos textos, mas em
compreender a vida. Resguardadas as suas diferencas’, essa perspectiva é também defendida
por Paul Ricoeur (1990; 2010) que passa a entender a hermenéutica como uma tarefa critica,
reforcando que o objetivo € a compreensao da propria existéncia a partir da linguagem.

Diante disso, a proposta desse autor nos mostra que a hermenéutica fenomenoldgica, a
qual esta associado, preocupa-se em ir além da teoria e métodos da interpretacdo de textos,
mostrando que sua concepcao filoséfica abrange a compreensdo do mundo e do ser, a partir
desse caminho.

A hermenéutica fenomenoldgica apresenta-se, assim, como um aporte teérico-
metodoldgico importante para as pesquisas em comunicacdo. Ela parte da historicidade da
existéncia humana numa relacdo intensa com a linguagem, mostrando assim a diversidade e a
irredutibilidade das possibilidades de se marcar no tempo e dos usos da lingua.

As fecundas contribuicbes de Paul Ricoeur (1990;2010) para a questdo da
narratividade e do ser, numa dimensdo ontoldgica, debatem sobre a linguagem como
mediadora das agdes e experiéncias humanas e que por sua vez, resultam na compreensao da
existéncia. A hermenéutica ricoeuriana articula assim, as operagOes de compreensdo e
interpretacéo dos textos, como forma de construir a realidade e marcar a pertenca ao mundo.

No caminho deste filésofo, a narrativa — compreendida a partir de uma relacéo direta
com o tempo — € o lugar por exceléncia que alarga os horizontes e nos faz comunicar com
outros individuos, comunidades e culturas, intercambiando nossas experiéncias. E uma
dimensdo mais profunda que permite a relacdo entre n6s e 0 mundo e entre nNGS Mesmos,

assim como abre para novas possibilidades de existir e de construir realidades.

! Martin Heidegger e Paul Ricoeur se distanciam quanto a sua perspectiva fenomenoldgica: enquanto o primeiro
segue a fenomenologia estrutural, o segundo, prope uma fenomenologia hermenéutica.
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E neste sentido, que o presente trabalho visa refletir sobre as narrativas literarias e
historicas na imprensa piauiense do inicio do século XX, tendo como fio condutor a analise da
revista Litericultura, que se manteve em circulacdo de forma independente, entre os anos de
1912 e 1913 com periodicidade mensal.

O periddico piauiense surgiu num contexto de efervescéncia da imprensa literaria no
Estado, ao passo, que ainda sofria com a falta de publico — reflexo de uma populacdo
majoritariamente analfabeta —, as poucas tipografias e a concorréncia dos jornais politicos da
época, que acabavam complicando a viabilidade econdmica desse tipo de negocio.

No entanto, os homens que escreviam na revista, imbuidos de um sentimento de
missdo social, buscavam através dos seus escritos propor transformacoes, tecer criticas sobre
praticas ja arcaicas ao passo que também buscavam contribuir para a formacdo cultural.
Poemas, poesias, contos, artigos, cronicas, criticas, estudos sobre a sociedade, a cultura e a
historia do Estado eram temas que conviviam nas paginas da revista.

A escolha desse objeto de estudo se deu em virtude de percebermos que a revista
Litericultura se apresenta como um ponto de confluéncia entre as narrativas literarias e
historicas na imprensa piauiense do inicio do século XX, apoiando-se numa escrita de carater
mais ético e humanizado que tinha um olhar voltado para a sociedade em todos 0s seus
aspectos.

Como nos mostra Ricoeur (2010), narrar significa ir além da criacdo de um caminho
coerente de interpretacdo sobre o mundo, é dotar de sentido e construir continuamente a
realidade. Dessa forma, as narrativas presentes na Litericultura aparecem como conectores
entre 0 “nds” e o mundo fisico e social, e principalmente como lugares de producao de sentido
do tempo e espacgo articulando a experiéncia individual, mas também o tempo do mundo
(social), e o fato de contar com narrativas com caracteristicas tanto histéricas quanto literarias,
permitem perceber a realidade construida de maneira mais complexa e problematizada.

Portanto, a utilizagio da revista Litericultura como fonte neste trabalho, ndo se limita
a pesquisar textos isolados, mas se debruca numa analise detalhada do tempo e espaco onde
esta inserida, contemplando o contexto social, a relagdo com o publico, os posicionamentos
dos seus redatores e colaboradores, bem como a organizacao e estrutura da revista.

Em meio a estas questdes, esta pesquisa parte do seguinte problema: Como as
narrativas da revista Litericultura configuram acfes e experiéncias humanas na imprensa
literdria piauiense do inicio do século XX? O nosso objetivo é, assim, compreender 0s
sentidos, referéncias e identidades narrativas construidas na revista a partir de critérios da

hermenéutica ricoeuriana.
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Sao também objetivos desse trabalho: perceber a confluéncia das narrativas historicas
e literdrias na imprensa piauiense do inicio do século XX; observar o que as narrativas na
Litericultura falam sobre seu tempo; compreender a logica interna das narrativas a partir da
dimensdo do sentido e da referéncia; refletir sobre a construcéo das identidades narrativas nos
textos; identificar as realidades construidas e projetadas nas narrativas; e por fim, verificar
como a revista Litericultura abordava as tematicas sociais a partir da analise do seu contexto
sociocultural de circulacao.

Preliminarmente, é possivel considerar algumas hipdteses: acredita-se que o periddico
revela os valores cognoscitivos, morais, politico-sociais, enfim uma interpretacdo da
sociedade no inicio do século XX e provocam dissensos e rupturas diante do contexto social;
a revista Litericultura representa um lugar privilegiado para perceber e questionar sobre 0s
contextos éticos e morais do inicio do seculo XX; e, por fim, as narrativas presentes na revista
permitem novas interpretaces sobre condutas e fatos histéricos e sociais.

Esta pesquisa terd& como aporte tedrico-metodoldgico a proposta hermenéutica
fenomenoldgica de Paul Ricoeur (2010), que aponta que a analise de narrativas esta baseada
num duplo trabalho de construcdo dos textos, que se referem a sua dinamica interna,
possibilitando um sentido a partir da forma como é organizado (estruturado) e na sua
capacidade referencial de projetar para fora de si um mundo possivel. Além disso, o autor
percebe a narrativa como o lugar da acdo e das praticas humanas, por isso a analise das
narrativas se debruca fundamentalmente sobre as possibilidades e capacidades do sujeito e de
suas acoes.

Para Ricoeur (2010) o autor, o ato de narrar pressupde uma relacdo intensa entre
leitores, 0 texto e o narrador, que estd mediada, por exemplo, pela capacidade retérica de
mostrar que 0 acontecimento se deu exatamente como estd sendo dito. Essa relagcdo é
traduzida no ciclo hermenéutico ricoeuriano que envolve trés fases: a mimesis 1 (a
prefiguracdo); a mimesis 2 (o texto construido como intriga); e a mimesis 3 (processo de
refiguracao).

Diante desta perspectiva, faremos um recorte do periodo em que a revista esteve em
circulacdo (de 1912 a 1913) trabalhando a partir do ciclo hermenéutico apresentado e também
da hermenéutica do si, percebendo as identidades narrativas, as formas de ser, dentro dos
textos analisados. Cabe ressaltar, que o processo de mimesis 3 envolve um trabalho na
recepgdo e como distamos mais de 100 anos do puablico da revista, buscaremos resolver essa
questdo a partir da interpretacdo da prépria autora desse trabalho.
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Foi delimitado como corpus desta pesquisa, 14 edi¢bes da revista (disponivel em
formato de imagem digital), onde deste universo, foram coletados 147 textos e agrupados nas
seguintes categorias: a) Producdes literarias; b) Producdes historiograficas; c) ProducGes
jornalisticas (que abarcam as notas, editoriais e textos de cunho opinativo como criticas,
ensaios e artigos); d) Produc@es juridicas; e) Outras producdes (discursos e conferéncias
reproduzidos na revista).

A amostra intencional é composta apenas por narrativas literarias e historicas, tendo
em vista o nosso aporte tedrico-metodolégico®. Foram selecionadas quatro narrativas
publicadas na Litericultura: os textos literarios escolhidos foram o conto Os Burgos de
Clodoaldo Freitas (divulgados nas edi¢des de janeiro e abril de 1912) e Chapéu de Sebo de
Jodo Pinheiro (publicado em junho de 1912); ja os histdricos foram Uma Viagem no Piaui em
1839 de Alfredo de Carvalho (presente nos fasciculos de julho, agosto, setembro e novembro
de 1913) e o texto Um patriota piauiense de Clodoaldo Freitas (apresentado na edic¢do de
junho de 1912).

Quanto a estrutura desse trabalho, no segundo capitulo abordamos o contexto em que a
revista Litericultura esta situada, destacando os aspectos politicos, econdmicos e sociais do
Brasil e Piaui, durante a Primeira Republica (1889-1930), bem como dando énfase para a fase
do jornalismo da qual a revista fez parte. Desta forma, trataremos sobre o Jornalismo
Literario, mostrando como se deu historicamente a aproximacéo entre os campos® literario e
jornalistico e quais as caracteristicas dessas produc¢des no contexto nacional e local.

O capitulo seguinte é destinado ao debate sobre o aporte tedrico-metodoldgico,
apresentando mais profundamente a perspectiva hermenéutica de Paul Ricoeur (2010) a partir
de alguns conceitos como narrativa, tempo, intriga, circulo hermenéutico e identidade
narrativa. No quarto capitulo apresentamos a revista Litericultura a partir de sua historia, 0s
conteudos produzidos, a linguagem empregada, 0s aspectos estéticos e seus autores.

Ja o quinto capitulo trata dos aspectos metodoldgicos da pesquisa e traz as analises das
quatro narrativas, que compdem a nossa amostra, publicadas na revista Litericultura. As
analises estdo divididas em duas categorias: Narrativas literarias — onde analisaremos 0s

contos Os Burgos de Clodoaldo Freitas e Chapéu de Sebo de Jodo Pinheiro; e Narrativas

2 Na revista Litericultura os textos enquadrados na categoria jornalisticos, possuem caracteristicas fortemente
opinativas que ndo possibilitam encontrar elementos narrativos, diferente do que acontece com o0s textos
informativos.

® A partir da perspectiva de Bourdieu (1996), os campos s&o estruturas que se transformam ao longo da histéria,
a partir das acoes dos individuos e dos grupos.
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historicas — que foram escolhidos os textos Uma Viagem no Piaui em 1839 de Alfredo de
Carvalho e Um patriota piauiense de Clodoaldo Freitas.
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2. ESCRITORES-JORNALISTAS E O SEU TEMPO: A IMPRENSA LITERARIA NO
BRASIL E NO PIAUI NO INICIO DO SECULO XX

O inicio da formacdo historica da imprensa brasileira foi marcado pelo atraso diante
do cenério mundial e da forte censura na producdo jornalistica. Com isso, apenas em 1808
surgira o Gazeta do Rio de Janeiro, o primeiro® jornal impresso no pais. E somente com o
Segundo Reinado que sdo sentidas importantes transformacgdes no campo jornalistico. O
aprecgo pelas letras e pela ciéncia comega a ser mais valorizado, e o jornalismo praticado se
afina com as producbes da Franga, caracterizadas por uma escrita literaria e opinativa — para
além das intrigas e caltnias politicas e a linguagem agressiva que marcavam 0S primeiros
jornais.

Assim nasce o jornalismo literario® no Brasil que é atravessado por pelo menos trés
fases: a belle époque (que inicia na segunda metade do século XIX e inicio do XX), a era da
profissionalizacdo jornalistica e literaria (sentida a partir de 1930) e a reaproximacao entre
narrativas jornalisticas e as técnicas literarias, a partir dos anos de 1960 (COSTA, 2005;
GUEDES, 2012). A unido entre jornalismo e literatura, servia ndo apenas para ajudar na
mercantilizacdo de seus produtos, mas para assumir um compromisso com a vida nacional,
especialmente com a questdo da educacao.

Cabe ressaltar que essa periodizacdo historica ndo deve ser tomada de forma rigida,
em que as qualidades e os aspectos distintivos de uma fase se sobrepbem e superam a outra;
na verdade, temos que perceber que as caracteristicas, do jornalismo literario ao jornalismo
contemporaneo, podem se mesclar, se misturar, a ponto de que cada periodo pode antecipar e
preconizar elementos tematicos e estéticos de um movimento porvir, bem como pode se
apoiar em elementos ja passados.

Mais do que representar momentos em que a literatura e jornalismo véo ser
indissociaveis (ARNT, 2004), o jornalismo literério reflete a efervescéncia cultural de uma

época, onde os homens que escreviam na literatura ou no jornalismo eram 0S mesmos e

* Em 1907, ja circulava ilegalmente no pais, o jornal Correio Braziliense (1807), editado por Hipélito da Costa.

® E preciso esclarecer que ha algumas questdes sobre a utilizacdo desse conceito que devem ser levadas em
conta, diante das mudancas das praxis da imprensa escrita ao longo dos anos. No entanto, utilizamos esse
conceito, assim como outros autores, para caracterizar a segunda fase do jornalismo. Como aponta Borges, esse
caminho néo sugere “uma fratura entre os ‘dois jornalismos’, mas a0 menos, uma fissura, o que permite falar em
diferenciacdes reais. Uma fissura em que se inserem conceitos de verdade, realidade, ficcdo, verossimilhanca,
incompletude, parcialidade, representaco, ironia, metafora, interpretagio” (BORGES, 2011, p. 215).
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tinham como objetivo promover uma reflexdo e mobilizar politicamente todos os atores
sociais em torno da construcdo de uma sociedade progressista e civilizada.

Assim, esses intelectuais — e aqueles que escreviam na Litericultura — tinham forte
ligacdo com as questdes politicas, econdmicas e sociais do pais e do Estado nessa época.
Além disso, o sentimento republicano e 0s anseios por novos rumos da nacdo eram projetados
nos discursos desses escritores. Por isso, esse capitulo também ird contextualizar em nivel
politico, econdmico e social, o periodo em que a revista Litericultura, nosso observavel, se
situa. O recorte para a escrita desse contexto diz respeito a primeira metade do século XX,
entendendo os movimentos provocados pelo estabelecimento da nova ordem politica, a

Republica.

2.1. As dinamicas sociais na Primeira Republica

A virada do século XIX para o seculo XX proporcionou agitacdes nas experiéncias
sociais, culturais, econémicas e politicas da nacdo que impactaram a sociedade de maneira
intempestiva. Trata-se aqui das consequéncias provocadas pelo estabelecimento da nova
ordem politica, a Republica®, que embora possam ter sido previstas, revelam um complexo
conjunto de desestabilizacdo e reajustamento social na busca pelo progresso e modernizacao.

A passagem do sistema agrario-comercial para o sistema urbano-industrial também
transformam as relagdes sociais, que antes baseadas no tipo senhorial, agora se divide em
classes, com o predominio da burguesia dando o tom da nova ordem politica e econémica e
introduzindo novos padrdes de pensamento e comportamento que atingem o coletivo.

No tocante as questfes politicas na Primeira Republica (1889-1930), alguns avangos
importantes acontecem como a instauracdo do federalismo presidencialista — que garantia a
autonomia dos estados em nivel juridico, administrativo e fiscal —, a eleig&o direta, o fim do
voto censitario, a nomeacdo de governadores para 0s Estados (antigas provincias) e a
separacdo do Estado e da Igreja. No entanto, essas modificagfes ndo garantem o triunfo da
ideologia republicana visto que o modelo de ac¢Ges politicas — em nivel nacional, regional e

local — continuou a excluir a participacdo popular, especialmente através das eleicoes.

® O movimento politico no Brasil da Primeira Reptblica (1889-1930) passa por duas fases denominadas
Republica da Espada (1889-1894) e Republica Oligarquica (1894-1930).
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A eliminacdo politica do povo na Republica ocorreria pela exclusdo de
milhares de analfabetos do processo eleitoral, numa Republica que era
composta por analfabetos; pela fraude eleitoral, que se tornara o expediente
mais comum para vencer elei¢des, predominando, dentre outros artificios, o
voto de “bico de pena”; pelo sistema de reconhecimento dos candidatos por
comissdo do Congresso, numa estrutura em gue dominava o governismo; por
uma série de artificios utilizados, na instancia local, para amedrontar,
comprar, burlar, espancar e até eliminar o eleitor oposicionista, ou seja, para
convencé-lo a votar no governo; e ainda pelas dificuldades de registrar os
abusos e protestos contra o arbitrio e as ilegalidades cometidas no processo
eleitoral, face a venalidade das autoridades policiais e judiciarias.
(QUEIROZ, 2006, p. 474).

O novo regime federativo, ndo trouxe imediatas transformacdes nos aspectos politicos,
econdmicos e sociais para o Piaui, especialmente porque o Estado ainda precisava enfrentar
um problema mais profundo que era a luta pela manutencdo de espaco territorial e sua
autonomia financeira. Aradjo (1997) aponta que o Piaui estava sob a ameaca de ser
incorporado aos estados vizinhos especialmente por seu problema em se autossustentar. Além
disso, a politica republicana permanecia com muitos tracos do periodo imperial como o
esquecimento de Estados mais pobres.

Nesse contexto, novos personagens passam a participar do cenario de disputas pelo
poder como a pequena e média burguesia, os industriais e o proletariado urbano, que
passaram a ter maior participacdo politica. Aqueles que detinham o poder econémico no
Império perderam espago, especialmente com o Encilhamento e a “queima de fortunas
seculares”, e o poder passou assim “para as maos de um mundo de desconhecidos”

(SEVCENKO, 2003, p. 26).

No decorrer do processo de mudanga politica, os cargos rendosos e
decisérios — antigos e novos — passaram rapidamente para as maos desses
grupos de recém-chegados a distingdo social, premiados com as ondas
sucessivas e fartas de ‘“nomeacdes”, “indenizagOes”, ‘“‘concessdes”,
“garantias”, “subvengdes”, “favores”, “privilégios” e “prote¢des” do novo
governo. O revezamento das elites foi acompanhado pela elevagdo do novo
modelo do burgués argentario como o padrdo vigente do prestigio social.
Mesmo os gentis-homens remanescentes do Império, aderindo a nova regra,
“curvam-se e fazem corte ao burgués plurocrata”. (SEVCENKO, 2003, p.
26).

No contexto piauiense, a Republica alterou a distribuicdo de poder e as familias que
dominavam o panorama politico comegam a disputar o prestigio com outras familias da elite
politica de outras regides da provincia. No entanto, a concentracdo do poder estava em torno

de apenas cinco familias nas primeiras décadas do seculo XX: os Mendes-Nogueira, do



19

centro-sudeste do Estado, os Pires e o grupo do Baréo de Castelo Branco, do norte, os Abreus,
de Teresina, e os Moraes Correia, de Parnaiba (QUEIROZ, 2006).

Como dito anteriormente, no tocante a questdo politica, a proclamacédo da Republica
ndo trouxe significativas mudancas no que diz respeito a participacao popular, embora, tenha
se vivido, no inicio do século XX, um crescimento exponencial da populacdo brasileira —
passando de 11 milhdes em 18817 para 30.635.605 pessoas em 1920.

Segundo Gilberto Amado (1969), ainda em 1920 o numero de votantes era minimo se
comparado com a populacéo total. A Constitui¢do republicana eliminou a exigéncia de renda
para o exercicio do voto, no entanto, analfabetos, mulheres, estrangeiros e menores de 21 anos
ndo poderiam votar. As restricdes reduziam o numero de eleitores para pouco mais de 3
milhGes de pessoas. Ou seja, apenas 10% da populacdo poderiam participar do governo do
pais.

A representatividade na politica também estava ligada a populagéo de cada Estado. Os
estados de Minas Gerais e Sdo Paulo, representavam cerca de 34% da populagéo brasileira na
primeira metade do século XX. Isso justifica o fato da politica nacional ter se concentrado por
tanto tempo nesses estados, visto que a densidade demografica era o que determinava o
tamanho das bancadas na Camara dos Deputados (CARVALHO, 2003).

O Piaui, que na época do recenseamento de 1920, contava com uma populacdo com
pouco mais de 600 mil pessoas, a oitava menor do pais, conseguia ocupar apenas quatro
cadeiras de deputados e s6 contava com 5% da populacdo apta para votar. O numero de
alfabetizados chegava a 12% — o correspondente a 72 mil pessoas. Esses nimeros traduzem a
pouca participacdo politica do Piaui em nivel nacional.

Facil perceber que o modelo republicano proposto foi subvertido e tornou-se um
pouco mais daquilo que ja era conhecido no Império. As profundas modifica¢fes anunciadas
na economia e na sociedade ndo foram concretizadas: o poder ainda estava concentrado nos
grupos hegeménicos, tanto em nivel local quanto nacional, as condi¢cdes de trabalhadores
rurais, o sistema arcaico de producdo e a dependéncia em relacdo aos mercados e capitais
estrangeiros, permaneceram por longos anos.

Enquanto o centro-sul do pais conhece nos primeiros anos da Republica periodos de
largo desenvolvimento com a atividade agroexportadora de café e a comercializacdo da

borracha em alguns estados do Norte do pais®, em outros estados — especialmente os mais

” Levantamento feito por Couty (COUTY, 1988, p. 102).
® Em especial, Amazonas e Para.
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pobres como o0 Piaui’ — a economia encontrava-se em decadéncia. As transformacdes que
ocorriam no pais acabaram por resultar no enfraquecimento da produgdo acucareira e da
agropecuaria.

Tracando o cenario econdmico do Piaui nessa fase, Queiroz (1984) aponta que a
economia do estado se delineava em torno da pecuaria e da agricultura de subsisténcia. A
primeira, principal produto de exportagdo, j& sofria com a agdo de concorrentes no Parj,
principal estado consumidor, e com técnicas pouco modernas, enquanto a agricultura estava
limitada ao consumo local, ndo garantindo o estabelecimento de comércios.

Algumas mudancas comegam a ser sentidas quando o extrativismo vegetal foi
incorporado como atividade econdmica do Piaui, intensificando as trocas comerciais nas
primeiras décadas do seculo XX. A euforia com a borracha de manicoba, cuja exportacdo
ganhou complexidade na regido e chegou a representar entre 1903 e 1912 uma venda média
de 500 toneladas por ano, significou, assim, a solugéo para a crise financeira do Estado que
tinha a pecuéaria em decadéncia e era castigado pelas secas que atingiam a regido.

Além disso, o resultado da diversificacdo das atividades é que o Estado comecou a se
articular com mais forca para livrar-se da dependéncia do vizinho Maranhdo, por onde
passavam 0s produtos de exportacdo e importacdo — ja que o Porto de Amarracdo localizado
no principal centro comercial na época, a cidade litordnea de Parnaiba, ndo dava acesso a
vapores de linhas transatlanticas (ARAUJO, 1997).

Assim, com uma economia mais fortalecida foi possivel investir na navegacéo fluvial
e em 1908 surge a Companhia de Navegacao e a Vapor do Rio Parnaiba, que estava articulada
com linhas nacionais e internacionais para fomentar o comércio de exportacdo e importacéo,
além, do deslocamento de pessoas (QUEIROZ, 2011).

A autonomia aos poucos conquistada pelo Estado resultou na contengéo de gastos com
impostos e taxas de fretes, e possibilitou também um comércio direto com as pracas
comerciais as quais o Piaui estava articulado (Pernambuco e Rio de Janeiro, no cenario
nacional, e Estados Unidos e Europa, no contexto internacional).

De maneira geral, a atividade gomifera que se concentrava especialmente na regido
norte, foi uma das principais atividades exportadoras brasileiras até 1910, chegando ao

percentual de 41% da producgéo internacional (STOVER, 1970). No entanto, o mercado

% As primeiras divises territoriais do Brasil incluiam o Piauf na regio Norte. Apenas em 1945 é que finalmente
é criada a regido Nordeste, dividida em Nordeste ocidental (formado pelo Maranhdo e Piaui) e oriental
(composto por Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas, além do territdrio de Fernando de
Noronha). Em 1950 o Nordeste é unificado e apenas em 1970 chegamos a atual diviséo regional brasileira entre
cinco regides: Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste e Sul.
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pressionado pela concorréncia das col6nias asidticas na Inglaterra e na Holanda, passa a ter
uma participacdo quase nula nas exportagdes nacionais.

A producdo de borracha no pais entra em decadéncia por falta de politicas tributarias
que incentivassem a sua exploracdo e pela falta de medidas que ajudassem a colocar o pais
como um grande produtor no mercado internacional. Esse fato gerou efeitos negativos
também no comércio piauiense que contava com mais um agravante: a dependéncia da
producdo ao comportamento dos precos.

O mercado cafeeiro, por sua vez, que chegou a corresponder cerca de 3/4 do total
mundial exportado em 1913 (STOVER, 1970), resistiu um pouco mais, mas nao pode evitar a
crise e também veria anos mais tarde o seu declinio, especialmente apds a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918) e a Grande Depresséo, ocorrida em 1929.

Neste cenario, as decisGes ocorridas no ambito econémico levam a trés processos
importantes: de imigragédo, urbanizagdo e industrializagdo. Enquanto o primeiro nasce como
solugdo para o problema de escassez de mdo-de-obra livre e qualificada, com o fim da
escraviddo, o segundo é reflexo das mudancas nas organiza¢es econémicas e sociais e da
prépria onda migratoria.

Mesmo ainda incipiente as atividades industriais cresceram com a Republica, onde o
namero de estabelecimentos passam, entre 1889 e 1920, de 600 para cerca de 13 mil e a
populacdo operaria, que antes ndo ultrapassava a casa dos 50 mil, atingia mais de 300 mil. A
industrializacdo no periodo estava ligada diretamente aos setores téxtil, bebidas e alimentos
(FERNANDES, 2016) e se concentravam principalmente em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

No entanto, embora o crescimento industrial fosse visivel, 0 governo ndo conseguiu
afinar sua politica para incentiva-lo sem prejudicar o comércio de café. Por isso, por muito
tempo a atividade industrial foi deixada de lado para que o Brasil ndo perdesse sua maior
fonte de renda. No entanto, com a crise no sistema oligarquico e na cafeicultura, o Brasil
perde a chance de ter fortalecido uma inddstria, que apesar das dificuldades politicas e
econdmicas enfrentadas consegue se manter e atravessar a Primeira Republica.

As mudangas econdmicas vao impactar também nas novas dindmicas sociais, com 0
surgimento de cidades e ainda o incentivo em inovagoes que afetaram diretamente o cotidiano
da populacdo brasileira e piauiense como, o sistema de telefonia, transporte, iluminagéo
publica e saneamento. Por outro lado, o abalo econdmico, também resultou em novas
demandas que ndo foram concretizadas nas primeiras décadas do século XX, principalmente
no Piaui. Entre elas, como aponta Queiroz (2011) estdo: a construcao de estradas de ferros e a

criagcdo de bancos, o que criava obstaculos para o fortalecimento da economia.
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Nesse cenario, onde a filosofia republicana brasileira buscava o ideal de civilidade e
progresso, alinhado aos padrbes europeus do comércio aos habitos sociais, percebeu-se que as
cidades, especialmente o Rio de Janeiro, ainda ndo possuia estrutura suficiente e estava em
descompasso com a sociedade ocidental. Sevcenko (2003) aponta que a nova burguesia
reclamava por mudangas urgentes na estrutura da cidade, nos habitos sociais e cuidados
pessoais daqueles que moravam na capital da Republica ¢ “maior centro cosmopolita”, para

que se adequassem as demandas estabelecidas pelos ideais republicanos vigentes.

H& uma tentativa de apagar a memoria do Império, perseguindo todos os
resquicios e lembrangas deste periodo, procurando-se assim destruir a
tradicdo monérquica brasileira. Como na Franca pds revolucao, os liberais
brasileiros derrubaram casarfes, impuseram costumes, importaram
vestudrios, tudo para criar uma nova imagem do povo brasileiro, inserindo-o
na modernidade ocidental. Tentaram assim remodelar o Brasil e, mais
precisamente, a Capital da Republica brasileira, eliminando tudo o que
estivesse fora dos padrdes europeus. (MAGALHAES, 1997, p. 83).

A pouca infraestrutura das cidades — tanto para moradia como para 0 COmMércio — e o
risco de doencas somadas as turbuléncias na politica nacional, provocadas pelas crises
financeiras, fizeram com que o governo tomasse medidas para que nao se perdesse 0 contato

com a Europa.

Era preciso pois findar com a imagem da cidade insalubre e insegura, com
uma enorme populacdo de gente rude plantada bem no seu &mago, vivendo
no maior desconforto, imundicie e promiscuidade e pronta para armar em
barricadas as vielas estreitas do centro ao som do primeiro grito de motim.
Somente oferecendo ao mundo uma imagem de plena credibilidade era
possivel drenas para o Brasil uma parcela proporcional da fartura, conforto e
prosperidade em que ja chafurdava o mundo civilizado. (SEVCENKO, 2003,
p. 29).

Assim o desejo para que o Brasil adentrasse no mundo moderno veio de forma mais
evidente com a abertura dos mercados para o capital estrangeiro e 0s projetos urbanisticos das
cidades, especialmente no Rio de Janeiro e S&o Paulo, com a criacdo de passeios publicos,
alargamento das ruas, projetos de saneamento e iluminacdo, estradas de ferro, prédios e
escolas (COSTA; SHIWARCZ, 2000).

Sevcenko (2003) aponta que embora os elementos modernizantes falassem mais alto
no imaginario republicano, a sociedade ndao conseguiu se afastar por completo de costumes e
tradicdes vindas do Império. Os sobrenomes e os titulos ainda sdo necessarios para adquirir

respeito na sociedade assim, “os doutores, deputados e membros da antiga nobreza encontram
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privilégios e vantagens ao lado dos novos ricos e burgueses de ocasiio” (MAGALHAES,
1997, p. 84). A Igreja Catdlica, também, ainda determinava ainda muitas regras sociais,

especialmente no que diz respeito as mulheres.

A jovem catdlica ndo deveria se entregar as vaidades, as modas que
procuravam enaltecer partes do corpo feminino, despertando, nos homens,
desejos. O corpo teria que ser percebido como a morada do Espirito Santo e,
como tal, deveria ser respeitado, com préticas que demonstrassem recato e
pudor. (CASTELO BRANCO, 2006, p. 102).

Castelo Branco (2005) exp6e que em periodo de transformacdes da nova ordem social,
a Igreja Catdlica se apresentava a sociedade e ao governo, como institui¢do indispensavel para
manter organizar e reger a coletividade. Por isso, ela investe no fortalecimento da familia, nos
discursos moralizantes, e procura impor sua doutrina a partir de exemplos reais, para
convencer que 0s novos comportamentos e ideias deveriam surgir sob a pratica da fé.

Deve-se lembrar de que a busca pela transformacéo do Brasil no modelo europeu esta
muito ligado a um contexto mundial, onde o ocidente domina e determina as relagdes
internacionais. Assim, a Europa estava presente nos principais centros urbanos do pais, ndo
apenas a partir de seus modelos e padrdes de comportamento, mas também através de seus
produtos e investimentos e da forca de trabalho dos imigrantes, necessarios nesse contexto
politico e econémico.

As mudancas no Rio de Janeiro serviriam como espelho e refletiriam em todo o pais,
visto que tinha um papel privilegiado, pois além de ser o centro politico, conquistou posi¢des
e tornou-se também o maior centro comercial, onde se concentrava a maior parte do consumo
e méo-de-obra, por sua grande populagéo.

Essas medidas que visavam o0 progresso geraram efeitos antagonicos e prejudiciais
para a sociedade brasileira. Ao passo que o0s centros urbanos eram embelezados, 0s sujeitos
que ndo estavam de acordo com os modelos de modernizagdo eram afastados do centro das
capitais, revelando outra face do progresso: a pobreza concentrada nas periferias ou favelas.

De um lado a liberdade prometida pelo novo regime foi colocada em cheque pelo
autoritarismo da burguesia que estabelecia as novas regras da sociedade sem preocupar-se ou
sensibilizar-se com a exclusdo de milhares de pessoas. Por isso, 0os anos da Primeira
Republica viram nascer revoltas, greves e protestos como Canudos, a Revolta da Vacina e a

Guerra do Contestado.
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Passa a haver uma separacdo da cidade em dois mundos: 0 mundo dos
regenerados, dos que acompanham o progresso da sociedade, que buscam a
integracdo do Brasil com o mundo ocidental, e 0 mundo dos que devem ser
escondidos, afastado para os morros e favelas na periferia da cidade.
(MAGALHAES, 1997, p. 83).

As contradi¢cdes durante as primeiras décadas da Republica também podem ser vistos
com os processos de urbanizacgdo e industrializagdo, que acentuavam as diferengas entre as
varias regides do Brasil (COSTA, 1999) — principalmente quando comparadas aos grandes
centros urbanos como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais — e também entre as zonas
rurais e urbanas.

O Piaui vé surgir no inicio do século XX o processo de urbanizacdo, embora, ainda
abaixo dos indices nacionais e longe do desejavel. A populacdo urbana brasileira nessa época
representava apenas 16,6% do total de habitantes (COSTA, 1999), e em Teresina, os indices
eram ainda menores. Queiroz (2011) aponta que em 1900 apenas 13,55% da populacao
piauiense morava em Teresina e nas duas primeiras décadas do século XX, esse nimero cai
ainda mais chegando a 9,44% ao longo dos Ultimos anos da Primeira Republica.

Com as novas atividades econdmicas — especialmente o extrativismo vegetal — a
populacdo aos poucos ia se reorganizando em torno das margens dos rios Parnaiba e Poti e
seus afluentes (QUEIROZ, 2011) o que vai favorecendo a posi¢do geogréfica de Teresina

como centro politico-administrativo.

[...] Teresina que se despede do século XIX e inicia o século XX sob o0s
auspicios do sonho de modernizagao. A cidade era soO festas. Essa despedida,
palmilhada pela euforia, também trazia a lembranca de que a cidade, em fins
do século XIX e principios do seguinte, mesmo diante de “suas lindas
conquistas”, ainda reclamava a falta de jardins e por haver poucos lugares
para 0s passeios e o lazer. Teresina irrompia os limiares de um novo século
com fortes tragos rurais, mas respirava, mesmo que sofregamente, os ares da
vida moderna. (FONTINELES FILHO, 2009, p. 2).

Diferente de outras capitais, Teresina ndo consegue resultados tdo imediatos no que
diz respeito as transformacgdes econdmicas e sociais. O Piaui ainda sofria o0s atrasos
provocados pela heranca deixada pela Monarquia como a falta de investimentos da Unido, a
populacédo reduzida, dificuldades no transporte e navegacdo, a economia pouco diversificada
(antes estava concentrada na pecuaria e agricultura) que sofria com a méao-de-obra, altos

indices de analfabetismo e cidades que nasciam sem projec¢des urbanas.
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No que tange ao Piaui e, particularmente, a sua capital, Teresina, este
periodo ndo passou de um sonho daqueles que alimentaram a ilusdo de que
estavam vivendo novos tempos — o “progresso”. Na verdade, esta elite
constituia um pequeno nimero daquelas pessoas que se vestiam com artigos
de luxo chegados da Franca, como sedas, veludos, leques de madrepérola,
gravatas, perfumarias e joias de ouro, vendidos nas casas de comércio das
Ruas Bella (hoje, Senador Teodoro Pacheco) e Imperatriz (hoje, Rui
Barbosa). Parafraseando o jornalista Arimathéia Tito Filho, podemos dizer
que em Teresina “tudo comegava a ter cheiro de Franca”. Com efeito, nas
residéncias de luxo dessa elite usavam-se escarradeiras de porcelana,
ervilhas e enlatados. O comércio de Teresina diversificava seus produtos,
criando fabricas de bebidas: licores, aguardentes, vinhos e vinagres.
(ARAUJO, 1997, p.76).

O imaginério progressista que fervilhava no inicio do século XX teve que enfrentar
uma realidade desafiadora no Estado e por isso, os resultados s6 aparecem de forma lenta e
gradual. O Piaui via a expansdo do telégrafo (que desde 1884 estava em funcionamento e que
a partir de 1902 expandia para outros municipios do Piaui, do Ceara e Maranhio'), a
incorporacéo de inovaces como o telefone, o automovel, a energia elétrica e a 4gua encanada
— embora deva-se ressaltar que essas Ultimas medidas e inovacGes tenham ficado concentradas
na area central de Teresina durante as primeiras décadas do século XX.

As propostas modernizantes invadiam o cotidiano da cidade que, embora afastada dos
grandes centros, passou a acompanhar 0s novos comportamentos, que eram apresentados a
sociedade local através de revistas e do cinema, especialmente a partir de 1920, e que ditavam
novos padrdes de vida baseado no consumo (CASTELO BRANCO, 2006).

Assim como no Rio de Janeiro e outras capitais, Teresina também se preocupou com 0
embelezamento da cidade e ainda no século XIX, por meados de 1880, j& havia projetos da
Camara Municipal de Teresina que incentivava, por exemplo, o plantio de arvores (aquelas
que conservassem suas folhagens em todas as estagOes) nos terrenos da cidade com
alinhamentos e espacos designados.

Por isso também o processo de urbanizacgdo de Teresina tornou-se central nas decisdes
do Conselho Municipal “chegando a ser gasto no ano de 1906, com arborizagdo de pracas e
conservagdo das arvores existentes, 2.000$000 réis, e com calgamento e outros
melhoramentos da cidade, 30008000 réis” (ARAUJO, 1997, p.78).

Fontineles Filho (2009) aponta que os discursos que circulavam sobre a capital

piauiense nessa época, ainda voltada para o rural, transitavam entre o incentivo pela

9ver QUEIROZ, 2011, p. 21.
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modernizacdo da cidade, as conquistas que dai iriam decorrer e o alerta para os riscos e males

que tais transformac6es poderiam provocar na sociedade.

A cidade de Teresina dos anos de 1900 é aquela cuja populacdo se aglomera
nos bancos da Igreja, para festejar a padroeira da cidade, Nossa Senhora do
Amparo. E a cidade que ainda ndo conhecia luz elétrica e as pessoas tinham
0 seu percurso iluminado pelos lampides. Aquela época era comum a figura
do acendedor de lampides que corria pelas ruas da cidade carregando ao
ombro sua escadinha. E uma cidade cujas imagens s&o pintadas pelo olhar
dos literatos, que vivem, experimentam e sentem a cidade em meio aos seus
diferentes ritmos e alcances da modernizagdo. (FONTINELES FILHO,
2009, p. 3).

Assim, a jovem capital do Piaui'! ainda vivia o conflito entre a manutencéo de
tradicBes e as consequéncias quase inevitaveis que vinham do processo vigente. O discurso
que teve forca na cobranca pela modernizacdo da capital piauiense vem especialmente dos
jovens que regressavam & Teresina ap6s concluirem seus estudos em outros centros, como
Recife e Sdo Luis (QUEIROZ, 2011; CASTELO BRANCO, 2005; ROCHA, 2007). Para esse
grupo, a defesa pela vida moderna esta vinculada ndo apenas aos elementos bésicos de
infraestrutura das cidades, mas a preocupacdo na formacéo cultural da sociedade. O progresso

estava, assim, ligado a educagéo.

Mas essas transformacgdes ndo se tornaram possiveis apenas pela circula¢do
de novos discursos; na realidade se concretizaram pela intensificacdo da
dinamica capitalista, em um estado exportador de produtos do setor primario
e importador de artigos industrializados, sobretudo de paises da Europa,
como instrumentos musicais, livros, partituras, revistas, roupas, moveis,
luminérias, objetos de decoragdo, entre outros. Essa importacdo de produtos
e modelos europeus decorria da incipiente industrializagdo do Brasil nas
primeiras décadas do século XX, mas também do valor de ostentagdo de
produtos importados por uma elite local (ROCHA, 2007, p.17-18).

Assim, para além das questdes politicas e econdmicas, a passagem do século XIX para
século XX propds mudangas qualitativas no nivel cultural e educacional da populagdo
piauiense (QUEIROZ, 2011). A educacéo e a cultura passaram a ser vistas como instrumentos
fundamentais para elevar o pais a sua verdadeira condi¢do de nacdo civilizada.

As primeiras décadas do século XX sdo marcadas por importantes transformacées que
vao impactar principalmente no acesso a escolarizagdo, com o0 aumento do numero de escolas,

gue embora estejam direcionados para as elites e a classe média de Teresina, vdo contribuir

! Teresina foi planejada para ser sede do governo do Estado e inaugurada em 1852, ja que na época apresentava
melhores condicfes quando comparada com outros municipios.
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para a maior “circulagdo de jornais, revistas e at¢ mesmo de livros” (CASTELO BRANCO,
2006, p. 96).

Nesse periodo 0 governo passa a dar maior atencdo a democratizacao do ensino, o que
se refletiu no fortalecimento da Escola Normal e do Liceu, na criacdo de escolas secundaristas
e ainda em projetos para subsidiar o ensino privado, desde o ensino base — através de
instituicOes escolares como o Instituto Karnak, os Colégios catolicos Sdo Francisco de Sales
(Diocesano), e Sagrado Coracéo de Jesus, (Colégio das Irmés) — e que mais adiante “chegaria
ao ensino superior com a cria¢do da Faculdade de Direito do Piaui em 1931” (SOUZA, 2008,

p. 72).

N&o obstante a preocupagdo dos governos republicanos em melhorar a
instrucdo publica em todo o Pais, a situacdo educacional do Piaui,
principalmente, no que diz respeito ao alto indice de analfabetismo, perdurou
na vigéncia da Republica. Dois governadores desse periodo — Arlindo
Nogueira (1901-1904) e Alvaro Mendes (1905-1907) — tentaram estabelecer
a obrigatoriedade do ensino primario no Estado, contudo, por falta de
recursos financeiros, ndo foi possivel a execugdo desse projeto.
(MAGALHAES, 1998, p. 30-31).

Assim, mesmo com politicas publicas voltadas para a area educacional, somadas a
criacdo de bibliotecas e arquivos publicos, tornava-se necessario tomar mais medidas, que
garantissem o incremento cultural no século XX. Essa preocupacdo pode ser sentida no
aumento da producdo intelectual e artistica e também a partir das novas formas de lazer que
invadiam o cotidiano de Teresina, que ndo sé desentediavam a cidade, mas, ditavam modas,
novos comportamentos e transformavam os espacos de sociabilidade e de distingdo social.

Nesse ponto, Queiroz (2011) inclui: o teatro (resquicio de sua forca ainda no século
X1X), o cinema, os clubes musicais (que resultou no aumento de aulas particulares de masica,
de concertos e na boa convivéncia entre a musica local popular e a musica classica), os cafés
(que sdo um hibrido de hotel, restaurante e casa de jogos — voltados especialmente para 0s
homens), os clubes carnavalescos e principalmente os bailes, que “acontecia por todos os
motivos e mesmo sem qualquer justificativa, apenas pelo prazer da musica, das dancas, do
encontro” (QUEIROZ, 2011, p. 62).

Embora o trabalho de Teresinha Queiroz (2011) mostre que o publico comecava a
diversificar no que diz respeito a producdo e consumo cultural, ainda havia motivos para
acreditar que a sociedade piauiense ndo estava de toda envolvida pela educacéo cultural como

mostra o texto de JOnatas Batista na sua coluna do Diario do Piaui:
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No mais — sempre a mesma monotonia, a mesma insipidez, a mesma falta de
alegria. A mdsica, o canto, o recitativo, as palestras de arte e de espirito sdo
coisas raras e gquase totalmente desprezadas. Os pianos sdo enfeites para se
mostrar nos dias grandes de aniversarios, e soprar ao ouvido de algum
figurdo, com um desprezo mal disfarcado — dois contos e quinhentos
réisl..\Voz - ninguém a cultiva, ninguém canta, ninguém sabe
cantar!...Recitatios — para qué? — o verso é sempre recebido de méa cara,
tolerado com aborrecimento! (QUEIROZ, 2011, p.54).

Com o regresso de jovens intelectuais para o Piaui a cultura das letras — especialmente
as atividades literarias — ganhou forga. Outro fator que, de acordo com Magalhdes (1998)
pode ter proporcionado o fortalecimento da atividade cultural no Piaui foi a havegacao fluvial
do rio Parnaiba, que beneficiou o desenvolvimento do comércio livreiro (tanto os literarios

quanto os didaticos).

A penetracdo do livro enquanto produto comercial no territério piauiense
tornou-se possivel, a partir da segunda metade do XIX, gracas a navegacao
pelo rio Parnaiba, via de exportacdo de produtos agricolas e extrativistas do
interior do Estado para o resto do Pais e até mesmo para a Europa,
propiciando também a importacdo de novidades européias, entre as quais
edicBes de obras recém lancadas no Velho Mundo. (MAGALHAES, 1998,
p.32-33).

O inicio do século XX vé surgir também com mais forca a discussdo sobre a
redefinicdo do papel da mulher na sociedade. As politicas publicas voltadas para a educacédo
propiciaram que as mulheres conseguissem ter acesso a uma carreira profissional — o
magistério (MAGALHAES, 1998) — e, além disso, a escolarizacdo permitiu que ela fosse
percebida “como colaboradora dos projetos masculinos, em uma associacdo de valores que
envolvia educacdo, familia e progresso” (ROCHA, 2007, p. 21).

A outra face do progresso também é sentida no Piaui: os discursos modernizantes e a
defesa por investimentos em projetos politicos de infraestrutura de servicos urbanos (agua,
luz, estradas, ferrovias, telégrafos, etc.) ao passo que representava avancos também
produziam segregacdes. Havia a preocupagdo de afastar a massa pobre — que constituia o
maior numero de habitantes e era formada por migrantes, ex-escravos e homens livres que

viviam do subemprego e da mendicancia — do centro da cidade.

A aspiracdo pelo progresso, revelada nos discursos e na pratica, pode ser
traduzida nos projetos politicos e nas lutas por iluminacéo pablica, estradas,
telégrafos, encanamento d’agua e estrada de ferro. Como também pode ser
identificada nos projetos eu objetivavam a organizacdo do espaco urbano,
seja através de medidas policiais, seja pelas leis de ordenamento da cidade,
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como o0 codigo de postura, ou ainda pela intervencdo no saneamento e
higiene publica, bem como através de instituicdes assistenciais, como o
Colégio dos Educandos Artifices, Santa Casa de Misericordia, Asilo dos
Alienados e Asilo de Mendicidade, que tinham por fim afastar os loucos,
coibir a mendicancia das ruas, disciplinar o processo migratorio,
regulamentar o trabalho e prevenir a “ociosidade” e a “vagabundagem”.
(ARAUJO, 1997, p.65).

Os ideais higienistas, com a promog¢do de espagos limpos e da difusdo de bons
costumes entre a populacdo, também estavam presentes nos primeiros anos do século XX. As
epidemias — principalmente de variola, célera, malaria e febres — eram comuns no cenario
nacional e local e dizimaram um considerdvel indice da populacdo e por isso, também no

Piaui receberam atengdo nos projetos politicos.

Ressalte-se 0 empenho do médico Euripedes Clementino Aguiar, governador
do Piaui (1916-1920) quando destacou a salubridade publica como
prioridade do seu governo. Preocupado com a endemia do impaludismo que
avancava em quase todo o Estado piauiense, considerava a epidemia um
entrave ao progresso do Piaui. Na pratica médica, ele propds a Camara
importar quinino para combater o impaludismo e outras moléstias tropicais,
como também conseguir maior nimero de médicos. A vigilancia desse saber
revela-nos a grande vontade de medicamentar corpos e cidade. (ARAUJO,
1997, p.76).

Em tempos de ordem e progresso, mesmo o governo tomando a frente nos projetos de
melhoria da cidade, através de campanhas pela salde publica e medidas de urbanizagédo e
saneamento, a modernizacdo de Teresina demorou a ser realmente implantada e vivenciada.

Isso porque na sociedade ainda resistia os habitos versus as medidas hodiernas.

E explicava um redator que as proposi¢cdes higienizadoras das posturas
municipais ndo sdo obedecidas — criam-se porcos nas ruas e quintais; o
servigo de conducéo do lixo ndo funciona; alugam-se quartos sem fundos; 0s
depositos de couros estdo no perimetro urbano; ndo hd melhoria no
abastecimento d’agua, enfim, as medidas existem para ndo serem cumpridas.
(QUEIROZ, 2011, p. 31).

Os primeiros surtos de progresso no Piaui foram sentidos de forma lenta, no entanto,
“cada novidade trazia em si um susto, um movimento de admiragdo e também um frémito de
medo” (QUEIROZ, 2011, p. 35). Algumas inovacdes que chegavam a Teresina embora nado
conseguissem alcancgar a grande massa, ja apontavam um novo futuro para essa sociedade que

sonhava com 0 progresso e que via seus modos de vida serem transformados dia-a-dia.
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2.2. O papel da imprensa na difusdo do imaginario progressista

A Republica nasce com promessas de novos ordenamentos politicos, econémicos e
sociais e a virada do século XIX para o século XX era o tdo esperado momento para que as
transformacoes fossem concretizadas no pais. No entanto, como vimos nos topicos anteriores,
as mudancas ndo conseguiram ser plenamente efetivadas e foram sentidas de forma vagarosa,
promovendo desigualdades e conflitos.

Mas, o que tinha de realmente novo nesse modelo politico ou o0 que sobrou dessa
novidade anunciada? O que resistiu foi 0 desejo mais apurado de tornar a sociedade brasileira
civilizada. O discurso pelo ordenamento social era mais forte e se sobrepunha até mesmo aos
poucos resultados que a populacdo sentia no cotidiano. E neste ponto que entra o papel da
imprensa.

Os periddicos que a principio cumpriam o papel de porta-vozes oficiais e eram palco
das disputas politicas, agora comecam a voltar seu olhar para as ebuli¢bes promovidas com o
novo regime. “Assim, por meio dos titulos e lemas dos periodicos, os redatores explicitavam
de antemdo sua crenca na ideia de progresso, no primado da razdo, da ciéncia e da cultura
letrada, associadas a vitalidade do novo e da atualidade” (ROCHA, 2007, p. 19).

Em meio a disseminagdo dos ideais progressistas, a imprensa ocupa um papel
fundamental para a transformacdo de padrdes culturais e a constituicdo das novas praticas e
comportamentos da sociedade no periodo republicano. Os discursos dos jornais e revistas da
época alertavam que para o Brasil se inserir no movimento civilizatério mundial, era

necessario superar as barreiras entre os velhos habitos e a proposta de um novo mundo.

Criancas e adultos estavam sempre, pelo menos a avaliacdo dos redatores
dos jornais, precisando de corretivos e de ajustes de maneiras. Precisavam
aprender a manter distancias sociais, a frequentar os eventos publicos e
privados, a bater palmas — aplaudir é também um saber, uma arte — a receber,
a se comportar na mesa, a ndo avangas nos banquetes, a ndo roubar objetos
pessoais nas toaletes alheias e varios outros habitos da boa convivéncia
social. A interferéncia sobre os costumes estava expressa na fala dos
redatores, que apontavam para as novas normas de civilidade e esse
aprendizado se realizava, em boa medida, por meio do lazer. (QUEIROZ,
2011, p. 35).

O modelo burgués que defendia a educacgédo e a cultura das letras também foi fator

decisivo para que nas primeiras décadas do século XX o numero de periddicos cresca
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exponencialmente e consiga também contar com uma maior participacdo de escritores,
literatos e intelectuais na imprensa’? (SOUZA, 2008).

Deve-se alertar que diante do cenario marcado por um grande nimero de analfabetos,
a imprensa e suas producdes, nessa época, ndo se voltava para a massa e sim para seus pares,
aqueles que também produziam e difundiam, além dos bens culturais, a propria identidade

politico-social do local onde viviam.

A civilizacdo cedeu lugar ao cosmopolitismo no horizonte dos escritores. Os
hébitos citadinos é que passaram a receber a atencdo e o interesse. O
cosmopolitismo comecou a ser identificado com uma civilizagdo de
empréstimo na qual valia sobretudo a copia da fachada, da aparéncia. O
importante era estar em dia com os detalhes, com a moda, com o cotidiano
das cidades européias, principalmente Paris. (OLIVEIRA, 1990, p. 114).

Embora a producdo cultural na época tenha conquistado forca aos poucos, cabe
ressaltar que, assim como no Império, ela ainda nao havia conseguido tornar-se independente
e necessitava do poder do Estado e daqueles que possuiam capital financeiro. Isso significa
que a cultura ainda estava ligada diretamente as instancias politicas e restrita nas maos de
poucos (SOUZA, 2008).

A producéo de periddicos — e cabe ressaltar, de outras produc@es impressas — também
consegue expandir porque o trabalho artesanal e manual comeca a ser substituido pelo
trabalho técnico de carater industrial. Além disso, conta-se também com a ajuda do
desenvolvimento editorial que no inicio do século XX conta com a Libro Papelaria Veras*® e a
Tipografia Paz'*, que, de acordo com Magalhdes (1998), foram importantes para a
profissionalizacdo do movimento editorial do Estado.

A participacdo feminina na imprensa da época, ainda que discreta, também ajudou a
disseminar os ideais de progresso através das paginas dos jornais e revistas, conquistando um
novo publico (as mulheres) que eram importantes ndo apenas para o negadcio jornalistico, mas
principalmente por serem personagens centrais no remodelamento da sociedade.

Observando os discursos e praticas da sociedade brasileira e piauiense percebemos que
a imprensa se torna uma instancia importante para a disseminagdo e consagracao dos ideais
progressistas, visto que, ainda que conseguisse alcancar a massa (formada por analfabetos),

mas cabia a ela a tarefa de disseminar e incutir na sociedade as discussdes modernizantes no

12 Sobre este momento da histéria da imprensa ver tépico 2.3.

13 Surgiu no ano de 1906, de propriedade de Joaquim Campos Veras, e foi a primeira casa editora no Piaui.

“ A Tipografia Paz, do farmacéutico Tersandro Gentil Pedreira da Paz, foi inaugurada meses depois da Libro
Papelarias.
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meio daqueles que podiam propor e realizar transformagdes. E nesse sentido, que a revista

Litericultura entra no cenério da imprensa literaria no Piaui.

2.3. As defini¢des do Jornalismo Literario e suas fases

O mundo respirava no século XIX e na passagem para o século XX, um contexto
marcado pela ampliacdo da liberdade de imprensa, a diminuicdo de seus precos, 0
cosmopolitismo nascido com a ascensédo da burguesia e a preocupac¢ao com a escolarizacao de
todas as camadas da sociedade (HOHLFELDT, 2003; ARNT, 2004). Essas condi¢fes foram
favoraveis para que os periodicos ganhassem forca e invadissem o cotidiano das grandes

metropoles.

Vale lembrar o quanto a imprensa foi fundamental na democratizacdo da
cultura letrada. As massas, apenas alfabetizadas, encontraram nos jornais um
estimulo a leitura. Em consequéncia, houve o aumento consideravel das
tiragens de jornais, que chegaram a atingir os seis digitos. Os regimes
europeus deram inicio a um processo de alfabetizacdo da populacéo urbana,
de modo a formar méo-de-obra mais eficiente para as novas funcées criadas
pela Revolucdo Industrial. Os jornais foram essenciais para esse esforgo,
suprindo as necessidades culturais dos novos consumidores. Como o livro
ainda era muito caro para os assalariados, o jornal preencheu essa lacuna,
publicando folhetins, romances e contos. (ARNT, 2001, p. 8-9).

Mas, mais do que representar aumento nas tiragens, os periodicos eram responsaveis
por difundir o habito de leitura, e para isso foi preciso que o jornalismo também se
reinventasse. Assim, no século XIX, a imprensa sofre mudancas e a relacéo entre o politico e
o literario também se modifica. 1sso acontece especialmente na Franca onde h4 uma abertura
para a literatura nos impressos e que acaba refletindo o que acontece em outros paises
ocidentais.

Assim, a producdo literaria alcanca o espaco dos periodicos no intuito de
democratizagéo educacional e de tornar a imprensa uma plataforma de divulgacéo do trabalho
literdrio e ainda uma tarefa rentavel para esses escritores. Por outro lado, os textos literarios
dinamizaram as publicacdes e proporcionaram para o0 jornalismo da época um aumento
consideravel do numero de leitores, embora estejamos num contexto marcado pela pouca
alfabetizacdo. “A conexdo da literatura com a imprensa diaria produz um efeito tdo

revolucionario como a aplicagdo do vapor aos usos industriais” (HOHLFELDT, 2003, p. 32).
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O éxito dessa unido se da com o surgimento do folhetim. O termo francés feuilleton
inicialmente se referia ao espaco inferior dos jornais dedicado a critica literaria ou a assuntos
diversos (HOHLFELDT, 2003) e ndo aos romances publicados nos jornais. Isso sé iria
acontecer em 1836, com a atuacdo de Emile Girardin, editor do jornal francés La Presse, que
idealizou a publicacdo sequenciada do romance folhetim e inseriu o jornalismo na ldgica
capitalista, como pontua Pena (2005), sustentado pelo tripé: leitores, escritores e anunciantes.

Analisando especificamente o jornal La Presse, Tania Serra (1997) aponta que o
periddico de Girardin passou de 70.000 exemplares para 200.000 exemplares em um ano. O
sucesso do romance folhetim e a formacdo de um pulblico cativo para esse género,
especialmente na Franca, foi tdo grande que universalizou o fenémeno do jornalismo literario,
chegando a outros paises com caracteristicas diferentes.

No Brasil, por exemplo, no qual nos debrucaremos com mais detalhes no topico
seguinte (ver topico 2.4), o jornalismo literario também foi marcado pela presenca dos
folhetins. “O Brasil ndo ficou fora deste movimento, publicando as obras francesas; tanto que
Machado de Assis afirmou que escrever folhetins e continuar brasileiro era dificil” (ARNT,
2004, p. 47).

Nos Estados Unidos, o jornalismo literdrio ndo conheceu o impacto dos folhetins na
sociedade, no entanto, experimentou com forga proporcional outros géneros como, 0s contos e
as novelas, sobretudo em revistas especializadas. Os jornais, por sua vez, vivenciavam esse
momento de aproximacao entre jornalismo e literatura trabalhando com matérias de interesse
humano, com foco em crimes e dramas familiares que tinham suas narrativas proximas da
ficcdo. De modo geral, “a influéncia literaria na grande imprensa americana foi sobre a forma
de critica, humor e satira politica” (ARNT, 2004, p. 51).

De fato, o folhetimls, que viria a “morrer” em 1914, com o advento do cinema e a
Primeira Guerra Mundial (MEYER, 2005), representou importantes transformacfes no
ambiente social, com a democratizacéo da leitura, mas também, para os campos jornalistico e
literario, que a partir desse momento marcaram o periodo da historia da imprensa conhecido
como jornalismo literario, onde ha a influéncia de um sobre o outro, e que, anos mais tarde, o
mundo vai assistir a sua separacdo e seu reencontro numa nova fase do jornalismo literario

contemporaneo.

15 De acordo com Meyer (2005), o folhetim passa por trés fases: de 1836 a 1850 que marca seu nascimento; de
1851 a 1871, periodo em que vive 0 seu apogeu; e, por fim, de 1871 a 1914 quando comecga a experimentar sua
decadéncia.
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2.3.1. O Jornalismo Literario e o New Journalism

As definicdes, alcances e limitacbes na simbiose entre Jornalismo e Literatura,
provocam ainda alguns questionamentos, especialmente se pensarmos basicamente nos
estatutos desses dois campos: o primeiro voltado para a realidade e a verdade e o segundo,
para a liberdade criativa — e por isso se aproxima, em geral, para a ficcdo. A convergéncia
entre as narrativas desses dois campos, que parecem ndo ter afinidades, é que coloca em
xeque o termo “jornalismo literario”, apresentado com mais forga a partir do século XIX.

Decidimos ndo adentrar nas disputas entre os limites da ficcdo e realidade e nos
pautarmos nas definicbes que se encontram mais préximas do que também conceituamos
como Jornalismo Literario e 0s momentos em que a aproximacao de elementos desses dois
campos se torna necessaria. Para isso, adotamos Pena (2013) que divide o Jornalismo
Literario em pelo menos seis perspectivas de analise ou subgéneros, dos quais nos deteremos
especialmente, na definicdo de Jornalismo Literario, a partir da participagdo de escritores na
imprensa diaria do século XIX e do movimento New Journalism, que acontece em 1960.

O século XIX vai vivenciar de forma mais concreta a confluéncia entre jornalismo e
literatura, quando a imprensa diaria é marcada pela participacdo de escritores que reproduzem
no ambiente jornalistico, textos de estética literaria. Nesse primeiro momento, a unido entre o
fazer literario e o jornalismo vai ser fundamental para a consolidacdo da imprensa e para a
sobrevivéncia dos escritores, que ndo tinham como se sustentar da venda de livros, visto que o

mercado editorial, ainda era muito restrito.

Jornalismo literario, na acepcdo que damos ao termo ndo se refere a
imprensa especializada em literatura, que foi um fenbmeno que apareceu no
século XVII e que perdura, hoje, nos jornais e revistas especializados e nos
suplementos de livros e na critica literaria. Jornalismo literario é uma forma
de conceber e fazer jornal que se desenvolveu no século XIX e que se
caracterizou pela militncia de escritores na imprensa, com a publicacdo de
cronicas, contos e folhetins. Este fenbmeno marcou a imprensa como o lugar
do debate cultural — uma das fung¢Bes do jornalismo, que predomina, na
imprensa, até os dias de hoje. (ARNT, 2004, p. 47).

O jornalismo precisava contar com o0s intelectuais da época, muitos deles literatos,
visto que ainda ndo se tinha o jornalista como profissional da imprensa e eram poucos 0s que
sabiam ler e escrever. Além do mais, ainda ndo se tinha encontrado um estilo de escrita

proprio. “Assim, os primeiros profissionais a escreverem para os jornais eram especialmente
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os literatos da época, homens afeitos as letras preocupados especialmente com questfes de
ordem politica” (GUEDES, 2012, p. 2).

Do outro lado, os escritores descobriram a forca desse espaco publico para divulgarem
seus trabalhos. Num primeiro momento, a transposicdo de conteddos literarios era necessaria
para a formag&o do publico e transformar o jornalismo em algo rentdvel. Com os resultados
aparecendo, o comeco da profissionalizagdo no jornalismo comeca a ser sentida, e os literatos
passam a ocupar as redacdes, definindo a funcdo social do jornalismo, a partir da sua

linguagem e contetdos publicados nos jornais.

E a época de ebulicio do jornalismo politico-literario, em que as paginas
impressas funcionam como caixa acustica de ressonancia, programas
politico-partidarios, plataformas de politicos, de todas as ideias. Epoca em
que o jornal se profissionaliza: surge a redacdo como um setor especifico [...]
Nessa época do jornalismo literario, os fins econdmicos vao para segundo
plano. Os jornais sdo escritos com fins pedagogicos e de formagdo politica.
(MARCONDES FILHO, 2000, p. 11-12).

Assim, por muitos anos, o jornalismo alicercou a literatura e esta ajudou na sua
consolidacdo em meio a sociedade, conquistando publicos diversificados e com conteddos
voltados para a formacdo intelectual da sociedade. No entanto, a unido entre Jornalismo e
Literatura sofreu, com a virada do século XIX para o século XX, transformacGes importantes,
visto que a profissionalizacdo das redacOes e a busca pela informacdo acabam criando
celeumas entre os textos literarios e aqueles prioritariamente jornalisticos. O casamento entre
0s campos ndo acaba, mas diminui em sua forca.

Apenas em meados de 1960 o Jornalismo Literario retorna com expressividade.
Enquanto na primeira fase do JL tem forte influéncia francesa, esse segundo momento conta
com a ressonancia americana. O new journalism®® surgiu nos Estados Unidos, em meados da
década de 60, como uma alternativa ao jornalismo de estilo objetivo e distanciado dos fatos,
que caracterizava a imprensa americana até entéo.

Nesse periodo, os EUA viviam a efervescéncia da contracultura, que passava a
questionar todas as convengdes e tradicBes a partir da irreveréncia e da criatividade que era
expressa em diversas manifestagcdes artisticas (PESSA, 2009). Esse movimento somado a

forte influéncia hippie, afeta também o jornalismo e a literatura (FARO, 2009).

160 termo foi utilizado ainda no século XIX nos Estados Unidos para representar a penny press — ou seja, um
novo jornalismo, mais barato, voltado para as massas que surgiu em 1830 — e anos mais tarde o “jornalismo
amarelo” praticado por Joseph Pulitzer e William Randolph Hearst, pela forma sensacionalista com que os dois
conduziam a linha editorial de seus jornais (COSTA, 2005).
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O new journalism é o caminho inverso do jornalismo literdrio tradicional: de
escritores-jornalistas, temos jornalistas-escritores. Os escritores ligados ao realismo social, do
século XIX — como o inglés Charles Dickens (1812-1870) e o francés Honoré de Balzac
(1799-1850) — abriram espacgo para que os jornalistas experimentassem o caminho de volta,

ou seja, retratar a vida real através das técnicas narrativas da literatura.

Os jornalistas americanos dos anos 60 comecam a penetrar na realidade
social para contar o que estava acontecendo no pais. Comegam pelos
features (matérias frias) nos jornais diarios, passando entdo para as edicdes
dominicais dos mesmos, crescendo até atingir as revistas independentes
como a The New Yorker e a Squire para finalmente, desdobrarem seus
talentos sobre o veiculo mais adequado para a renovacao estilistica proposta
por estes representantes do New Jornalism, ou seja, o livro-reportagem.
(MORAIS, 2004, p.10-11).

Cruzar novamente a fronteira entre jornalismo e literatura, ndo €, no entanto, novidade
apenas na década de 60. Mesmo antes do termo new journalism significar uma reportagem
com tom de novela real, esse trabalho ja era feito por, Charles Dickens, Ernest Hemingway e
John Hershey. No restante da América também surgem expoentes ainda no século X1X, como
José Marti, Manuel Gutierrez Najera e Rubén Dario (MARTINEZ, 1997). No Brasil, por sua
vez, 0 new jornalism chegou em 1966, com o langcamento, em S&do Paulo, da revista Realidade
e do Jornal da Tarde, ambos trazendo reportagens que se aproximavam da literatura e que
abrigaram toda uma geracéo de jornalistas-escritores.

Tom Wolfe, um dos maiores expoentes desse movimento, ao lado de Truman Capote e
Gay Talese, divulga em 1973, o manifesto do The New Journalism, onde aponta que “ndo ha
como relatar a realidade sendo com cor, vivacidade, presenca” (LIMA, 2009, p. 122). Essa é a
tbnica que a reportagem assume nessa fase, caracterizada pela imersdo do reporter em meio
aos acontecimentos e a liberdade criativa do autor ao montar sua narrativa.

Dentre as principais caracteristicas desse texto jornalistico estdo: a valorizagdo do
ponto de vista dos personagens centrais e do autor, o fluxo de consciéncia, a linguagem
descritiva (construcdo cena-a-cena), o uso de didlogos e a organizacéo da narrativa no tempo
presente (OLIVEIRA, 2007; PENA, 2013).

O principal género que nasce nessa fase € o livro-reportagem, cujo marco inicial se da
com a obra “A sangue Frio”, de Truman Capote, langado em 1966, e se torna o principal
legado deixado pelo new journalism. Torna-se um experimento importante onde o texto

jornalistico torna-se confluente com a realidade e também com a literatura. “O new
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journalism sofistica o instrumental de expressédo do jornalismo, por um lado, e eleva seu
potencial de captacio do real, por outro” (KUNSCH, 2000, p. 129).

No entanto, esse tipo de jornalismo, assim como o jornalismo literario tradicional,
sofreu questionamentos e resisténcias: de um lado os literatos mais tradicionais que nao
queriam dividir o espaco dos livros, do outro, jornalistas profissionais que ndo aceitavam a
subjetividade no seu trabalho. Dos dois lados um consenso: colocar realidade e ficgdo para
interagir, traria prejuizos e confusfes para os dois campos — a literatura com pé no real, e 0
jornalismo com recursos do ficcional.

Com o fim do movimento contracultural nos ultimos anos da década 70, o new
journalism enfraquece, deixando, no entanto, uma evidente contribuicdo para um fazer
jornalistico literario que se mantem fiel a realidade e resulta numa reportagem aprimorada.

Cabe ressaltar, que o jornalismo literario ndo acaba junto com o new journalism:

O New Journalism como corrente da pratica da grande reportagem,
particularmente na forma de livro, ndo existe mais. Convém que vocé saiba,
porém, que essa tendéncia foi apenas a expressdo moderna de algo que
sempre existiu ao lado da corrente convencional do jornalismo: o jornalismo
literario. Reporteres rebeldes sempre procuraram, ao longo da histdria,
manter viva a chama da reportagem mais solta, criativa, provocante, tirando
da literatura — e de outras formas de compreensdo e expressao do mundo —
inspiracdes renovadoras. (LIMA, 2009, p.51-52).

O fendbmeno do New New Journalism no século XXI vem para comprovar que a
semente do jornalismo literario continua viva entre os jornalistas-escritores, através dos
jornais, revistas e especialmente do livro-reportagem, que se mantem. O movimento foi
criado, assim como o Novo Jornalismo, para se opor a narrativa pragmatica e a “prisdo” da
objetividade.

Com a mesma preocupacdo daqueles que participaram do New Journalism, esses
autores pretendem abordar as preocupacdes sociais e politicas, se aproximando do que era
produzido no século XIX, assim como explora os métodos e técnicas desenvolvidos pela

geracdo dos anos 1960.

O novo jornalista novo se envolve até o talo com sua matéria e seus
entrevistados. E o que os tedricos chamam de close-to-the-skin reporting,
cuja tradugdo mais literal seria reportagem perto da pele. E preciso senir os
poros abertos, a trilha epidérmica, o cheio de suor. Nas palavras de Boynton,
deve-se fazer uma imersdo completa e irrestrita, na tentativa de construir
uma ponte entre a subjetividade perspectiva e a realidade observada. (PENA,
2013, p. 60).
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Assim, mesclando essas duas influéncias os autores pretendem testar os limites da
linguagem. As inovagOes do Novo Jornalismo Novo estdo presentes mais na forma como o
reporter se envolve com as experiéncias, ou seja, como propdem estratégias inovadoras de
imersdo no real — como, por exemplo, Ted Conover que trabalhou como guarda de prisdo para
escrever Newjack, obra que trata sobre o sistema penitenciario dos Estados Unidos.

Bem como no Novo Jornalismo, o New New Journalism ndo se configura como uma
instituicdo ou se desenvolve a partir de alguma teoria social. Os expoentes que fazem esse
jornalismo — citando alguns, Robert S. Boynton, Adrian LeBlanc, Richard Preston, Lawrence
Wright, Ted Conover e Gay Talese, este Gltimo um dos mais conhecidos, por também ter feito
parte do Novo Jornalismo — ndo possuem uma relacdo direta, exceto na popularizacdo dessa
literatura de ndo-ficgéo.

Robert S. Boynton (2005) aponta que os debates entre os limites da subjetividade no
jornalismo e o do factual na literatura pesam menos sobre esta geragédo, deixando-0s mais
livres para explorar esses dois géneros e construir “a literatura do dia-a-dia”. Assim, 0 Novo
Jornalismo tem conseguido discretamente garantir um lugar no centro da literatura americana
contemporanea.

Cabe ressaltar, que o percurso feito neste tdpico, entre o jornalismo literario
tradicional, o new journalism e o seu embrido mais recente, vem no sentido de elucidar as
diferencas entre essas perspectivas. No entanto, nossa pesquisa se focaliza apenas nessa
primeira fase, ja que a revista Litericultura, nosso observavel, esta situada nos primeiros anos

do século XX e sua producdo possui caracteristicas evidentes desse tipo de escrita.

2.4. Tragando os caminhos do jornalismo literario no Brasil

No cenario do jornalismo brasileiro, o século XIX também, assim como o espelho
europeu, é marcado pela forte presenca de intelectuais e escritores, que atuavam entre o
jornalismo, a literatura e a politica. Num cenario social e econémico em transformacao, que o
pais experimentava nesse periodo, somados ao peso por seu passado de pais colonizado, a
sociedade comeca a cobrar mudancas no sistema politico e econdmico que refletem tambem
no jornalismo.

Os periddicos panfletérios e os pasquins que tinham certa proje¢do na sociedade, ja

ndo acompanham os anseios da populacdo em geral, que buscava fugir das brigas politico-
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partidarias. Era preciso diversificar as tematicas e alcancar novos puablicos, como as mulheres,
por exemplo. Isso acontece primeiro a partir da transposicdo de contetdo literario para as
paginas dos jornais e a traducdo de folhetins europeus até as adaptacbes e criaces proprias

conquistarem espaco.

A insercdo do folhetim nos periddicos comeca a formar um publico para a
ficcdo nacional e também para os jornais. A imprensa demonstrava um
incrivel potencial de alcance em um pais de poucos leitores e livrarias. As
portas do século XX, praticamente todos os principais escritores do periodo
publicariam seus romances primeiro nos jornais para depois langar seus
livros. (GUEDES, 2012, p.3).

Essa geracdo de escritores-jornalistas que nasce no século XIX e atravessa o século
XX, vai proporcionar mudancas significativas tanto para o Jornalismo quanto para a historia
da Literatura brasileira. Esse casamento foi td0 necessario em solo brasileiro quanto no
europeu. Os escritores encontraram no jornalismo a visibilidade que precisavam e o
jornalismo encontrou a diversificacdo de conteudos e o aumento no namero de leitores.

A influéncia e a aceitacdo da cultura francesa marcou essa fase do jornalismo literario
no Brasil. Cabe ressaltar que o gosto francés nessa época refletia em tudo: na proposta
urbanistica das cidades, nos comportamentos e inclusive no gosto pela leitura. De acordo com
Hallewell (2005), com um passado marcado pela colonizacéo, o pais rejeitou tudo aquilo que
viesse de Portugal e passou a seguir 0 modelo da Franca, que representava o progresso e a

modernidade.

[...] a preferéncia por modelos franceses em todas as esferas da vida
brasileira vinha crescendo desde fins do século XVIII. A teoria e a pratica
politicas eram dominadas por influéncias francesas; a arte estava sendo
deliberadamente confiada a professores franceses (sobretudo aqueles ligados
a missdo artistica de 1816); a literatura brasileira era quase inteiramente
inspirada na francesa; mesmo os costumes sociais ultraconservadores do pais
estavam sendo pouco a pouco transformados pela concepcdo generalizada de
que a Franca era a Unica nagdo civilizada no mundo ocidental.
(HALLEWELL, 2005, p. 146).

Dessa forma, o éxito dos folhetins em terras brasileiras foi inevitavel e as paginas dos
jornais brasileiros eram dominadas por esse género francés. O Jornal do Comércio foi o
primeiro periddico brasileiro a publicar um folhetim ainda em 1838, com O Capitdo Paulo de

Alexandre Dumas, divulgado poucos meses depois da versao francesa. Paralelo a essa difusdo
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europeia, os folhetins e romances locais também foram conseguindo espago nos jornais
brasileiros.

De acordo com Arnt (2004), o inicio do jornalismo literario brasileiro se da no ano de
1852 com a publicacdo do folhetim de Manuel Anténio de Almeida, Memorias de um
sargento de milicias, no Correio Mercantil. No entanto, o texto passa despercebido e 0
“impacto do folhetim brasileiro se dara em 1854, quando ¢é publicado o Guarani de José de
Alencar, no Diério do Rio de Janeiro” (ARNT, 2004, p. 49).

O Brasil, diferente do que viveu o jornalismo europeu no século XIX, ndo viu num
primeiro momento um aumento significativo da alfabetizacdo entre as massas e
consequentemente ndo conseguiu garantir a viabilidade comercial dos periddicos. A
conjuntura econdmica e social, marcada pela concentracdo de renda, ndo favorecia o
letramento de todas as camadas da sociedade, o que refletia em jornais de curta duragdo e com
pequenas tiragens.

O censo de 1872 revela, por exemplo, que 77,20% ou pelo menos 6.853.668
brasileiros eram analfabetos dados que divergiam da realidade vivida na Europa, que
propiciava o maior alcance do jornalismo literario, visto que a medida que o publico crescia,
0s jornais conseguiam se firmar como principal fonte cultural da sociedade.

Na transicdo do Império para a Republica comecam a ser sentidas algumas
transformacdes importantes, como a maior circulacdo de renda, com a presenca de imigrantes
e a criacdo de empresas — ja pontuadas mais detalhadamente no topico 2.1 — que acabam
aumentando o numero de andncios na imprensa (COSTA, 2015). Por outro lado, o Brasil
também investia na formacdo de uma sociedade leitora a partir da criagdo de mais bibliotecas,
livrarias e tipografias (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998).

No que diz respeito ao publico do jornalismo literario desse periodo, que se difundia
especialmente através dos folhetins — romances para as mulheres, aventura para 0os homens e
literatura infantil (HOHLFELDT, 2003) —, ndo ha grandes diferencas entre o Brasil e a
Franca: “o publico do folhetim, tanto aqui quanto na Franca, vai ser aquele de quem nao ¢
requerido muito raciocinio; que, deparado com uma situagdo mirabolante e/ou patética, vai
procurar a solucao dos conflitos no proprio texto” (SERRA, 1997, p. 25).

No entanto, o fato de ser uma leitura rapida o jornalismo literario ndo descartou a
exploracdo de outros géneros, que possuiam um tom de critica social e contribuiam para a
reflexdo dos leitores sobre os problemas sociais. Arnt (2001) vai afirmar que o folhetim
também vai da vida a crbnica moderna, que no Brasil tem como seu principal expoente
Machado de Assis.
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De acordo com Arnt (2001), a cronica representou 0 segundo passo em direcdo ao
jornalismo literario, especialmente com a atuacdo de José de Alencar, que em 1854, passou a
publicar suas cronicas sobre acontecimentos cotidianos da cidade no jornal Correio Mercantil.
Esse género, que vai amadurecendo ao longo do tempo, torna-se ponto de confluéncia entre a
ficcdo e a informacdo, visto que o olhar dos escritores volta-se para as questdes sociais e a
vida cotidiana e os cronistas utilizavam esse espaco para criticar, denunciar ou questionar os
rumos do pais.

O Brasil imitava o paradigma literario francés pelo frisson e sucesso que causava e 0S
escritores que trabalhavam na imprensa viam-se compelidos a adotar os géneros desse
jornalismo. Mas, esses intelectuais demonstravam de alguma forma sua independéncia
literaria concentrando seu olhar para a tematica genuinamente brasileira. Assim, o jornalismo

literario dessa fase, “oscilava entre a tradu¢do do real e o mergulho no universo ficcional”

(GUIMARAES, 2012, p. 113).

Até o alvorecer do século XX, portanto, a imprensa brasileira caracteriza-se
pela simbiose entre jornalismo, literatura e politica: houve quem se dedicasse
apenas a politica, houve quem s6 buscasse um espaco para dar visibilidade
as suas criagOes artisticas. Mais comum, no entanto, era circular por todos
esses campos, em crénicas, editoriais e comentarios — sem sair da poltrona.
(COSTA, 2015, p. 42).

Nesse periodo, os fazeres jornalistico e literario contavam basicamente com 0s
mesmos personagens: eram escritores-jornalistas, que buscavam uma identidade politica,
social e cultural para o pais, e se utilizam da escrita para mobilizar, denunciar e propagar 0s
seus ideais politicos. “O processo de Independéncia acentuou esse carater missiondrio: o
intelectual considerado como mentor da sociedade, voltado para a aplicacao pratica das ideias.
A imprensa foi o meio privilegiado de sua a¢do” (LUSTOSA, 2000, p. 33).

De acordo com Costa (2005), um local marcante para perceber a ebulicdo literaria que
o0 Brasil vivia na época, era em torno da Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro, onde os literatos
se encontravam nos cafés e livrarias e tornavam aquele espaco um “pais de poetas”. Esses
escritores viram no jornal uma oportunidade para ter o seu trabalho intelectual reconhecido e
que possibilitasse um bom salario, visto que a boa parte era proveniente de provincias pouco

desenvolvidas ou ainda de camadas médias e baixas da populagéo.

Se a Belle Epoque tropical é considerada um periodo de estagnacéo literaria,
em termos estritamente estéticos, por outro lado ela desenvolveu as condigdes
sociais para a profissionalizacdo do trabalho intelectual. E também para a sua
massificacdo. Ao contrério do que sonhavam 0s escritores, porém, essa
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profissionalizacdo se daria ndo por meio da arte, a literatura, mas do
jornalismo, a industria. [...] Os jornais e revistas tinham como trunfo servirem
de bercario, vitrine, pedestal e mesmo de trampolim para o homem de letras,
encarregando-se do recrutamento, da visibilidade e dos mecanismos de
consagracdo dos escritores. Era a imprensa que dava as condicBes de
sobrevivéncia e de divulgacdo para a producdo dessa massa crescente de
intelectuais brigando por um lugar ao sol. (COSTA, 2005, p. 24).

A contribuicdo de literatos nos jornais gerava uma boa renda, como pode ser visto no
caso do Jornal do Comércio, um dos grandes periddicos do Rio de Janeiro, que pagava cerca
de 30$00 a 60$00 mil-réis por colaboracdo aos intelectuais (BROCA, 2005). O jornalismo
torna-se essencial para a literatura diante desse contexto historico, visto que, marcado pelo
analfabetismo e pelo fraco mercado editorial, os escritores ndo conseguiriam viver apenas da

pena. E o que também admite o magistrado e poeta Rodrigo Otavio & Jodo do Rio:

Em nossa terra, salvo excegdes que se contam, as letras ficam no dominio do
diletantismo. Muitos de nos, os chamados homens de letras brasileiros,
somos realmente, na generalidade, professores, empregados publicos,
advogados, jornalistas; muitos de nés, eu mesmo talvez, poderiamos ser, na
Franca, por exemplo, homens de letras no sentido preciso, restrito da
expressdo. Aqui, ainda 0 ndo somos e ndo serd possivel sé-lo enquanto a
literatura ndo for uma profissdo, um meio remunerador e confessavel. Por
enquanto é uma ocupacdo de segunda, trabalho para as horas vagas, para o
tempo que nos deixam as lides de nossa ocupagdo normal e principal. (RIO,
1994, p. 206).

Essa relagdo influenciou também no mercado editorial brasileiro. Os folhetins, contos,
poemas e todos os outros tipos de ficcdo s6 eram compilados e transformados em livros se
obtivessem sucesso com o publico ainda nos jornais, devido aos altos custos de impresséo.
Por isso, 0s grandes romancistas brasileiros do periodo, como por exemplo, Joaquim Manuel
de Macedo, José de Alencar e Machado de Assis tiveram a sua producéo ficcional publicada
primeiramente nos periodicos.

Assim, o jornalismo servia como um termémetro daqueles folhetins que fariam ou nédo
sucesso. E por isso, para as obras dessa fase, “o autor nunca ¢ auténomo [...] a intervencao
constante dos leitores ¢ peca fundamental na estratégia folhetinesca” (PENA, 2013, p.30). Os
autores faziam, assim, de tudo para atender o gosto do seu publico, chegando inclusive a
modificar os rumos do enredo, podendo acrescentar personagens ou mesmo ampliar ou
encurtar a narrativa.

Num universo marcado profundamente pela participacdo masculina, € importante

destacar o espaco que as mulheres conseguiram conquistar no jornalismo e na producdo
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literaria. Ao publico feminino cabia apenas num primeiro momento, ser consumidora dos
folhetins produzidos. No entanto, com os ideais progressistas, como aponta Louro (2000) em
que a mulher ocuparia funcdo primordial para a nocdo de civilidade, visto que era a
responsavel pela formacdo e manutencdo da familia, elas acabaram por ocupar também o
papel de formadoras culturais atraves do jornalismo e da literatura.

De acordo com Telles (2000), as mulheres intensificaram sua atuacdo, ainda na
segunda metade do seculo XIX, fundando diversos jornais de cunho literario, com o destaque
para a atuacdo da escritora Dionisia de Faria Rocha em jornais cariocas, e no Nordeste a
militancia da maranhense Maria Firmina dos Reis, que publicou o romance Ursula (1859). No
Piaui, 0 nome que surge como expoente na literatura é a de Luiza Amélia de Queiroz, com as
obras Flores Incultas (1875) e Georgina ou Os Efeitos do Amor (1893).

Mas o casamento entre jornalismo e literatura ndo foi unanimidade, nem mesmo na
Franga, ber¢o do jornalismo literario. No Brasil, muitos escritores se dividiam entre “os que
saiam em defesa da ndo-prostituicdo da pena e aqueles que defendiam que o jornalismo
introduzia o escritor na arte de lapidar as palavras”. (GUIMARAES, 2012, p. 116). As criticas
eram das mais variadas: a impossibilidade de se desenvolver uma escrita literaria forte, a

dependéncia daqueles géneros que faziam sucesso e ainda a pouca autonomia dos escritores.

2.4.1. O papel social do jornalismo literario do século XIX e XX

A presenca dos escritores na imprensa brasileira a partir do século XIX ajudou a
formatar o modelo de jornalismo que, guardadas suas devidas diferencas e proporgdes, se
mantem vigente: o jornalismo informativo, com assuntos variados e que buscava chamar
atencdo do seu publico. A literatura, por sua vez, também teve que se reinventar diante dessa
uniao.

Para atender as demandas do meio jornalistico — e a sua vocacao para a informacéo — e
as mudancas na estruturacdo da sociedade, os escritores passam a olhar para as questdes
sociais e os problemas cotidianos. “No século X1X, a literatura divulgada pelos jornais esteve
a frente das discussdes politicas e do questionamento ao sistema social. O jornalismo
conseguiu, com a ficg¢éo e a cronica, fazer a sintese entre informagéo ¢ critica social” (ARNT,
2001, p.16).

Essa influéncia de um campo sobre outro, refletiu na defesa do Realismo/Naturalismo,
escolas literarias que tiveram uma importante funcdo no registro de suas épocas. Segundo

Sussekind (1982) o século XIX marca o inicio de uma tradicdo de narrativas Realistas-



44

Naturalistas no Brasil, herdadas da Franca e Portugal, que marcaria profundamente o estilo
literario brasileiro e se estenderia durante todo o seculo XX. Assim dentre as caracteristicas
do jornalismo literario desse primeiro momento, percebemos o privilégio da analise e do

comentario somados a um movimento de engajamento social de critica e denuncia.

As cores e as dores do mundo real serviram de inspiragéo para que o papel
acolhesse desde a mais desatinada ficcdo até os relatos mais
comportadamente proximos da razdo. Do romance entre a palavra escrita e 0
mundo real, nasceriam, portanto, o Jornalismo e a Literatura — irmé&os,
guerreiros e amantes — que, fosse em um romance incestuoso, ou em campos
opostos de uma mesma batalha, perseguiriam como ela — a palavra — o ideal
utopico de retratar a realidade. Ao longo desse percurso, os filhos da palavra,
sempre que prestes a atingir seu ideal, acabavam cedendo a sedugdo da
subjetividade e da ficgdo. (GUIMARAES, 2012, p.111)

Assim, mais do que pretender a constituicdo de um publico leitor num momento de
poucos espacos para a formacdo cultural, ou de representar uma intensa relacdo entre
escritores e periddicos, o jornalismo literario deve ser visto pelo prisma de sua producédo, onde
0s textos resultantes desse enlace produzem informagéo e tornam-se fonte de conhecimento
social e histérico.

A imprensa dessa época representa especialmente a burguesia urbana, um grupo que
ascendia em meio a sociedade e que cobrava maior participacdo na vida politica do pais
(SODRE, 1999; COSTA, 2015). Portanto, os jornais e revistas dessa fase refletem e defendem
0s interesses desse pequeno nucleo, visto que é ele quem também vai conformar seu principal
publico. Além do mais, a maior parte dos intelectuais também participava dessa elite. A partir
da atividade jornalistica eles tentam influir de alguma forma nas forgas que determinam o

horizonte politico, econdmico e cultural do pais.

Esses grupos artisticos se mantinham engajados na descoberta de uma
cultura nacional auténtica e apesar de seus desejos de salvar o povo
brasileiro de sua propria miséria, seu didlogo com as classes populares era
bastante reduzido se comparado ao poder de atracdo dos cadernos de esporte
e policia, espagos onde a visdo de mundo e os interesses dos segmentos
urbanos populares eram mais bem representados do que nos artigos de
politica, economia e cultura. (COSTA, 2015, p. 47-48)

Os escritores-jornalistas do século XIX e inicio do século XX dao voz as mudangas e
contradicdes sociais de diferentes épocas, se utilizando do universo ficcional para dizer aquilo

que por motivacdes politicas e histdricas ndo cabia numa linguagem mais direta, a0 mesmo
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tempo em que utilizaram uma linguagem mais rebuscada para apresentar o real de forma mais
sedutora, tornando-se vendavel e cooptando mais leitores (GUIMARAES, 2012).

Telles (2000) aponta, por exemplo, que no jornalismo literario feminino, essas
mulheres estavam engajadas na reivindicacao e na defesa de direitos para todos, questionando
as desigualdades sociais — especialmente a escravidé@o, por onde olhavam quais os impactos
culturais e econdmicos em se manterem escravos — e o lugar da mulher na sociedade cobrando
0 acesso a educacéo e o direito ao voto.

De acordo com Candido (2006), a condicao de pais colonizado que o levou ao atraso e
ao subdesenvolvimento, fez com que desde o processo de Independéncia e especialmente com
a Proclamacdo da Republica, as elites artisticas estivessem ligadas ao forte sentimento de
missdao com o real em detrimento da fantasia. Exprimir os sentimentos da nacdo e propor
mudancas tornam-se mais importantes nessa fase. O jornalismo era, assim, o termdmetro da
vida cultural da republica brasileira.

No entanto, a pressdo provocada pelo enfoque literario realista e a missdo imbuida aos
escritores somados a dinamica capitalista na qual o jornalismo foi introduzido gerou no inicio
do século XX o marco de uma lenta transformacdo do jornalismo politico-literario para o
perfil noticioso. As opinides e abstracfes dos escritores — ainda que contaminadas pelo real —
dao lugar a uma produgdo mais técnica e objetiva sobre os fatos do cotidiano.

2.4.2. Contextos para o rompimento entre Jornalismo e Literatura

Compreender o conceito de jornalismo literario e suas demarcac6es temporais torna-se
mais complexo, visto que, embora, desde a chegada da Coroa Portuguesa no pais em 1808 até
meados da primeira metade do século XX, Jornalismo e Literatura caminhasse par a par, a
partir da década de 50, experimentam uma ruptura que colocariam essas areas em pontos
antagoénicos.

Guimarées (2012) divide a produgéo jornalistica e literaria do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo, os principais centros urbanos brasileiros no século XIX e XX, em trés momentos, entre
1850 e 1950. A primeira geracdo, a qual a autora chama de geracdo de Machado de Assis,
representa a fase em que Jornalismo e Literatura adotam o paradigma francé€s “e disputam
acirradamente o status de copistas da realidade, culminando na criacdo de uma literatura
realista e na escolha de um modelo jornalistico extremamente literario” (GUIMARAES, 2012,

p. 112).
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A segunda fase, ou a geracdo Graciliano Ramos, nasce ja em tempos de Estado Novo,
no periodo da ditadura VVargas, em que os escritores se utilizam da ficgdo no jornalismo para
“retratar uma realidade proibida” (GUIMARAES, 2012, p. 112). Por fim, a geragido Nelson
Rodrigues, que marca o inicio da década de 50, vive um jornalismo que rompe com a
literatura, adotando o modelo pragmatico norte-americano. Nesse momento, cabe ao
Jornalismo dar conta de informar os acontecimentos cotidianos com objetividade e

imparcialidade e a Literatura compete trabalhar e explorar o universo ficcional e subjetivo.

Num primeiro momento, o jornalismo bebe na fonte da literatura. Num
segundo, é esta que descobre, no jornalismo, fonte para reciclar sua pratica,
enriquecendo-a com uma variante bifurcada em duas possibilidades: a de
representacdo do real efetivo, uma espécie de reportagem — com sabor
literario — dos episodios sociais, e a incorporacdo do estilo de expresséo
escrita que vai aos poucos diferenciando o jornalismo, com suas marcas
distintas de precisdo, clareza, simplicidade. (LIMA, 2009, p.178)

Essa separacdo entre os campos ocorre de forma gradativa, determinadas por
conjunturas estabelecidas ainda na Republica Velha (1889 — 1930): os importantes avangos
tecnoldgicos — que possibilita 0 aumento de tiragens, um custo menor de impressdo e o uso de
fotografias, por exemplo — e a entrada do jornalismo na dinamica industrial — com empresas
mais complexas e a profissionalizacdo das redacdes, marcada pela divisdo do trabalho e por
sua preocupacdo cada vez maior com as relagfes capitalistas que mantem o0s jornais: 0s
anunciantes e a audiéncia (SODRE, 1999; RIBEIRO, 2007; ELEUTERIO, 2008).

A transicdo é sentida no dia-a-dia do profissional que agora deve se preocupar com a
cobertura diaria. A sociedade ocidental e suas ebulicbes politicas e econdmicas —
principalmente com a Primeira Guerra Mundial — modificam as necessidades do leitor, que
agora cobram por informacdo, rdpida e precisa, e essa tarefa cabe ao jornalismo. A prética
jornalistica entrava assim na industria da informacdo e ndo cabia mais utilizar uma linguagem
cheia de floreios.

Essa se torna a premissa fundamental para que nos Estados Unidos, comecasse a ser
pensado um novo modelo de jornalismo baseado em uma linguagem objetiva a partir de
normas para escrita (como a pirdmide invertida e o uso de leads) e a nitida separagéo entre
noticia e opinido. “As contribui¢des literarias comeg¢am a ter espago demarcado na paginagao,
como tentativa de diferencia-las do noticiario factual, que caminhava para ser o novo
protagonista da folha impressa” (COSTA, 2015, p. 47).
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Os EUA tornam-se assim, pioneiros ao profissionalizar os jornalistas e diferencia-los
dos literatos. No Brasil, os jornais vao aos poucos abandonando o modelo francés e adotando
as formas de producdo jornalistica norte-americana. Consequentemente a separacdo entre 0s
campos jornalistico e literario comega a acentuar-se e 0s manuais de redacdo apontam para 0s
periodicos a necessidade da linguagem clara, objetiva e imparcial em detrimento do fazer

literério.

Os jornais, sem desprezarem a colaboracdo literaria, iam tomando um carater
cada vez menos doutrinario, sacrificando os artigos em favor do noticiario e
da reportagem. As noticias de policia, particularmente, outrora, mesmo
guando se tratava de um crime rocambolesco, ndo mereciam mais do que
algumas linhas, agora passavam a cobrir largo espacgo; surge o noticiario
esportivo, até entdo inexistente, tudo isso no sentido de servir o gosto
sensacionalista do publico que comecava a despertar. Consequéncia:
facultando trabalho aos intelectuais, aos escritores, os jornais lhes pediam
menos colaboragdo literaria — cronicas, contos ou versos — do que
reportagem, noticiério, tarimba de redacéo. (BROCA, 2005, p.218).

Esses fatores trabalhados acima — a introducdo do jornalismo no contexto industrial
(com novas tecnologias, e profissionalizacdo das redacfes) somados a importacdo do modelo
norte-americano na producdo e massificacdo dos conteddos — resultaram em forcas que
levaram a separacao entre os campos. No entanto, esses ndo foram os Unicos motivos. Do
outro lado, um forte movimento levou a Literatura a querer também abandonar o Jornalismo.

E isso que trataremos no topico a seguir.

2.4.3. O fim do belitrismo nas artes e no jornal

“O casamento entre imprensa e escritores era perfeito. Os jornais precisavam vender e
os autores queriam ser lidos” (PENA, 2013, p. 32). Essa afirmacdo ¢ o que em geral acaba
resumindo a relacdo entre literatura e imprensa desde a segunda metade do século XIX, tanto
no Brasil, quanto na Europa e nos Estados Unidos. No entanto, seus artifices ndo eram
unanimes quanto a sua posi¢do na defesa da influéncia do jornalismo na literatura e vice-
versa.

N&o se pode negar que até o inicio do século XX o campo literario e o jornalistico ndo
eram, individualmente, capazes de formar um vinculo importante com seus leitores, portanto
precisaram um do outro para que conseguissem legitimacdo. Sabemos que em nivel nacional
esse casamento foi importantissimo e como resume Feélix Pacheco, poeta e redator do Jornal

do Commércio: “Toda a melhor literatura brasileira dos ultimos 35 anos fez escala na
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imprensa” (COSTA, 2005). Entretanto, surgem vozes — tanto de escritores quanto de
jornalistas — para defender que jornalismo literario € um género menor e descreditar o0s
beneficios dessa unido (RESENDE, 2010).

Uma pesquisa elaborada pelo jornalista e escritor Paulo Barreto (mais conhecido pelo
pseuddnimo Jodo do Rio) ainda em 1905, e publicada dois anos depois no suplemento O
momento literario, do jornal Gazeta de noticias, questionava os intelectuais da época — 36
personalidades participaram da pesquisa — se, 0 jornalismo, especialmente no Brasil, € um

fator bom ou mau para a arte literaria.

As respostas mais fregiientes sdo, sem davida, as que pdem em lados opostos
arte e dinheiro. A polarizacdo entre os que ainda acreditavam numa arte pura
e ciumenta e os que defendiam o papel primordial do jornalismo na
formacdo de um escritor € tipica de um momento literario que experimenta
as novas regras da arte. Estdo em jogo duas logicas opostas: a do artista
desinteressado pelo aspecto econémico, que busca apenas lucros simbélicos
por sua obra, como a gloria, e a do artista que deseja viver de seu talento, e
que, portanto, precisa ter lucros reais com seu trabalho. O problema nédo
dizia respeito somente ao momento (e ao mercado) brasileiro. (COSTA,
2005, p.26).

A pesquisa de Jodo do Rio exemplifica o quanto as bases do jornalismo literario no
inicio do século XX estavam abaladas e ameacadas. De acordo com 0s entrevistados, o jornal
servia a literatura, mas o tempo de producéo a distanciava de sua originalidade e qualidade; o
jornalismo, por sua vez, tinha seu potencial abafado para que a producdo literaria pudesse se
destacar (COSTA, 2005). Ninguém estava plenamente satisfeito.

Apenas um entrevistado deixaria registrada sua empolgacdo com essa relacdo tédo
préxima do jornalismo e a literatura no inicio do século: Machado de Assis. Expoente desse
momento do jornalismo literario — apresentando grandes contribui¢fes para o jornalismo e

para a literatura, se pensarmos também nos campos em separado — ele reflete que:

O jornal é a verdadeira forma de republica do pensamento. E a locomotiva
intelectual em viagem para mundos desconhecidos, é a literatura comum,
universal, democratica, reproduzida todos os dias, levando em si a frescura
das idéias e o jogo das convicgdes. [...] O Jornal apareceu, trazendo em si 0
gérmen de uma revolucdo. Essa revolucdo ndo é so literéria, é também
social, é econdmica, porque é um movimento da humanidade abalando todas
as suas eminéncias, a reacdo do espirito humano sobre as formulas existentes

7 De acordo com Cristiane Costa, no livro Pena de Aluguel (2005), a enquete de Jo&o do Rio foi inspirada em
uma pesquisa semelhante, Enquéte sur [’évolution littéraire, organizada pelo jornalista Jules Huret, envolvendo
64 escritores e publicada, em 1881, no jornal L’Echo de Paris.
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do mungo literario, do mundo econdmico e do mundo social. (ASSIS, 1994,
p. 945)™,

Depois da morte de Machado de Assis, em 1907, a relacéo entre jornalismo e literatura
tornou-se mais acirrada. A republica das letras agora dividia-se entre 0s escritores
consagrados pelas paginas de jornais e 0s autores marginalizados que acreditavam numa arte
pura e desinteressada (COSTA, 2005). Talvez por isso, Arnt (2004) afirme que o fim do
jornalismo literario no Brasil se da em 1907 — embora ainda se estendesse a influéncia deste
tipo de producdo em varias regides do pais.

Os grupos estavam definidos: de um lado aqueles que adeptos de uma linguagem mais
clara e coesa — tanto para o jornalismo, quanto para a literatura; do outro, intelectuais que
reivindicavam que as paginas dos jornais mantivessem a graca e leveza da narrativa literaria e
ndo se perdessem para a objetividade. No primeiro grupo, que pensava em novas maneiras de
escrever para os dois campos — tanto Jornalismo, quanto Literatura — fazem parte um grupo de
escritores que mais tarde iriam formar o movimento modernista em 1922. S&o eles: Oswald de

Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Graciliano Ramos.

Comecava entdo uma batalha lingtistica que colocava adjetivos, metéaforas e
demais “migangas literarias” — como dizia Graciliano Ramos — no banco dos
réus. Muitas seriam as vozes que se levantariam contra a “revolu¢do do lead
e dos manuais de redacédo e estilo” ¢ a favor do nariz de cera, da literatice e
da invencionice que davam tanto sabor as matérias jornalisticas.
(GUIMARAES, 2012, p. 117).

Os literatos ainda se faziam presentes nas redacGes dos periodicos brasileiros. A
diferenca é que agora ocupavam nao apenas 0 posto de escritores, mas desempenhavam
também funcbes de chefes de redacdo, repdrteres, editores, revisores e copidesque. E a partir
dessas novas atribuicdes que esses intelectuais ajudam a conformar a nova linguagem
jornalistica. A linha ténue que separava Jornalismo e Literatura, agora tornava-se um abismo
que havia sido criado pelo esforco de jornalistas mais pragmaticos e dos literatos modernistas
“contra textos repletos de floreios, adjetivos, ornamentos e penduricalhos, eles pediam apenas
aquilo que fosse crucial para a compreensao das frases” (COSTA, 2015, p.48-49).

No projeto modernista vemos uma clara proposicao para o jornalismo e literatura: os
autores pretendiam para a imprensa uma linguagem mais direta, mas ao mesmo tempo, a
estética literaria também quer se modificar — abandonando o barroquismo e o exagero da

linguagem. Era preciso encontrar o texto moderno. Assim, antes mesmo que o jornalismo

'8 pyblicado originalmente no jornal carioca Correio Mercantil nos dias 10 e 12 de janeiro de 1859.
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brasileiro importasse o adotasse oficialmente, em 1950, o modelo norte-americano, 0s
intelectuais que participavam das redacBes proporiam uma estética textual mais enxuta
(GUEDES, 2012).

Do outro lado, as criticas se concentram especialmente sob a voz de Nelson
Rodrigues, que sai como grande defensor desse jornalismo literdrio ou do “jornalismo
ficcional” que aos poucos ¢ abandonado. “Inconformado com as novas regras, que proibiam
0s pontos de exclamacéo, as reticéncias e os adjetivos, Nelson pregou nos copidesques 0O
rotulo de idiotas da objetividade” (COSTA, 2005, p. 19).

A medida que o jornalismo se reinventa, a literatura também aposta em novas
perspectivas. Literatura e Jornalismo poderiam assim, ter continuado sua caminhada juntos.
No entanto, com o fortalecimento do modelo pragmatico norte-americano, eles interrompem

sua marcha e abrem espaco para a separacao entre as técnicas de cada campo.

[...] Jornalismo e Literatura nada mais eram, do que duas formas de se
contarem histdrias, cada uma com sua dose equilibrada de verdade e com sua
medida necessaria de ficcdo. Duas faces de uma mesma moeda que se
entrecruzariam, enguanto houvesse, entre elas, nesse mesmo universo em
que habitam as palavras, reporteres como Manzon e Nasser, cujas matérias
jornalisticas os tornavam dignos de serem inseridos no rol dos precursores
do realismo magico e autores, como Graciliano, Oswald e Drummond, donos
de uma Literatura que investia pesado na critica da realidade social.
(GUIMARAES, 2012, p. 121).

O mercado editorial também é outro fator que favorece para que escritores busquem se
afastar e sejam afastados do jornalismo. O Brasil vivera entre as décadas de 1920 e 1950, o
primeiro boom do mercado editorial brasileiro, onde surgiram os primeiros best-sellers
nacionais, que vao consagrar autores como Monteiro Lobato — 0 maior expoente na venda de
livros (COSTA, 2005) —, Erico Verissimo e Jorge Amado. Embora muitos autores ainda
estivessem trabalhando em redacGes, dependessem da aceitacdo do Estado e disputassem com
as traducdes de autores consagrados, a venda e livros comecava a se tornar um caminho
viavel para que estes se sustentassem.

O seculo XX marca entdo, o inicio da separacdo entre o Jornalismo — o reino da
técnica e da cultura de massa — e a Literatura — o impeério da arte e da alta cultura. Mesmo
com o afastamento paulatino entre as narrativas, a literatura nunca deixou de exercer alguma
influéncia no jornalismo. Prova disso é que a crbnica ainda esta presente nos periodicos e que,

de acordo com Arnt (2004), foi a heranca deixada pela passagem dos escritores nos jornais.
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Os dois campos mantem-se muito proximos ainda que parecam distantes. Mesmo
quando o jornalismo tende a negar o carater subjetivo de seu trabalho, eles continuam
préximos. Talvez, por isso, a histdria do jornalismo continue marcada por essa aproximacao,

que vai se da de forma mais intensa, novamente, na década de 1960 com o new journalism.

2.5. Jornalismo Literario no Piaui

O contexto do jornalismo literario piauiense é bem préximo do que se desenvolve no
Brasil: marcados pelo analfabetismo, 0s poucos leitores, a escrita restrita a pequenos grupos
da elite e a aproximacéo se da com notavel interesse e ganhos tanto para o Jornalismo, quanto
para a Literatura. A realidade no Piaui € ainda mais dura: se o jornalismo brasileiro nasce com
séculos de atraso — apenas em 1808 —, no Piaui, o primeiro jornal s6 surge em 1832 com o
titulo de O Piauiense™.

O atraso na insercdo da cultura escrita — ocasionada especialmente pelas dificuldades
com a educacdo e a manutencdo de escolas no Estado — fez com que o movimento literario
também se desenvolvesse com notaveis fragilidades em relacdo a outros centros urbanos do

pais:

Enquanto em outras capitanias se intensificava o0 movimento literario em que
0 nacionalismo se tornava uma nota subjetiva bem definida, floresciam
agremiacGes como a Academia dos Esquecidos, a dos Selectos e outras, e
surgiam vultos da envergadura de José Basilio da Gama, Thomaz Ant6nio
Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, José de Santa Rita Durdo, Ignacio José
de Alvarenga Peixoto, etc., para s6 nos referirmos a segunda fase do século
XVIII, o remoto e esquecido piauiense permanecia analfabeto! (PINHEIRO,
1994, p. 9).

Apenas no século XIX, especialmente durante o Segundo Reinado, o Piaui, a exemplo
de outras provincias passa a sentir um aumento no nimero de periodicos autbnomos, o que
possibilita a insercdo literaria num ambiente marcadamente voltado para os debates politicos e

as picuinhas partidarias. “A luta politica, nunca arrefecida, fez proliferar em Teresina o

19 Surgiu na cidade de Oeiras, a entdo capital do Estado, sob a iniciativa do Padre Antonio Fernandes da Silveira.
Para que fosse produzido foi necessario trazer da Bahia a Tipografia de Silveira & Cia. Esse periddico era
redigido pelo professor de Latim Amaro Gomes dos Santos e poderia contar também com a participacdo do
Padre Antbnio Pereira Pinto do Lago na sua redacdo (PINHEIRO FILHO, 1997).
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jornalismo. N&o havia na imprensa neutralidade politica: escrevia-se a favor do governo ou
contra ele. As descomposturas eram pesadas” (CHAVES, 1994, p. 59).

A literatura piauiense, por outro lado, ja tinha dado alguns passos além, com o
pioneirismo de Ovidio Saraiva de Carvalho e Silva®®, primeiro poeta do Estado a publicar uma
obra, ainda em 1808, quando langou o livro Poemas, em Coimbra. No entanto, a obra por ter
sido gestada e divulgada longe da terra natal — “embalada por musas europeias”
(MAGALHAES, 1997, p. 18) — é desconsidera e alguns autores pontuam que a literatura
piauiense s6 nasce de fato com Leonardo das Dores Castello Branco e a publicacdo de “A

criagéo universal” em 1856.

A nossa histéria literaria data, precisamente, do meado do século passado,
sendo Leonardo das Dores Castello Branco (1789-1873) o primeiro poeta de
valor que possuimos. Antes do autor de A criacdo universal, publicado em
1856, viviamos como que entregues tdo somente as lutas, as vezes gloriosas,
que fazem da nossa historia ndo uma narrativa descolorida, mas uma epopeia
magnifica, batizada pelo sangue que acende as paixfes e pelo ideal que
arrasta 0s povos para a liberdade e para a independéncia. (MAGALHAES,
1997, p. 80).

O jornalismo piauiense nasce assim, alimentado pelas dindmicas e intrigas politicas e
0 que distinguia um jornal do outro era sua filiacdo partidaria e a linguagem empregada —
algumas moderadas, outras agressivas. Mas, diante das transformacdes que aconteciam no
mundo e mesmo no Estado, ja ndo era mais interessante prender-se ao jornalismo politico,
porta-voz de conflitos de familias pelo poder, assim como a dindmica das sociabilidades ndo
suportava mais o carater superficial e comercial dos periddicos.

Muitos jornais do século XIX — ainda que a maioria vinculada a partidos ou a politicos
(REGO, 2008) — passam a publicar textos literarios, especialmente poesias, que por seu
reduzido tamanho eram comumente encaixadas nos cantos das paginas. Essas producdes que
acompanhavam a efervescéncia dos meios impressos — durante 1880, circularam em Teresina
cerca de 54 jornais de pequeno formato (QUEIROZ, 2011) — j& demonstravam a preocupacao
com a disseminagdo da cultura e da literatura e a colocavam como forma de impulsionar o
crescimento econdmico, social e politico do Estado.

Como aponta Magalhdes (1997), mesmo em cidades do interior, como Amarante ou
Oeiras, € possivel notar vestigios literarios e 0 gosto que comecava a se formar entre os

homens. Ainda que sem 0s cursos superiores, ou uma boa formacdo, apreciar a literatura

20 Nascido em 1786, na vila de S. Jodo da Parnaiba, hoje cidade de Parnaiba, no norte do Estado, era filho de
Antonio Saraiva de Carvalho e Margarida Rosa da Silva.
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tornou-se possivel gracas ao trabalho desenvolvido pelos sacerdotes, que disseminaram 0s
classicos da literatura, “pelos longinquos e isolados sertdes piauienses” (MAGALHAES,
1997, p.32).

Os folhetins, inicialmente eram publicados de forma reduzida nos jornais, com é
possivel notar no jornal O Escholastico™, que em 1849 publicou apenas um texto literario
(REGO, 2008). A partir dai houve o crescimento da producéo jornalistica e literaria no Piaui
como se pode perceber com o surgimento de pelo menos nove® jornais literarios como aponta
a pesquisadora Ana Regina Régo (2001).

O marco para a histdria do jornalismo literario piauiense veio com a publicacdo do
jornal Recreio Literario em 1851, escrito por José Martins Pereira de Alencastre e que possuia
caracteristicas evidentemente literarias (REGO, 2008). Mas foi com os jornais politicos —
especialmente A Imprensa e A Epoca — que a literatura alcancou a sociedade, visto que
“mantinham periodicidade definida e maior tiragem, além de uma longevidade somente
encontrada nesses dois impressos” (REGO, 2008, p. 5).

Assim, 0s impressos iam abrindo espacos para os folhetins, poesias, poemas e criticas,
especialmente para os escritos literarios nacionais e as novelas internacionais que apareciam
mais frequentemente nas paginas dos jornais. As obras escritas pelos proprios piauienses —
poesias, poemas, ensaios e até mesmo livros — s6 conseguem conquistar seus lugares nos
periddicos com a virada do século XIX para o XX.

Ainda em 1885 a novela de Jodo Alfredo de Freitas foi divulgada em alguns capitulos
no jornal O Abolicionista. O romance Um Manicaca, de Abdias Neves também foi publicado
parcialmente em 1902 na imprensa piauiense e foi o Unico a ser publicado em forma de livro —
fato que ocorreu sete anos depois. Mas, o primeiro romance publicado integralmente nos
periddicos locais, foi Memdrias de um velho de Clodoaldo Freitas, divulgado no Jornal A
Pétria ainda em 1905 (MAGALHAES, 1998).

A formacéo de um jornalismo e de um sistema literario no Piaui tem relagdo com um
pequeno grupo de intelectuais que, para além do cultural, também estavam relacionados com
0 contexto social, politico e econdbmico da ainda pequena cidade Teresina. A escrita, bem
como no cenario nacional, era uma condi¢do para poucos — a oportunidade de escrever e
publicar suas obras existia para aqueles que tinham o diploma de curso superior. Assim, esses

intelectuais, além de literatos e jornalistas, eram também politicos, advogados e médicos.

2! Jornal que possufa um discurso voltado exclusivamente para os conservadores do Partido Saquarema e & Igreja
Catolica.

22 Os jornais citados sdo: O Espectro (1849); O Recreio Literario (1851); O Argonauta (1877); O Arbusto
(1878); A Floresta (1882); A Sensitiva (1883); Prometeu (1883); A Estafeta (1883); O Papyro (1874).



54

Especialmente nesse periodo do seculo XIX para o XX, grande parte dos jovens
(aqueles provenientes de familias ricas) eram enviados para outros centros urbanos, ou mesmo
para outros paises — especialmente da Europa — para que conseguissem sua formacgédo. Nesse
contexto a Escola de Direito do Recife foi primordial para a formacdo de grande parte da
intelectualidade piauiense.

Para atrair esses jovens de volta, Teresina, como vimos, marcadamente rural e atrasada
economicamente diante de outras provincias, investe na criacdo de um corpo de funcionarios
(CASTELO BRANCO, 2005). Seduzidos pela possibilidade de ingressarem no servico
publico somado aos interesses familiares, os jovens retornam a capital e reanimam a
sociedade com a circulagcdo de novas ideias trazendo perspectivas mais alvissareiras.

Essa pequena elite intelectual que se formava estava proxima do poder publico —
ocupando cargos, ligados as disputas politicas e atuando no magistério como diretores ou
criando as institui¢oes particulares (CASTELO BRANCO, 2005) — e da formagdo do sistema
cultural do Estado — onde suas atuagdes eram diversificadas: nas artes em geral, na producao
historiogréafica local (QUEIROZ, 2006) e especialmente na imprensa e na literatura.

Esses dois dltimos campos de atuacdo sdo o enfoque desse capitulo visto que
trabalhamos com a periodizacdo da confluéncia entre as narrativas e técnicas do jornalismo e
da literatura. Assim, é sob 0 comando desses jovens, que se desenvolve o jornalismo literario
no Piaui, marcado pelo baixo retorno financeiro, visto que o crescimento da imprensa no Piaui

era bem timido.

[...] muitos bacharéis formados em escolas superiores, fundamentados em
saberes legitimados pelo crivo da ciéncia, dedicavam-se a duas atividades
fundamentais para divulgar a cultura escrita e romper com a mentalidade
baseada na oralidade e na tradicdo, que eram o trabalho docente em escolas
secundarias e a difusdo da escrita e dos valores da cultura moderna através
de publicagbes em jornais, revistas e livros, dando, dessa forma, impulso a
circulagdo de ideias atraves da palavra escrita. Parte deles assume, na sua
producdo, posicdo marcadamente reformista. A intencdo desses literatos era
a de interferir, de tutelar as consciéncias, dando a sua produgdo um carater
prescritivo. Eles assumem a posicdo de que a sua formagao superior trazia
consigo a obrigacdo de dar encaminhamento a um processo e reformas que
viessem a melhorar as condic¢des de vida do povo, tird-lo da ignorancia, da
forma como as pessoas haviam se subjetivado como homens e mulheres até
aquele momento. (CASTELO BRANCO, 2005, p. 13-14).

O movimento literario no Estado, ainda atrasado diante do contexto nacional, foi
sendo fortalecido, embora a escrita permanecesse como uma pratica restrita & pequena elite

masculina. As mulheres comegam a ter discreta participagdo na imprensa piauiense ainda no
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século XIX — como A Violeta (1863), primeiro jornal voltado para as piauienses — e ganha
novos impulsos nos primeiros anos do século XX, saindo do papel publico dos folhetins e
para quem muitos jornais® se dedicavam.

Cabe ressaltar que por conta de sua exclusdo do universo do aprendizado, as mulheres
demoraram a se inserir e assumir as redacgdes. 1sso s acontece com a publicagdo do jornal
Borboleta, que circulou de 1904 a 1907, e era redigido exclusivamente por representantes do
sexo feminino, tendo como redatoras: Helena Bulamarqui, Alayde Bulamarqui e Maria
Amélia Rubim. (SANTOS; REGO, 2012).

Um dos principais objetivos das jornalistas do Borboleta era abrir o mundo
intelectual as mulheres, dai uma das suas mais frequentes reivindicagdes ser
0 aprimoramento cultural da mulher. Em vérios artigos, assinalavam a
importancia de a mulher ser instruida, até mesmo para que pudesse cumprir
melhor suas fungdes de mée. (CASTELO BRANCO, 1996, p. 94).

H& outras referéncias a colaboragdo de mulheres na imprensa piauiense —
especialmente em periddicos literarios e noticiosos — como a de Maria Amélia Rubim e das
cearenses Alba Valdez e Anthonieta Clotilde, na revista Alvorada (1909-1912); e a da poetisa
piauiense Luiza Amélia de Queiroz, que publicou vérias poesias em jornais e colaborou no
jornal O Telefone (1883-1889).

A década de 1920 é muito significativa com uma intensa presenca de
mulheres publicando nos jornais da época, usando pseuddnimos ou
assinando crénicas de tematica diversificada. Além disso, publicavam-se
também discursos proferidos por alunas e professoras da Escola Normal.
(ROCHA, 2012, p. 8).

Os escritores-jornalistas e seus anseios ndo encontravam no contexto piauiense fatores
condizentes para o fortalecimento do jornalismo literario. Em linhas gerais o quadro era esse:
a imprensa era dependente das verbas do Estado ou dos partidos politicos; os periddicos
disputavam espaco com o jornalismo politico dominante; a periodicidade e a tiragem dos
jornais eram irregulares; os escritores se revezavam entre diversas redagdes; e por fim, a
impressdo era dificultada — uma mesma tipografia servia a varios jornais — e muitas obras
eram publicadas em outros estados (como Rio de Janeiro, Sdo Luis e Recife) o que limitava a

repercussao dentro do Piaui. Esses fatores aliados as dificuldades em setores fundamentais

2 podemos citar os jornais A Aurora (1875), A Rosa (1875), Jornal das Mogas (1880), A Flor (1883), A
Borboleta (1888), editados em Teresina (PINHEIRO FILHO, 1997).
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(desajustes na educacdo) refletiram no pouco tempo de existéncia da maioria dessas

producdes.

2.5.1. Influéncias e Contelidos

O universo da leitura e das producgdes literarias no Piaui entre o seculo XI1X e o século
XX era marcado por influéncias que vinha do Romantismo e do Realismo-Naturalismo,
movimentos de grande expressao “ligados as letras do norte-nordeste” (QUEIROZ, 2011, p.
158). E uma geracéo de formagcéo e atuagdo politico-literaria, ou seja, aos interesses literarios
somavam-se a intensa participagdo politica. Assim, a acdo dos intelectuais, num contexto que
estava polarizado entre analfabetos e doutores, deveria servir como mola propulsora de
mudancas. Mais do que mostrar-se no mundo das letras eles eram levados a interferir na
esfera social.

Por isso mesmo, a imprensa literdria se pautava na defesa de seu papel pedagdgico
com o aumento de contetdos voltados para o local — com debates e temas que refletiam a
sociedade vigente — centrados em estudos politicos, historicos, religiosos e filosoficos. Aliado
a poesia, outros géneros também se fazem presentes, como 0s contos, a cronica e a critica.

Assim, 0s escritores-jornalistas se viam imbuidos de uma verdadeira “missao social”
(SEVCENKO, 2003) onde, mesmo sem a obtencdo de retornos financeiros, persistiam na
pratica da escrita com o objetivo de que fossem lidos e compreendidos quanto aos seus

objetivos de ajudar na construcao de uma sociedade que visava o progresso e a civilidade.

2.5.2. O fraco mercado tipografico e os poucos leitores

No pés-guerra, emergem 0s homens e 0s interesses praticos, em oposicao
aos dez anos anteriores, a época de maior fulguracdo de novos talentos e de
maior vigor do movimento literario [..]. Essa proliferacdo de poetas,
cronistas, oradores, conferencistas, etc. estd também ligada as condicdes
materiais de publicacdo na imprensa, que se diversifica, e a instalacdo das
primeiras tipografias do Estado. Anteriormente, as publicagdes ou saiam dos
prelos dos jornais ou eram realizadas fora do Estado — na quase totalidade
em S&o Luis, Recife e Rio de Janeiro. De forma esporadica, algumas obras
foram publicadas em Belém e em Fortaleza. A partir de 1907, Teresina passa
a ser o local dominante quanto a impressdo das obras dos autores locais.
(QUEIROZ, 2011, p. 146).

Apenas em 1906 surgem as primeiras tipografias comerciais de Teresina: a Libro-

Papelaria Veras e a Tipografia Paz ou Tipografia da Farméacia dos Pobres. Para o jornalismo,
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0 surgimento dessas empresas representou 0 aumento significativo no nimero de periddicos;
para a literatura, a possibilidade de autores piauienses publicarem seus livros. Para ambos,
significou maior independéncia e aumento da qualidade gréfica, visto que antes os jornais e
livros s6 poderiam ser impressos, em Teresina, em oficinas de jornais panfletarios, ou seja,
mais rudimentares e ligadas a grupos politicos.

O pequeno numero de tipografias estava relacionado principalmente as limitaces do
mercado: ainda que muitos jornais e revistas tivessem surgido na passagem do século XIX
para 0 XX, estes possuiam um tempo de veiculagdo curto, e o principal cliente, o Estado,
utilizava as tipografias oficiais, 0 que ndo sustentaria ou justificaria a existéncia de mais
empresas.

O entusiasmo gerado com a instalacdo dessas tipografias comerciais nao foi suficiente
para garantir que os escritores se dedicassem apenas ao mercado livreiro. Era necessario ainda

do apoio dos jornais e revistas para que suas producdes literarias fossem divulgadas.

Quase todos os intelectuais piauienses, que mourejam na terra natal, tem
prometido a publicagdo de uma ou mais obras, sem conseguirem realizar a
promessa. Revelam com isso boa vontade. Mas parece que 0 meio ndo é
favoravel a ecloséo de livros. Talentos de escol ndo nos faltam em todas as
geracdes. A nossa imprensa periédica o atesta sobejamente. No entanto,
pode-se dizer que somos todos autores inéditos, por falta de livros, escritores
dispersos nas paginas do jornalismo efémero. (JORNAL O MONITOR,
1906 apud COSTA FILHO, 2010, p.93-94).

O fraco mercado editorial piauiense somado a dificuldade na distribuicao de livros de
autores que estdo fora do eixo Rio-Sdo Paulo, também impunha obstaculos para o
reconhecimento dos literatos. Nem mesmo na capital do pais, como aponta Hallewell (2005),
esse mercado consegue alcancar todos 0s escritores, 0 que tornava o jornalismo ainda mais
fundamental, uma vez que s6 eram lancados os livros daqueles que ja haviam sido aprovados
pelo publico leitor dos periddicos.

A producdo literaria mantinha-se independente, sendo custeada pelos prdprios autores
e restritas em numero de tiragens e de leitores. Por isso, como aponta Magalhées (1997),
muitas obras produzidas pelos piauienses no periodo de 1900 a 1930, ficaram inéditas ou
foram pulicadas em outros locais — visto que o0s intelectuais saiam do Estado em busca de

estudo ou de trabalho e acabaram participando da vida social e cultural de outras cidades.

A relagdo entre migracao e éxito literario possibilita compreender o porque
da producdo literaria piauiense do periodo abranger um significativo nimero
de obras editadas fora do Estado. Trata-se, portanto, de uma literatura que
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transborda os limites da provincia, por forca do éxodo de seus escritores a
procura da sobrevivéncia material e da realizacdo pessoal, mas que se
reintegra a historia literaria local, via critica literaria da época, que, ao se
apropriar desses textos, recuperava sua origem, colocando-lhes o selo de
literatura piauiense. (MAGALHAES, 1997, p. 80).

N&o era apenas o suporte grafico e investimentos que faltava ao desenvolvimento do
sistema literdrio piauiense. Era necessario garantir a recepgdo dos textos pelo publico. Nem
mesmo no jornalismo se conseguiu uma formacdo ampla de leitores para as producdes
literdrias o que fazia refletir os pequenos numeros tanto de escritores, quanto de obras
publicadas e de audiéncia.

Embora fossem muitas investidas para a formacdo de um publico leitor — e os jornais
de alguma forma até conseguissem lentamente aumentar um pouco esse nimero — 0 gosto
pela leitura ndo penetrou nas veias da ascendente massa urbana que se escolarizava. A
indiferenca do publico inviabilizava os negocios jornalisticos e da literatura, o que os tornava

mais dependentes das verbas governamentais.

2.5.3. Autores em busca de projecao literaria

A partir da leitura de Teresinha Queiroz (2011) é possivel perceber que a atividade
literaria piauiense, desde a segunda metade do século XIX a Primeira Republica (1889-1930)
esteve dividida e compartilhada entre dois grupos: os homens medianamente letrados e 0s
bachareéis. O gque os distinguia era a formacéo superior, no entanto, estavam sempre proximos
em torno do movimento literario local. Esse primeiro grupo, formado por David Caldas,
Licurgo de Paiva, Jonatas Batista, Pedro Britto, Celso Pinheiro e Antonio Chaves —

dedicaram-se as letras no jornalismo e sem sair do Estado. S&o eles que:

[...] d&o uma tbnica toda particular do movimento literario local, ndo s6 por
sua intensa atividade pessoal, como também por expressar uma visdo da
sociedade que ndo é a dos bacharéis, unificada por um saber de contetdo
universal e cosmopolitizada pelo acesso a valores outros de fora do Estado
de origem. Os homens de letras ndo bacharéis ddo um sabor todo préprio a
literatura local e pdem em questdo muitos dos saberes e dos principios
veiculados pelos bacharéis, arejados pelo saber do tipo académico.
(QUEIROZ, 2011, p. 165).

Assim como no contexto nacional, ha diferencas importantes entre aqueles que
possuiam condi¢des financeiras, o que coloca em evidéncia as desigualdades da sociedade

republicana. A ascensdo social e a projecdo literaria dependiam desses fatores econdémicos e
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refletiam no fato de que muitos aspirantes as letras ndo conseguiam seguir nessa carreira.
Alguns autores como Celso Pinheiro, Lucidio e Alcides Freitas, Nogueira Tapety e Zito
Batista, tocam na questao da desvalorizacdo dos homens de letras “pela burguesia argentaria e
pancuda” (QUEIROZ, 2011, p. 165).

Isso dificultava a condicdo daqueles que permaneciam na terra natal, especialmente
dos que trabalhavam na imprensa, que deveriam contribuir para o desenvolvimento cultural
do Estado, construindo uma literatura representativa do Piaui e mediando a relagdo entre
obras e leitores em busca de legitimacdo da producéo local. Eles procuram superar a pequena
divulgacgdo e colocar os talentos literarios & mostra.

A exemplo de Jodo do Rio, no Piaui, Lucidio Freitas realizou uma pesquisa com
intelectuais (MAGALHAES, 1997; QUEIROZ, 2011) para perceber a visdo deles em torno do
movimento literario local. O que se percebe é a desmotivacdo dos literatos piauienses em
torno do contexto local, visto que para a grande maioria, 0 sucesso e a projecdo social sé
poderia ocorrer no Rio de Janeiro, principal centro de cultura das letras.

A literatura piauiense tinha pouca ou quase nenhuma representatividade no cenério
nacional. Assim, muitos autores se mudavam para 0 Rio para tentar a sorte e conseguir
projecdo ou buscavam, mesmo de Teresina, um retorno da critica literaria de autores
consagrados, que funcionavam como uma espécie de carta de recomendacdo, fundamental
para atribuir valor as obras locais. O Rio de Janeiro representava para esse grupo o lugar do

reconhecimento e do sucesso literario.

Entre as imagens que os literatos formam de si, uma das mais peculiares é a
de matutos das letras. Essa perspectiva é tanto mais curiosa quanto eles se
veem a produzir uma literatura tdo universal quanto a dos literatos dos
grandes centros e, tanto quanto possivel, acompanhando o desenvolvimento
das letras e das ciéncias, porém totalmente ignorados por esses mesmos
centros de dinamismo cultural. Ao tempo em que essa caracterizagdo denota
certo sentido de inferioridade e de isolamento, ela remete ao que parece ser
uma questdo fundamental para esses matutos das letras — a questdo do
esforco inatil e inutilizado, do trabalho ndo valorizado, da falta de
recompensa pelo esforco vital desprendido na faina intelectual, enfim, a
revolta contra um lugar e uma estrutura que ndo lhes permite alcancar a
fama, justo retorno o seu arduo labor e as rentincias do presente. (QUEIROZ,
2011, p. 185-186).

Os homens de letras buscavam assim alternativas para criar um ambiente voltado a
escrita — ja que o sucesso pelos jornais e revistas vinha a passos lentos, embora quase todas as
producdes e criticas passassem nas folhas dos periddicos. Assim, fundavam grémios

estudantis e associacOes literarias, realizavam conferéncias e buscavam fundos de patrocinio,
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tudo isso com o interesse de criar novos habitos e disseminar o gosto pelas producGes

literérias, além de apresentar os novos nomes do universo das letras.

2.5.4. Fundando jornais e revistas literarias

Essa conjuntura de instabilidades — social, politica e financeira — afetou até mesmo os
grandes intelectuais do Piaui no século XIX e XX, como Clodoaldo Freitas e Higino Cunha.
Embora, ja tivessem alcancado certo prestigio e dispusessem de melhores condi¢fes em
relacdo a maior parte dos literatos, a projecdo intelectual foi abalada, 0 que resultou também
em empreendimentos malogrados ou com sucessos parciais.

Isso se reflete na imprensa: muitos jornais e revistas com caracteristicas literarias
surgem durante a Primeira Republica (1889-1930) — contexto em que nos focamos nesse

trabalho — por iniciativa desses intelectuais como mostra o quadro abaixo:

PERIODICOS LITERARIOS PUBLICADOS NO PIAUI DE 1889 A 1930

Teresina Oeiras Outros Municipios

73 jornais/revistas 03 jornais/revistas 09 jornais/revistas

Tabela 1. Periodicos literarios publicados no Piaui de 1889 a 1930. Fonte: PINHEIRO FILHO, 1997.

Como se V&, ndo apenas 0s principais centros do Piaui — Teresina, sede administrativa,
e Oeiras, primeira capital do Estado — mas, outros municipios®* vdo experimentar o jornalismo
literario. Embora citemos apenas 85 periddicos que possuiam caracteristicas evidentemente
literarias entre o século XIX e XX, cabe ressaltar, que muitos outros jornais e revistas com
caracteristicas diversas — noticiarios, politicos — também abriam espaco para a valorizacdo da
literatura.

No entanto, a importancia das folhas especializadas é que, embora o nimero reduzido
de edig0es, elas tinham o intuito de marcar o lugar da literatura no contexto local, levando aos
leitores contetidos para sua formagdo cultural, indo além das questdes politicas e dos assuntos

ordinarios que ocupavam boa parte da imprensa.

24 Os municipios aqui tratados séo Parnafba (A Juventude - 1902), Amarante (O Ideal — 1902 a 1903 e A Pétria —
1917), Campo Maior (O Raio — 1916 e Cruzada — 1921), Altos (A Tesoura — 1902), Alto Longa (A Jornada —
1927), Piripiri (Piripiri — 1909) e Beneditinos (A Jornada — 1927) (PINHEIRO FILHO, 1997).
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E evidente que as publicacdes especificamente literarias tendiam (e ainda
tendem) a curta duracdo, reflexo de um mercado imprevisivel. Mas as
condicBes agravantes ndo impediram o aparecimento, ora efémero, ora
ciclico, de tentativas de resisténcia contra a adversidade do meio.
(MAGALHAES, 1997, p.64).

Nesse contexto, surgem ainda publicacdes cujo gosto literario dava o tom das paginas.
Eram as revistas literarias que nasceram e foram dinamizadas especialmente apds a instalacdo
das tipografias comerciais. Antes da década de 1900 apenas duas revistas tinham surgido, de
acordo com Pinheiro Filho (1997): a Revista Mensal de Literatura, Ciéncias e Artes (1887) e
a Revista Piauiense (1896), ambas contavam com a colaboracdo de Clodoaldo Freitas e
Higino Cunha.

Com a chegada do século XX, nascem mais revistas de carater literario no Piaui como:
A Pena (1903), Alvorada (1909-1910), Cidade de Luz (1910), Letra (1911), Via Lucis (1912),
Litericultura (1912-1913), Via Vitae (1917), Revista da Academia Piauiense de Letras (1918
— até os dias atuais) e A Revista (1927-1928).

Dentre as caracteristicas das revistas piauienses € que muitas estavam ligadas a
grémios e associacdes literarias — que patrocinavam os custos de impressdo, em virtude das
dificuldades financeiras —, eram voltadas para um publico em potencial e tinham poucas
edigdes. “A efemeridade de projetos dessa natureza ja se tornara tdo comum no meio
piauiense, que, ao anunciar a criacdo de mais uma revista, 0s jornais demonstravam
preocupacio com a continuidade da publicacio” (MAGALHAES, 1997, p. 63-64).

O maior empecilho para a continuidade dessas folhas estava no fato de que por serem
publicacdes muito especificas exigiam a qualificacdo do publico e o interesse desses,
restringindo ainda mais o seu alcance e dificultando a comercializagdo dessas produgoes.
Assim, as paginas circulavam mais em rodas de leitores ja cativos — 0s proprios literatos e
bacharéis — do que entre a massa, mas o que ndo invalidava os esfor¢os dos jovens intelectuais

gue continuavam perseguindo os sonhos de fama e reconhecimento literario.

As revistas literarias piauienses publicadas no periodo de 1900 a 1930
tiveram sua importancia principalmente no que diz respeito a veiculagdo de
matérias que ndo teriam espacgo nos jornais, como, por exemplo, 0s ensaios
literarios, muitos dos quais até hoje ainda ndo foram editados em livros.
(MAGALHAES, 1997, p. 67).

A imprensa, se ndo conseguiu formar o gosto literario entre o publico, pela limitacdo
nos niveis escolares da sociedade, pelo menos contribuiu para dar visibilidade e aproximar os

literatos de seu possivel leitor. Mas essa unido entre jornalismo e literatura ndo conseguiu
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resistir em meio ao forte o carater politico dos produtos jornalisticos e os textos literarios
foram destinados as se¢Ges que podiam ser facilmente excluidas.

No entanto, havia um grupo que estava preocupado em tornar a imprensa um espaco
para o debate social, com um perfil educador e que contribuisse para a transformacéo da
sociedade. S&o esses homens que conseguem, por exemplo, levar adiante projetos como a
revista Litericultura (1912-1913), que mesmo apés seu fim, lutaram para que os jornais e
revistas permanecessem um espaco de exercicio da arte literaria.

Cabe ressaltar também, que ap0s a morte de uma geracdo de homens de letras como
Clodoaldo Freitas, Abdias Neves e Higino Cunha, o jornalismo literario ndo consegue ter
expressividade no Piaui. Assim, movimentos como o New Journalism, ndo foram amplamente
sentidos no estado — embora tenha marcado algumas iniciativas contemporaneas, como a

revista Revestrés®>,

% A revista de cunho cultural surgiu em fevereiro de 2012, em Teresina, Piaui, como uma publicacio bimensal.
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3. NO JOGO DAS NARRATIVAS

Neste capitulo, trabalharemos o aporte teodrico-metodologico que embasa esta
pesquisa, que parte da tese hermenéutica fenomenoldgica de Paul Ricoeur (2010) sobre a
correlagdo entre narrativa e temporalidade, a partir de alguns conceitos chaves como a
narrativa, tempo, mimesis, intriga, mythos e identidade narrativa.

E importante salientar, antes de adentrarmos no debate mais profundo, que o projeto
filosofico de Paul Ricoeur, se concentra numa perspectiva antropolégica, buscando
compreender o0 sujeito e suas agdes diante do mundo. Seu percurso de trabalho, que vé em
Heidegger (2005) toda a sua base tedrica, guardadas algumas ressalvas, pretende mostrar a
relacdo entre o ser no mundo e a linguagem, apontando que a interpretacdo é uma forma de se
marcar no mundo. Esse trabalho de compreensdo de si é mediado, por sua vez, a partir da
narrativa.

Interpretar uma obra requer uma relacéo dialética entre o texto, quem a produz e quem
a lé, e esse trabalho hermenéutico que se inicia no contato com o mundo, para gque este seja
configurado a partir das representacdes em uma obra e por fim reconstruido — onde se chega
ao ponto de perceber a capacidade transformadora da narrativa — € o que constitui o circulo
hermenéutico de Paul Ricoeur (2010).

A hermenéutica fenomenoldgica ricoeuriana esta assim preocupada com as profundas
relacGes estabelecidas entre a palavra e a acdo, e como aponta o autor, estd em busca nédo
daquilo que esta por tras da obra “ao contrario, fica atenta a sua capacidade de deteccédo e de
transformagao” (RICOEUR, 2010c, p. 291).

Ricoeur (2010) se distancia do estruturalismo que em geral domina o estudo da
narrativa e propde novas assercdes sobre como compreender e interpretar as narrativas. Ele
entende a analise estrutural como um estagio necessario, por isso aproveita toda a riqueza
desses estudos, no entanto, aponta que ha riscos ao ficar restrito a estrutura, pois isolam os
textos dos seus contextos e o retiram do movimento de comunicagéo e de sua relagdo com o
mundo.

Assim trabalhar a teoria da narrativa de Paul Ricoeur (2010) e buscar ndo apenas 0s
sentidos do texto, das acdes representadas ou a dimensdo temporal da narrativa, mas, um
trabalho de deciframento do mundo a partir das obras, das experiéncias e de nés mesmos. Por

isso, o trabalho hermenéutico é algo que esta sempre a caminho, sempre em construcéo.
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3.1. O conceito de narrativa

E gracas a linguagem, que nos envolve e reside em nos, que o homem percebe sua
condigdo de existéncia e se integra a0 mundo tornando-se um sujeito ativo perante sua propria
vida. Como aponta Cassirer (1994), o homem néo vive apenas num mundo puramente fisico,
mas num universo simbdlico integrando representacdes, emocgdes, sonhos, perspectivas e
fantasias.

A narrativa aparece nesse contexto como uma pecga-chave, sem a qual, ndo poderiamos
conhecer e intervir na realidade, estabelecer os vinculos sociais e manter a vida em ordem. A

narrativa é assim, ao mesmo tempo, resultado da atividade humana e reflexo desta.

Inumeraveis sdo as narrativas do mundo. Ha em primeiro lugar uma
variedade prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias diferentes,
como se toda matéria fosse boa para que o homem lhe confiasse suas
narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou
escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de
todas estas substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto,
na novela, na epopéia, na historia, na tragédia, no drama, na comedia, na
pantomima, na pintura (recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio), no vitral,
no cinema, nas historias em quadrinhos, no fait divers, na conversagéo. [...] a
narrativa esta ai, como a vida. (BARTHES, 2011, p.19-20).

Quando a narrativa se instaura percebemos o seu poder de expressar 0 mundo e revelar
a realidade — uma realidade que possui um sentido proprio e que ndo se configura como “o
real”. A narrativa como elemento de representagcdo da realidade social, ¢ uma premissa que
nasceu com o conceito de mimesis de Aristételes, que significa o processo ativo de imitar ou
representar a realidade, portanto, uma narrativa tem seu verdadeiro valor na verossimilhanca
com a vida.

Imitacdo aqui, ndo deve ser vista como coOpia do real, mas como uma imitacdo
criadora. Essa perspectiva abre caminho para entendermos a mimesis criadora tanto no campo
ficcional, como para o histérico — ou no campo das narrativas voltadas para o singular, que
aqui, podemos incluir também o jornalismo.

Um objeto ou fato representado, assim, ndo significa a coisa em si, verdadeira e
auténtica, mas uma representacdo imaginaria e simbolica. Gérard Genette (2011) define que
“a narrativa ¢ uma representagao de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos,
reais ou ficticios, por meio da linguagem e mais particularmente da linguagem escrita”
(GENETTE, 2011, p. 255).
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Neste ponto, narrativa e acontecimento se correlacionam diretamente: a narrativa é
uma representacdo do acontecimento — através da linguagem — e ndo ele em si. A narrativa
representa, enquanto o acontecimento implica num processo de transformacéo. Portanto,
pode-se dizer que uma representacdo qualquer — sem o0 acontecimento — nao constitui a

narrativa.

A narrativa se constitui na tensdo de duas forcas. Uma é a mudanca, 0
inexoravel curso dos acontecimentos, a interminavel narrativa da “vida” (a
historia), onde cada instante se apresenta pela primeira e dltima vez. E o caos
que a segunda forca tenta organizar; ela procura dar-lhe um sentido,
introduzir uma ordem. Essa ordem se traduz pela repeticdo (ou pela
semelhanca) dos acontecimentos: 0 momento presente ndo é original, mas
repete ou anuncia instantes passados e futuros. A narrativa hunca obedece a
uma ou a outra forga, mas se constitui na tensdo das duas. (TODOROQV,
2006, p.21).

Na perspectiva mais pragmatica, as narrativas sao vistas como “forma de organizacao
da realidade em funcdo de estratégias comunicativas” (MOTTA, 2009, p. 03). Assim, o
ordenamento dos acontecimentos em uma narrativa, estd ligado ao contexto, sendo uma
decisdo tomada de forma consciente para produzir certos efeitos de sentido.

Paul Ricoeur (2010), por sua vez, prefere definir a narrativa como “composi¢do
diegética®®. Nesta perspectiva, contar implica entrar em uma dimens&o ficcional — qualquer
que seja 0 “narrador” e seu grau de comprometimento com a realidade (seja na Historia, na
Literatura e também, como acrescentamos aqui, no Jornalismo?’) — visto que o ato narrar,
sugere eleicdo, exclusao e selecdo e dessa maneira nunca serd uma equivaléncia da realidade.

O filésofo francés mostra que a narrativa sé pode ser compreendida no tempo a partir
da acdo mimética de organizag¢do da intriga, ou da “arte de compor intrigas”. A intriga (ou
mythos) representa ou imita uma agdo que, em linhas gerais, faz a mediagdo entre 0s
acontecimentos isolados e a narracéo (percebe a historia como um todo).

A intriga assim equivale para Ricoeur (2010) ao “agenciamento dos fatos” tornando

inteligiveis os eventos cotidianos a partir de arranjos que unificam, na narrativa, as agdes

26 A diegese é um conceito da narratologia, que diz respeito a dimensdo ficcional de uma narrativa. Aproxima-se
do conceito de enredo. Contudo, o enredo é a historia, propriamente dita, e divide-se em partes: principio, meio e
fim. Na narrativa o tempo e espaco decorrem ou existem dentro da trama, com suas particularidades, limites e
coeréncias determinadas pelo autor. E diferente da realidade do mundo que nos cerca.

% Nesta defesa, Ricoeur trava um embate com as perspectivas positivistas da Historia, aproximando-a do
estatuto narrativo. Ndo queremos nos alongar sobre este debate aqui, visto que no topico 3.5 faremos uma
abordagem mais profunda sobre essa questéo, onde acrescentaremos também a discussdo do jornalismo enquanto
narrativa.



66

contadas e da contornos para que a historia tenha comego, meio e fim — nos aspectos

temporais — e consiga mostrar claramente o tema, espago e personagens apresentados.

A narrativa é sempre constituida de uma trama que constitui seus diversos
episddios e, aléem de liga-los entre si, os coloca em relagcdo com o enredo
mais amplo, dai resultando uma totalidade significativa. Todavia, esta trama
gue se estabelece para cada narrativa especifica, seja ela qual for, parte antes
de mais nada de materiais que ja se encontram configurados previamente na
propria lingua. [...] A narrativa é ainda constituida de uma histéria (ou de
historias entrelacadas) ndo apenas sobre a “acdo humana”, mas também
sobre os seus significados [..] narrar é configurar agBes humanas
especificas, mas é também discorrer sobre significados, analisar situagdes.
(BARROS, 2012, p. 06-07).

Para além do carater inventivo e criador da narrativa, essa perspectiva hermenéutica a
percebe como meio de compreensio do homem e do mundo. “E que a narragio permite a
compreensdo de nos proprios numa dimensdo temporal, isto €, histérica, mas, mais que isso,
permite a compreensao de nds proprios na nossa historicidade” (FONSECA, 2009, p. 03).

A tese fundamental sustentada por Ricoeur (2010) é de que a narrativa torna acessivel
a experiéncia humana no tempo, ou seja, “o tempo se torna tempo humano na medida em que
esta articulado de maneira narrativa; em contraposicdo, a narrativa é significativa na medida
em que desenha as caracteristica da experiéncia temporal” (RICOEUR, 2010a, p. 09).

Diante do exposto, cabe ressaltar que a narrativa € um instrumento importante de
visibilidade do homem dentro da sociedade e ajuda para que o individuo e a comunidade se
reconhecam a partir de seus valores morais, ideoldgicos e sociais. Quando se narra, fala-se

sobre si, sobre sua identidade e 0 mundo que o cerca.

3.1.1. Acrise da narrativa: entre narrar e explicar

Embora a capacidade de narrar seja considerada um aspecto imanente aos seres
humanos, para Walter Benjamin (2012) a figura do bom narrador ja ndo existe mais. Sua
critica acintosa tem como justificativa especialmente o fato do sujeito estar voltado para si
mesmo, para suas questdes particulares em detrimento do sentimento coletivo, o que leva a

crise da narratividade.

E a experiéncia de que a arte de narrar estd em vias de extin¢do. Sdo cada
vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. E cada vez mais
frequente que, quando o desejo de ouvir uma histéria € manifestado, o
embaraco se generalize. E como se estivéssemos sendo privados de uma
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faculdade que nos parecia totalmente segura e inaliendvel: a faculdade de
intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 2012, p. 213).

Para o autor, a narrativa que antes expressava uma visao de mundo compartilhada, no
mundo moderno — cabe ressaltar que Benjamin voltava-se para a primeira metade do século
XX — refere-se a um microuniverso voltado para si mesmo. As vivéncias comuns perdem
lugar para a individualidade, especialmente quando o0 romance moderno surge e a narrativa €
levada cada vez mais ao ocaso com 0s meios de comunicacdo e a difusdo mais intensa da
informacao.

A experiéncia comum — aquela voltada a tradicdo, passada oralmente ou por escrito de
geracdo a geracdo, que era transformada, reinventada e entrelagada por outras histdrias a cada
passagem — agora se torna, na perspectiva de Benjamin, uma experiéncia solitaria. A
transmissdo, assim, vai perdendo o seu valor, e em consequéncia, a narratividade também.
“[...] opera-se um empobrecimento marcado pelo declinio do valor de qualquer transmisséo, e
mesmo um vazio de sentido da narratividade” (HARTMANN, 2015, p. 15).

Narrar a existéncia perde assim suas caracteristicas de compartilhamento (tornar
comum), sua capacidade criativa de enriquecer-se a cada novo ato de narrar e da construcédo
de sentido coletiva e a sua utilidade — que segundo, Benjamin (2012) faz parte da natureza da
verdadeira narrativa. E para Benjamin (2012) ha um risco ainda maior: a experiéncia narrativa

agora esta repleta de explicacoes.

A cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em historias surpreendentes. A razdo para tal é que todos os fatos ja
nos chegam impregnados de explicagdes. Em outras palavras: quase nada do
que acontece é favoravel a narrativa, e quase tudo beneficia a informacéo.
Metade da arte narrativa estd em, ao comunicar uma histéria, evitar
explicages. (BENJAMIN, 2012, p. 213).

Na perspectiva de Walter Benjamin (2012) explicar significa esgotar as
potencialidades da narrativa®®, como a liberdade de interpretacdo do leitor e a sua capacidade
de permanéncia no tempo. Explicar, nesse sentido, contradiz a definicdo de narrativa, esta
para Benjamin ndo se esgota jamais, visto que “ela conserva suas for¢as e depois de muito

tempo ainda é capaz de desdobramentos” (BENJAMIN, 2012, p.220).

%8 Walter Benjamin opde a narrativa & informacéo, que deve ser consumida de forma mais imediata. “A
informagéo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela s6 vive nesse momento.” (BENJAMIN, 2012, p.220).
Assim, a partir de sua perspectiva o jornalismo ndo possui o estatuto narrativo.
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J& Paul Ricoeur (2010) — anos mais tarde, ja na década de 1980 — propde um olhar
diferente sobre a relagdo entre narrativa e explicacdo. Para o filésofo francés a explicacdo ja
faz parte da propria estrutura narrativa, visto que, € encadeando 0s acontecimentos que a
narrativa se organiza numa intriga compreensivel.

Assim, todos os episodios que compdem a intriga garantem uma coeréncia a narrativa,
justamente por seu poder explicativo, de mostrar as relacfes entre causas e consequéncias
(RICOEUR, 2010). “[...] toda narrativa explica-se por si mesma, no sentido de que contar o
que aconteceu ja é explicar porque isso aconteceu” (RICOEUR, 2010a, p. 221).

“Explicar” na perspectiva ricoeuriana nao equivale necessariamente a admitir uma lei
geral para apreender os fatos, ou seja, limita-los. Dessa forma, quando narramos e assim
explicamos, ndo significa que findamos (esgotamos) os sentidos de uma narrativa, visto que
essa operacdo inclui ainda o leitor e outros momentos de configuracdo e refiguracdo da
mesma. Nesse sentido as explicagdes ndo séo findas, ndo se esgotam.

As narrativas nascem com 0 autor e com o leitor, surgem por meio de documentos,
vestigios e imaginacdo ¢ dependem também do contexto ¢ dos “paradigmas interpretativos
existentes em sua cultura, sejam eles tedrico-cientificos ou estético-literarios. O resultado
dessa operacdo nao ¢ nem um reflexo do real historico nem uma quimera” (MOSCATELI,
2005, p. 07).

Recorrendo a Paul Veyne (1983) percebemos que a explicacdo inerente a narrativa é
necessaria inclusive para a aproximacdo e familiarizacdo do leitor com o contetdo. Narrar,
desta forma, ndo significa apenas encadear de forma episddica os fatos, mas elaborar

“totalidades significativas” em torno de acontecimentos que antes pareciam estar dispersos.

“Procurar as causas”, € contar o fato duma maneira mais penetrante, ¢ trazer
a luz do dia os aspectos ndo-acontecimentais, é passar da banda desenhada
ao romance psicoldgico. E vao opor uma historia narrativa a uma outra que
teria a ambigcdo de ser explicativa; explicar mais é contar melhor, e de
gualquer modo nédo se pode contar sem explicar (VEYNE, 1983, p. 121-
123).

Assim, a perspectiva do historiador francés se afina com a de Paul Ricoeur (2010) que
observa que ndo ha uma dicotomia excludente entre “narrar” e “explicar”, visto que em
principio a propria estrutura narrativa supera essa questdo, quando possibilita o leitor a seguir
um enredo (seja ele voltado para um referente real — a historia e/ou jornalismo — ou para o

imaginario — ficcdo) tornando compreensiveis os fatos conformados em uma intriga, do seu
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inicio ao desfecho. Nesse interim, narrar esta diretamente articulado com compreender e
explicar.

Embora defendam perspectivas que se distanciam em alguns aspectos, especialmente
no carater explicativo da narrativa, Walter Benjamin (2012) e Paul Ricoeur (2010) guardam
como similaridades a nogdo substancial que envolve o conceito de narrativa: como uma
atividade diretamente ligada ao viver, ao agir humano e fundamental para posicionar o ser no

mundo e suas experiéncias.
3.1.2. Narrativas e temporalidades: o sentido do ser no tempo

A narrativa resulta da acdo e da intencionalidade humana e como aponta Bruner
(1997) € um instrumento natural a vida humana, que torna inteligivel o excepcional e o
corriqueiro, trata do comum, como as normas da sociedade, ao passo que traz 0 mundo mais
particular, das crencas, desejos e esperancas. Ela da vivacidade ao mundo e nesse processo
estd envolvida também a construcdo de sentidos.

No nivel anterior, em que estdvamos no processo entre explicar e compreender, a
narrativa que confere uma concordancia-discordante®® aos paradoxos e complexidades da
existéncia humana e suas acOes, pde em jogo assim, a interpretacdo e a apropriacdo de
sentidos. Colocar um acontecimento dentro do movimento de uma narrativa significa mostrar
que ha diferencas entre o evento puro (aquele real) e o evento narrativo (constituido no enredo
ou na tessitura da intriga). O ato de configuracdo faz essa transposicao entre esses dois pontos.

Como propde os estudos sobre a linguagem — em especial aqui, a filosofia da
linguagem a qual Ricoeur se aproxima — a interpretacao esta sempre aberta a novos sentidos.
Isso porque qualquer que seja a natureza do texto e seu potencial de sentido eles abrem novos
mundos ou novas possibilidades de mundo, onde cada sujeito interpreta e apropria de
maneiras distintas.

De acordo com Jean Marie Gagnebin uma construgdo narrativa se remete ndo a uma
nocdo de verdade, mas a “elaboracdo de sentido, seja ele inventado na liberdade da
imaginagdo ou descoberto na ordenagdo do real” (GAGNEBIN, 1997, p. 70). Assim, para
Ricoeur (1978), no jogo e no circulo entre interpretar e ser interpretado, o texto e a leitura tem

% Como nos mostra Paul Ricoeur, a concordncia “é o principio da ordem que preside ao que Aristoteles chama
‘agenciamento dos fatos’, e, por discordancia — complementa — as reviradas de fortuna que fazem da intriga uma
transformagdo regulada desde uma situagdo inicial até uma situagéo terminal” (RICOEUR, 1991, p. 168).
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valor polissémico e “todas as interpretagdes, ainda que conflituosas ou mesmo contraditérias,
sdo igualmente validas” (RICOEUR, 1978, p. 126-127).

Diante disso, esse filésofo francés vai desenvolver o circulo hermenéutico® para
comprovar que a narrativa abre maltiplas possibilidades de interpretacdo e os jogos de sentido
estdo presentes desde o contexto que prefigura a acdo narrada, ao leitor que refigura essa
narrativa. “Da primeira vez, a compreensao serd uma captacao ingénua do sentido do texto
enquanto todo. Da segunda, ser& um modo sofisticado de compreensdo apoiada em
procedimentos explicativos” (RICOEUR, 2000a, 86).

A interpretacdo neste estudo também tem uma implicacdo mais profunda: ao dotar de
sentido as agdes pré-figuradas e transforma-las em narrativas, o autor também interpreta a si e
também se constitui. O mesmo acontece com o leitor quando o mesmo se coloca diante da
obra. “Ao interpretarmos o mundo, co-implicamo-nos na interpretacdo, constituindo-nos
sujeitos interpretantes e objetos da interpretacdo. Nossa relagdo com o mundo é mediada
sempre pela significagdo que damos a ele” (RUIZ, 2003, p. 180).

No estudo da narrativa, o sentido esta ligado ndo apenas ao que esta imanente ao texto,
mas também abarca o sentido do ser no mundo. Filiado ao pensamento de Heidegger (2005) —
que busca o sentido do ser no tempo e entende o mundo, para além de seu aspecto espacial
como um horizonte de sentido, onde os fatos, as pessoas e acontecimentos adquirem
significado —, Ricoeur (2010) vai apontar que esse mundo se constroi na narrativa.

Para que esse mundo construido tenha sentido para aqueles que tém contato com a
narrativa, € preciso que esta esteja relacionada com o tempo. Paul Ricoeur (2010) define,
assim, a narrativa como a clara representacdo do tempo, fazendo parte do carater temporal da
experiéncia humana. Diante disso, o autor se propde a aprofundar o estudo entre

temporalidade e narrativa.

[...] considero que o carater temporal da experiéncia humana é o que estd em
jogo especificamente nas pretensdes referenciais de toda obra narrativa
(narrativo (narratif) serd sempre tomado aqui como o adjetivo
correspondente ao substantivo narracdo (récit), as duas expressdes terao,
pois, sempre a mesma extensdo). Em outros termos, o tempo devém tempo
humano na medida em que é articulado de modo narrativo, e os relatos
adquirem sentido ao tornarem-se as condicGes da existéncia temporal.
(RICOEUR, 2012, p. 300).

%0 \er tépico 3.3 — O circulo hermenéutico.
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A citagdo exposta acima, excerto do texto “Entre tempo e narrativa:

» 31 que antecipa as discussdes do livro Tempo e Narrativa refere-

Concordancia/discordancia
se a trés conceitos basilares no desenvolvimento da Teoria da Narrativa de Paul Ricoeur. Sdo
eles: o proprio conceito de narrativa, o sentido e o tempo.

Mesmo autores estruturalistas, como Todorov (2006) reconhecem de alguma forma
que a narrativa liga o ser ao tempo, como fica claro “A narrativa ¢ igual a vida; a auséncia de
narrativa, a morte” (TODOROV, 2006, p. 128). Estudar a narrativa significa, assim,
compreender a propria humanidade, perceber-nos como seres de relagdo (com o mundo, com

0S outros e consigo) e ainda como vivenciamos e representamos o tempo.

3.2. Tempo e temporalidade na narrativa

Na teoria narrativa proposta por Paul Ricoeur (2010), a questao sobre a fenomenologia
do tempo ganha relevancia ao perceber o sujeito como ser temporal e finito. Esta discussdo
torna-se necessaria para o filésofo visto que, “é¢ somente através de uma reflexdo sobre nossa
temporalidade, em particular sobre a temporalidade inscrita em nossa linguagem, que
podemos alcangar uma reflexdo nao aporética do tempo” (GAGNEBIN, 1997, p. 70).

Ricoeur (2010) parte em defesa de uma narrativa que se relaciona e representa o tempo
de forma bastante complexa, ndo sendo suficiente, definir essa relacdo em termos
simplificados, como se pretende perceber quando apontamos a narrativa como uma sequéncia

linear onde os eventos sdo organizados.

Os paradoxos que afligem nossa experiéncia humana do tempo vdo mais
além do carater puramente linear e cronoldgico — ou antes cronométrico — do
tempo. Eles acompanham toda tentativa de elaborar a relagdo dialética entre
passado, presente e futuro, e a relacdo dialética entre parte e todo temporal.
(RICOEUR, 2012, p. 301).

A partir disso, Ricoeur (2012) vai tecer uma discussdo sobre a natureza do tempo,
recorrendo especialmente a obra Confisses de Santo Agostinho (1996) e a Poética de
Aristoteles (1996). Esse encontro promovido por Ricoeur objetiva firmar a tese de que a

narrativa torna possivel a experiéncia do tempo pela acdo humana.

31 0 texto resultou da conferéncia proferida ao Groupe de Recherches sur la Philosophie et le Langage,
Grenoble 1981 — 1982.



72

Antes de adentrarmos mais profundamente no debate, cabem dois alertas iniciais: o
primeiro é que, a Poética de Aristoteles (1996) silencia sobre a questdo da temporalidade na
atividade poética®. Por isso, Ricoeur (2010) se apoia em outra obra de Aristételes (2009),
intitulada Fisica, para travar o debate sobre o tempo com Santo Agostinho.

A outra questdo, € que embora contraditérias as perspectivas sobre o tempo
desenvolvido por Santo Agostinho (1996) e Aristoteles (1996) soma a sua obra 0s contrastes
para construir seu argumento da relacdo entre tempo e narrativa e desenvolver sua propria
teoria da composicao narrativa.

Em Santo Agostinho (1996), Paul Ricoeur (2010) encontra uma forte referéncia para
conceber o tempo como uma construcdo do espirito, do sujeito, sem existéncia fora dele. Ou
seja, para ele o tempo é subjetivo, tem uma natureza psicoldgica e por isso mesmo, ele s
pode ser determinado e medido a partir da alma.

Essa percepgéo subjetiva do tempo, que envolve diretamente a forma como 0s sujeitos
se relacionam com as coisas no tempo (passado, presente ou futuro) vem contrapor a nocgao de
um tempo cosmologico, que se firma numa realidade objetiva e que pode ser traduzida a partir
de medidas — seja no espago ou velocidade. “O tempo ¢é subjetivo, pois 0 modo como nos
referimos as coisas depende totalmente dos estados internos, tais como a memoria, a
expectativa, o sentir, etc.” (CARNEIRO, 2004, p. 231).

Assim, para Santo Agostinho (1996), a relacdo do ser e ndo-ser no tempo, se resolve a
partir da dialética da intentio e distentio animi. Para ele, o tempo é assim uma distensdo da
alma (o movimento de ir e vir ligado ao nosso estado interior) no qual se resolveria em um sé
tempo: o presente. Assim, passado e futuro sdo considerados na perspectiva agostiniana néo

como tempos, mas como etapas do presente.

E impr6prio afirmar que os tempos s&o trés: pretérito, presente e futuro. Mas
talvez fosse préprio dizer que os tempos sdo trés: presente das coisas
passadas, presente das presentes, presente das futuras. Existem, pois, estes
trés tempos na minha mente que ndo vejo em outra parte: lembranca presente
das coisas passadas, visdo presente das coisas presentes e esperanca presente
das coisas futuras. (AGOSTINHO, 1996, p. 327-328).

N&o e possivel desconsiderar o passado e o futuro como fases necessarias para a
definicdo do tempo visto que, é proprio da natureza humana dividir o tempo (intentio animi).

No entanto, Santo Agostinho considera estas etapas a partir de outros conceitos como a

%2 A leitura feita por Ricoeur (2010) sobre a Poética é trabalhada especialmente para definir a composigdo
narrativa, que trabalharemos mais adiante.
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lembranca ou a memoria (para referir-se ao passado) e a esperanca ou a expectativa (para

referir-se ao futuro).

O tempo ndo tem ser porque o futuro ndo é ainda, o passado ndo é mais e 0
presente desaparece. E apesar disso, dizemos alguma coisa de positivo sobre
0 tempo porque dizemos que o futuro serd, o passado tem sido e o presente
estd sendo. Conhecemos a solucdo desse paradoxo: 0 passado estd em um
sentido presente na alma, gracas as imagens de eventos passados que nés
chamamos de lembrancas; o futuro estd igualmente presente na alma, gragas
a outras imagens, as da antecipagdo ou da expectativa; memoria e
expectativa se reunem no presente, entendido como atencdo ou expectacéo.
(RICOEUR, 2012, p. 301).

Na sua classica afirmacdo “é em ti, oh minha alma, que eu mego meus tempos”>,

Santo Agostinho (1996), revela um paradoxo de sua tese sobre o tempo, visto que, reconhece
a medida do tempo ao passo que afirma que o “tempo ndo ¢ outra coisa sendo distensdo”**. E
assim, como medir o tempo que se distende na alma e néo a partir do movimento dos corpos
celestes como propde a tese cosmoldgica? “A alma, diz ele, se estende, se alonga, de uma
Maneira que torna possivel a comparacdo entre diferentes lapsos de tempo” (RICOEUR,
2012, p. 301).

Na perspectiva de Santo Agostinho (1996) o que medimos, ndo € o tempo, mas a
percepcdo das coisas que passaram e da imagem que permanecem na nossa alma. Dessa
forma, “o passado existe, por forca de minha memdria, no presente. Da mesma forma, o
futuro existe, por forca da expectativa de que as coisas ocorrerdo, no presente. E o presente
seria a percepc¢ao imediata do que ocorre” (CARNEIRO, 2004, p. 231).

O tempo assim s6 pode ser medido no presente (pela atencdo que guarda as
impressdes) pela distensdo da alma que vai da expectacdo (projecdo do futuro), a atencéo (que
acontece no presente), e a memoria (em relacdo ao passado). A experiéncia psicolégica do
tempo, e a passagem entre futuro, presente e passado fica melhor exposto na passagem que

Santo Agostinho nos da como exemplo de sua tese:

Vou recitar um hino que aprendi de cor. Antes de principiar, a minha
expectacdo estende-se a todo ele. Porém, logo que o comecar, a minha
memoria dilata-se, colhendo tudo o que passa de expectacdo para o pretérito.
A vida deste meu ato divide-se em memoria, por causa do que ja recitei, e
em expectacdo, por causa do que hei de recitar. A minha atencdo estd
presente e por ela passa o que era futuro para se tornar pretérito. Quanto
mais o0 hino se aproxima do fim, tanto mais a memdria se alonga e a

% Confissdes. 1996, p. 228
% Ibidem. p. 226.
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expectacdo se abrevia, até que esta fica totalmente consumida, quando a
acdo, ja toda acabada, passar inteiramente para o dominio da memébria.
(AGOSTINHO, 1996, p. 337).

Diante do exposto, 0 que vemos € que a atencdo tem uma fungdo de sintese, ligando o
passado (a memoria do passado) e o futuro (a expectacdo do futuro), ou como pontua Ricoeur
(2010), o que observamos ¢ a “dialética da expectativa, da memdria e da atencéo,
consideradas ndo mais isoladamente, mas em interagdo” (RICOEUR, 2010a, p. 37).

Dessa forma, Paul Ricoeur (2010) encontra em Santo Agostinho e na sua definicdo de
triplo presente o instrumento mais eficaz para comprovar que o ser e a medida do tempo se
resolvem na narrativa. Assim, o tempo para Santo Agostinho “impde sua discordancia ao
anseio de concordancia inerente ao animus®, isto é, uma vontade (de poder) fazer triunfar a
ordem sobre a desordem — violéncia interpretativa que impde uma consonancia narrativa a
dissonancia temporal” (RIBEIRO, 2015, p. 143).

Cabe ressaltar que, a definicdo de tempo por Santo Agostinho (1996) a partir da
distentio animi “ja ndo se trata de imagens-vestigios, nem de imagens antecipatorias, mas de
uma acdo que abrevia a expectativa e alonga a memoria” (RICOEUR, 2010a, p. 37). A
medida do tempo para Agostinho esta assim relacionada com a dialética entre a atividade e a

passividade da alma.

O achado inestimavel de Santo Agostinho, ao reduzir a extensdo do tempo a
distensdo da alma, é ter ligado essa distensdo a falha que ndo cessa de se
insinuar no coragdo do triplo presente: entre o presente do futuro, o presente
do passado e o presente do presente. Assim, ele vé a discordancia nascer e
renascer da propria concordancia das visadas da expectativa, da atencdo e da
memoria. E a esse enigma da especulagio sobre o tempo que responde o ato
poético da composicdo da intriga. (RICOEUR, 20103, p. 39).

Em outra via, Ricoeur (2010) recorre a Aristételes (2009), e sua perspectiva
cosmoldgica, para tratar da relagdo entre temporalidade e narrativa. Primeiro cabe ressaltar
que na definicéo aristotélica sobre o tempo, prevalece a nogéo linear de tempo, alem do mais,
nesta perspectiva, o tempo é um continuo, mensuravel e extensivo, bem oposto a proposicéao
de tempo metafisico de Santo Agostinho (1996).

Aristételes (2009) define o tempo a partir da sua relagdo com o movimento, como “o
numero do movimento, segundo o antes e o depois”, bem como pode ser relativo ao processo

de mudanca, um processo objetivo, expresso por grandezas e que nao dependem da alma.

% Espirito (traducéo nossa).
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N&o nos esquecamos que 0 movimento em si mesmo, tal qual o tempo, é
infinito. De modo que ndo podemos apreender conceitualmente o
movimento, mas apenas um movimento, assim como ndo podemos
apreender o tempo, mas apenas e tdo somente um (intervalo de) tempo.
(PUENTE, 1998, p. 324).

Como alerta Paul Ricoeur (2010c), embora a definicao aristotélica de tempo trate de
operacOes, como a percep¢do, a comparagdo e a discriminacao, que s6 podem existir na alma,
Aristételes (2009) descarta em sua argumentacdo a necessidade de ter uma alma para que o
tempo possa existir. “Em outras palavras, embora seja preciso haver uma alma para contar
efetivamente, o0 movimento, em contrapartida, basta por si sé para definir o enumeravel que ¢é
esse ‘algo do movimento’ que chamamos tempo” (RICOEUR, 2010c, p. 23).

Para Aristoteles (2009), a maneira mais comum de vivenciar o tempo, é a partir de
suas trés dimensoes, 0 passado, o presente e o futuro, mas, no entanto, ndo podemos totaliza-
lo e perceber sua duragdo de forma exata. O tempo ¢ assim, dividido em funcdo do “agora”,
que estéd associado ao tempo presente, e possui a poténcia de dividi-lo em antes e depois, “ou
seja, 0 agora € vivido como uma durag¢do extensa que une o passado ao futuro” (PUENTE,
1998, p. 320).

Diante dessa perspectiva, o tempo é medido a partir do reconhecimento de dois
“agoras” ou dos intervalos entre os “instantes” diferentes entre si. Ou seja, o espirito opera um
corte na continuidade do movimento e instaura esse instante (RICOEUR, 2010), que marca a
passagem continua entre “o que ja foi” e o que “ainda ndo ¢”. Assim como em Santo
Agostinho, 0 presente, na concepcdo aristotélica ganha certa evidéncia, visto que é no
presente que o instante divide e unifica o continuo do tempo (REIS, 1996).

Como ja apontamos anteriormente, embora a obra de Aristoteles que se debruce mais
consistentemente sobre o debate e conceituacdo do tempo seja a Fisica, outra obra, que a
inicio pretende tratar apenas da poética da narrativa, toca na questdo do tempo quando trata do
par mimesis-mythos, que diz respeito a arte de compor as intrigas pela atividade mimética.

Para configurar uma narrativa a questdo do tempo esta presente visto que o tempo
l6gico é necessario para garantir que a narrativa tenha comecgo, meio e fim, a partir da
sucessdo de episodios por relagBes causais (um por causa do outro), promovendo a
concordancia onde s6 haveria discordancia. Assim, esse ato de ordenar uma intriga é o que
garante a “unidade de uma totalidade temporal”.

Assim, como nos diz Paul Ricoeur, “¢ s6 na intriga que a agao tem um contorno, um
limite e, consequentemente uma extensdo” (RICOEUR, 2010a, p. 70). Essa extensdo ¢ o

limite temporal para que a histdria se desenvolva, com suas tens@es e reviravoltas, em uma
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unidade contigua, que ndo necessariamente corresponde a uma forma cronoldgica. O tempo
que Ricoeur aqui se refere “é o tempo da obra, ndo o tempo dos acontecimentos do mundo”
(RICOEUR, 20104, p. 70).

Assim, o que Aristoteles (1996) nos mostra é que na atividade produtiva de intrigas, de
uma diversidade de acontecimentos € possivel extrair uma unidade, que é o assunto ou o tema
proprio daquele tempo narrado, e para isso, 0 tempo fisico é necessério para organizar as
novas experiéncias do mundo real.

Pode parecer inconcebivel trabalhar duas concepcdes tdo distintas de tempo — em
Santo Agostinho (1996) e Aristdteles (1996; 2009) — no entanto, como afirma o proprio autor
“a narrativa ndo pode prescindir do tempo mensuravel, mas também ndo pode se contentar
com ele” (RICOEUR, 2010c, p. 16).

As dificuldades proprias a ambas as perspectivas exigem que as duas se
conciliem; com relacgdo a isso, a concluséo de confrontacdo entre Agostinho
e Aristdteles é clara: ndo é possivel atacar o problema do tempo apenas por
uma das extremidades, a alma ou 0 movimento. Apenas a distensdo da alma
ndo pode produzir a extensdo do tempo; apenas o dinamismo do movimento
ndo pode gerar a dialética do triplo presente. (RICOEUR, 2010c, p. 35).

Paul Ricoeur (2010) admite esse risco de somar em seu trabalho o conceito de tempo
como categoria de uma realidade cosmoldgica e o tempo definido no ser, na anima®, porque
chega a uma conclusdo inteligente nesse processo relacional entre a fenomenologia do tempo
e a configuracdo narrativa: na tese de Paul Ricoeur o tempo cosmoldgico (ou o tempo do
mundo e o tempo subjetivo (o tempo do sujeito) se encontram, se complementam e formam o
“tempo do ser no mundo do texto” (RICOEUR, 2010).

Assim, o carater temporal da narrativa, no momento da configuracéo da intriga, pode
ser dividido em duas dimensdes discordantes: uma cronologica, que caracteriza a historia
enquanto constituida por acontecimentos e segue uma linearidade; e outra ndo-cronoldgica,
que diz respeito a construgdo da narrativa num conjunto inteligivel, onde os acontecimentos
sdo transformados em uma histéria (DALMONTE, 2009; NUNES, 1995).

Essa caracteristica do tempo narrativo é que o impede de ser reduzido ao tempo fisico
ou apenas ao tempo da alma. O ato da narrativa trabalha, assim, em diferentes temporalidades
que sdo: o tempo levado para contar e o tempo narrado. O tempo narrado ou o terceiro-tempo

faz ponte entre o tempo fenomenoldgico e o tempo cosmoldgico.

% Alma (traducio nossa).
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O que Ricoeur vai dizer € que € no entrecruzamento das narrativas historicas e
ficcionais — com a construcdo do tempo histdrico (que faz ponte entre o tempo cosmoldgico e
0 tempo da alma) no primeiro, e as variagcBes imaginativas sobre o tempo (que permite uma
liberdade criadora) no segundo — que o tempo humano é configurado. Assim a narrativa €
considerada por Ricoeur (2010c) como a “guardia do tempo”, visto que, “ndo haveria tempo
pensado que ndo fosse narrado” (RICOEUR, 2010c, p. 411).

O tempo narrado nos leva a duas questBes: a primeira, que a narrativa confere ao
personagem a iniciativa para comecar uma a¢édo, por outro, da autonomia para que o narrador
determine o comego, meio e fim de uma acdo (RICOEUR, 1991). Assim, o que cabe ressaltar,
€ que esses cortes temporais (comeco, meio e fim) ndo coincidem com o tempo absoluto.

Outra questdo é sobre para que tempo nos leva o olhar do narrador. Assim, nao
necessariamente uma narrativa nos leva para o passado. Do mesmo modo que o caminho
narrativo pode ser retrospectivo, ele pode ser também prospectivo, podendo brincar com os
jogos do tempo. “Entre os fatos narrados num tempo passado, tomam lugar os projetos, as
esperas, as antecipacOes, através dos quais 0s protagonistas da narrativa sdo orientados para
seu futuro mortal” (RICOEUR, 1991, p. 192).

Enfim, a narrativa nos ensina diuturnamente a “dialética do vir a ser, do ter sido, € do
se fazer presente” (RICOEUR, 2010a), sendo que quando narramos, sempre no tempo
presente, sobre os acontecimentos passados eles ndo sdo mais do que meras imagens que
ficaram marcadas na alma, bem como as coisas futuras, s6 podem ser narradas por que sao da
ordem da premeditacéo.

Assim, a aporética da temporalidade é necessaria nessa discussdo, visto que é o tempo
narrado (RICOEUR, 2010) que faz a mediacdo entre o acontecimento, a sua configuracéo
narrativa e refiguracdo em mimesis 3, ou seja, o0 tempo da narrativa depende das relagdes entre
0 autor, a obra e o leitor. Assim, 0 que colocamos nas relagdes temporais inerentes a narrativa

sdo impressdes mentais, mas também inscrigdes no tempo do mundo.

3.3. O circulo hermenéutico
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O ato de narrar, e sua condi¢do de articular sentidos e temporalidades, pressupée uma
relacdo intensa entre o narrador, o texto®’ e seus leitores, onde é a partir da narrativa que o
leitor tem acesso ao vivido e como numa via de mao dupla é a partir do vivido que este se liga
ao autor. Essa relacdo é traduzida no ciclo hermenéutico de Paul Ricoeur que envolve trés
fases: a mimesis I, mimesis Il e a mimesis I1I.

O conceito de triplice mimesis de Ricoeur (2010) nasce da aproximacéo e das criticas
— 0 que podemos encarar ainda como avangos — feitas a poética aristotélica. O filésofo francés
afirma que nao ha possibilidade para que o texto se encerre em sua propria estrutura interna —
marcando mais uma vez seu distanciamento do estruturalismo. Dito de outra forma, “a Poética
ndo fala de estrutura, mas de estruturacdo; ora, a estruturacdo é uma atividade orientada que
sO termina no espectador ou no leitor” (RICOEUR, 2010a, p. 86).

Assim, o circulo hermenéutico ricoeuriano passa pela pré-compreensdao comum do
mundo no ato interpretativo (mimesis 1), a0 momento de configuracdo textual, que coincide
com o texto construido como intriga (mimesis Il) para entdo chegar ao processo de
refiguracdo na recepcao (mimesis I11) e que envolve a papel recriador do leitor. Cada uma das
mimesis pode ser mediadora entre as outras duas, assim, esse ciclo mimético “coloca em agdo
0 poder humano da imaginacéo e da representagdo do mundo” (BARROS, 2012, p. 18).

Pretendemos a partir de agora desmembrar a triplice mimesis, alertando, porém, que
ndo da para separar esses trés momentos de forma téo inarticulada, pois como afirma Ricoeur
(2010) ndo ha como ter uma teoria da escrita narrativa, que exista sem um mundo a configurar
e sem uma teoria da leitura. S&o processos imbricados.

Para narrar, precisamos partir de um mundo prefigurado, que se aproxima do viver na
sua versdo mais indiferenciada — e é este mundo que corresponde a mimesis I. Ela remete ao
universo de elementos culturais e simbdlicos, que traduzem o contexto, que subjazem ao texto
narrativo, e que por isso nem sempre estdo explicitamente marcados, mas que podem ser
percebidos a partir da observacdo da conducdo do enredo, com a descri¢do do ser e agir dos

personagens diante do tema.

Por maior que seja a forca de inovacdo da composicao poética no campo de
nossa experiéncia temporal, a composicdo da intriga esta enraizada numa
pré-compreensdo do mundo e da acdo: de suas estruturas inteligiveis, de seus
recursos simbdlicos e de seu carater temporal. [...] embora seja verdade que
a intriga € uma imitacdo da acdo, uma competéncia prévia é exigida: a

% Compreendemos texto a partir da perspectiva de Halliday (1985) que o encara na sua forma mais ampla —
verbal ou ndo-verbal — podendo assim corresponder a elementos multisemiéticos (verbal, escrito, audiovisual,
imagético, etc.).
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capacidade de identificar a agdo em geral por seus aspectos estruturais; uma
semantica da acdo explicita essa primeira competéncia. Além disso, se imitar
¢ elaborar uma significacdo articulada da acdo, uma competéncia
suplementar é exigida: a aptiddo para identificar o que chamo as mediacgdes
simbolicas da acdo. [...] Por fim, essas articulagbes simbdlicas da acdo séo
portadoras de caracteristicas mais precisamente temporais, de onde
procedem mais diretamente a prépria capacidade da acao ser narrada e talvez
a necessidade de narra-la. (RICOEUR, 2010a, p. 96-97).

De acordo com Ricoeur (2010), toda experiéncia humana ja abre caminho para a
narrativa — ou como ele prefere afirmar existe uma “estrutura pré-narrativa da experiéncia” —
e assim, 0 que esta latente, encoberto, ganha existéncia e passa a ser notado, a partir do olhar
do autor e da configuracdo narrativa configurada. Por isso, esse momento de prefiguracédo é
um momento de eleicdo, de onde o autor retira desse horizonte de vivéncias, as acoes,
sujeitos, sentimentos, espacos e temporalidades que serdo configurados na obra narrativa.

Né&o discutiremos ainda sobre real e ficcional, mas vale ressaltar que qualquer que seja
0 empreendimento narrativo — na literatura, na histdria ou, ainda, no jornalismo — a escrita
joga luz e tira da opacidade esse “viver”, por isso, os elementos de uma narrativa terdo sempre
como referéncia aqueles que séo eleitos nesse mundo real.

Partimos da pratica, do entendimento do agir humano, para a configuracdo da
narrativa. A mimesis Il é o carater puramente da configuracdo, que abre 0 mundo da
composicdo poética. Embora seja onde o carater estético esteja mais evidente, ndo pode ser
reduzida a isto. E um processo complexo que envolve o tratamento das acdes, personagens, 0
encadeamento, ou como Ricoeur (2010) denomina o “agenciamento dos fatos” em uma
intriga.

Seguindo o pensamento ricoeuriano essa ‘“unidade inteligivel” vai unir agdes,
contextos e consequéncias, separados no tempo e espaco, que movimentam o cotidiano e que
aparecem muitas vezes como fatos sem conexdes, heterogéneos ou discordantes. “Vejo nas
intrigas que inventamos o meio privilegiado mediante o qual reconfiguramos nossa
experiéncia temporal confusa, informe e, no limite, muda” (RICOEUR, 2010a, p. 04). Uma
intriga, assim, faz a medigéo entre fatos isolados e a historia tomada como um todo e a

inteligibilidade de uma obra consiste em sua capacidade de ser seguida (RICOEUR, 2012).

Uma intriga faz a mediacéo entre os eventos ou incidentes isolados e uma
historia tomada como um todo. Esse papel mediador pode ser lido em dois
sentidos: uma historia é feita de... (acontecimentos) na medida em que a
intriga transforma esses acontecimentos em... (uma historia). Um
acontecimento, desde entdo, deve ser mais que uma ocorréncia singular e
Unica. Ele recebe sua definicdo a partir de sua contribuicdo para o
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desenvolvimento de uma intriga. Uma histéria, por outro lado, deve ser mais
gue uma enumeracdo de eventos em uma ordem sucessiva, ela deve aferir
um todo inteligivel dos incidentes, de tal sorte que seja sempre possivel

perguntar qual é o “tema” ou o “sujeito” da histéria. (RICOEUR, 2012, p.
303).

A relacdo de concordancia-discordante, presente em toda narrativa é caracterizada
aqui: “O texto ganha, na configuragdo, autonomia em relagdo ao autor e ao contexto, visto
que ela constréi um todo heterogéneo que tem por referéncia 0 mundo mimetizado, mas que,
por outro lado, se distancia dele pela inova¢ao metaforica” (PAULA, 2012, p. 244).

A complexidade dessa abordagem é importante também para perceber, que Ricoeur
(2010) propde uma reflexdo mais profunda sobre o triunfo da narrativa na vida social. E abrir
uma via de analise para perceber que na intriga — aonde se via concordancia — também pode
haver discordancia, agora num outro sentido, mostrando que a narrativa pode se opor a
ideologia dominante e a ordem social vigente.

A tessitura da intriga (enredo) pode assim, introduzir questionamentos, transgredir as
regras sociais bem como legitima-los, como podemos observar inclusive dentro das narrativas
da revista Litericultura — grande parte das narrativas possuia um tom anticlerical, forte dose
de critica aos valores morais da sociedade no inicio do século XX.

Se é no ato de dar sentido aos fatos, através dos sistemas simbdlicos, que ocorre a
transicdo de mimesis | para mimesis I, esse processo de producdo de sentido e representacao
da experiéncia ndo se esgota ai. Paul Ricoeur (2010) busca sua fundamentacdo em
Arist6teles® (1996) novamente para mostrar 0 qudo complexo e necessario é compreender a
relacdo do leitor com o texto e construir esse Ultimo estagio de representacdo, a mimesis I11.

Ao dar espaco para mimesis Ill, o que Ricoeur (2010) propde ndo é de modo algum,
um estudo de recepcdo — embora se utilize dela para construir seu percurso tedrico —, mas
mostrar que o autor e leitor estdo intimamente interconectados a partir da obra, e que esta por
sua vez, esta aberta a novas interpretagoes.

Tratar da relagdo entre narrativa e o leitor significa num primeiro momento mostrar
que a obra ndo esta finalizada no processo de configuragdo narrativa ou como aponta Ricoeur
“o texto sO se torna obra na interacdo entre texto e receptor” (RICOEUR, 2010a p. 132).
Assim, ainda que se empenhe em todo o caréater estrutural da narrativa o autor nao finaliza a
obra, porque o texto pode estar fechado quanto a sua sintaxe, mas sempre havera lacunas,

zonas de indeterminacdo que permitirdo aos leitores novas intepretacoes.

% Para 0 autor a mimese deve se estender até a plateia para que a tragédia possa cumprir a sua finalidade de
purificar os sentimentos de piedade e terror do espectador.
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Chegamos ai ao segundo ponto: chamar o leitor para “terminar a obra” (RICOEUR,
2010a, p. 131) é dar autonomia para que o sujeito leitor aja diante do texto, construindo
interpretacdes e reconstruindo a narrativa a partir do ato de leitura. Assim, “é no ato de ler que
0 destinatario brinca com as exigéncias narrativas, efetua desvios, [...] e experimenta o prazer
que Roland Barthes chamava o prazer do texto” (RICOEUR, 2010a, p. 131). Segundo
Ricoeur (2010) a relacéo entre escrever e ler se definem no processo hermenéutico assim:

Por um lado, os paradigmas aceitos estruturam as expectativas do leitor e
ajudam-no a reconhecer a regra formal, o género ou o tipo exemplificados
pela histéria contada. Fornecem as linhas diretoras para o encontro entre o
texto e seu leitor. Em suma, sdo aqueles que regem a capacidade que a
histéria tem de se deixar acompanhar. Por outro lado, € o ato de ler que se
junta a configuracdo da narrativa e atualiza sua capacidade de ser
acompanhada. Acompanhar uma histéria é atualizd-la em leitura.
(RICOEUR, 20104, p. 131).

Como mostramos anteriormente, a conformacdo de uma intriga também mantem uma
relacdo muito proxima com a manuten¢do ou confrontacdo de certas ideologias. Vale retomar
esta discussdo aqui, porque o ato de leitura também envolve uma complexidade na forma
como a ideologia reflete no individual, j& que a relacdo do sujeito e da ideologia ocorre de
maneiras diferentes de uma pessoa para outra.

Cabe ressaltar que, a ideologia®® nio é, dessa forma, descontinua e nem mesmo que o
sujeito consiga romper com ela e manter-se afastado, mas mostra que ainda que
compartilhando da mesma ideologia — visando a definicdo de Ricoeur (1983) — as
experiéncias e as individualidades, diferenciam um sujeito do outro, interferindo na sua
prépria forma de interpretar.

Assim, ainda que uma narrativa seja construida com a intencéo de afirmar a ideologia
vigente, o leitor pode romper, contrariar e até mesmo reafirmar esta ideologia, o0 que leva a
perceber que 0 mundo do texto e o mundo real do leitor, se tocam e se influenciam — podendo
0 sujeito, a partir da narrativa instaurada sobre o universo cultural (seja ela voltada para o real

ou para o possivel), reproduzir agdes ou conduzir a novas transformacdes da pratica social.

Todo um leque de casos se abre por esse fendbmeno de interacdo: da
confirmagdo ideoldgica da ordem estabelecida, como na arte oficial ou na
cronica do poder, até a critica social e mesmo a derrisdo de qualquer real.

% Paul Ricoeur (1990) aponta que a funcéo geral da ideologia é a da integragdo, e esta ligada & necessidade que
um grupo social tem de “conferir-se uma imagem de si mesmo, de representar-se, no sentido teatral do termo, de
representar ¢ encenar” (RICOEUR, 1990, p. 68).
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Mesmo a extrema alienacdo com relacdo ao real ainda € um caso de
interseccdo. Essa fusdo conflituosa dos horizontes ndo deixa de estar
relacionada com a dindmica do texto, em particular com a dialética da
sedimentacdo e da inovacdo. (RICOEUR, 2010a, p. 135-136).

Se no momento da leitura, o leitor coloca o seu horizonte cultural diante da narrativa,
cabe ressaltar que o leitor ndo estd de todo livre para empreender modificagdes ou
interpretacdes grosseiras. Falar em mudltiplas interpretacbes do texto narrativo € pontuar
também que o texto estabelece os limites, ja que o texto liberta o leitor, mas também o coage.
Ou, como resume Paul Ricoeur (2010c), “a leitura estd no texto, mas a escritura do texto
antecipa as leituras por vir” (RICOEUR, 2010c, p. 283).

Diante disso, o ato de leitura envolve uma disputa entre a retdrica da leitura no qual o
autor tenta persuadir o leitor, o pacto de confianca (RICOEUR, 2010) que eles estabelecem e
a reflexividade da leitura, onde o leitor pode se emancipar das estratégias do texto e contestar
ou tornar-se “vitima das estratégias do autor”. Portanto, a leitura também implica em uma
acdo. Essas complexidades e contradicdes é que permitem, afirmar concretamente que a
leitura e seu processo dinamico, evocam novos sentidos e constroem novas narrativas.

Esses trés modos miméticos que trabalham a mediacdo entre temporalidade e narrativa
—onde o tempo “entra na linguagem na medida em que esta configura e refigura a experiéncia
temporal” (RICOEUR, 2010a, p. 96) — possuem um carater circular do qual Ricoeur (2010)
ndo nega. No entanto, ele alerta: ndo € um circulo vicioso. Por isso, o autor define em breve
linhas como considera o circulo da mimesis: “Quanto a isso, preferiria falar de uma espiral
sem fim que faz a meditacdo passar varias vezes pelo mesmo ponto, mas numa atitude
diferente” (RICOEUR, 2010a, p. 124).

A triplice mimese &, assim, um processo que envolve nossa realidade fisica e
simbolica, quando extrai da cultura aquilo que sera configurado ao passo que joga o sujeito
leitor, envolvido em sua propria cultura, de volta para um mundo simbdlico. Esse mundo néo
€ necessariamente aquele que comecou, mas um novo mundo, capaz de produzir novas
experiéncias e/ou ressiginifica-las, transformando também a realidade concreta — aquela de
fora do mundo do texto.

Diante disso, podemos afirmar que o processo mimético, torna o sujeito ativo, ja que a
partir da narrativa ele representa e experimenta sua existéncia temporal, ao passo que tratar
dela lhe coloca de volta num mundo real. E uma das principais formas de estar no mundo, de

ser no tempo.
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3.4. A forga referencial da narrativa

Quando se toca no processo hermenéutico da triplice mimesis ndo € possivel
desconsiderar a forca referencial que a narrativa possui, ligando o0 mundo do texto (da obra) e
0 mundo do leitor. Como aponta Ricoeur (2010), “0 que é comunicado €, em Gltima instancia,
para além do sentido de uma obra, 0 mundo que ela projeta ¢ que constitui seu horizonte”
(RICOEUR, 2010c, p. 132).

O circulo hermenéutico pde em evidéncia duas questdes: as narrativas — qualquer que
seja ela, ficcional, historiogréfica e, que podemos acrescentar também a jornalistica — ao
configurarem e/ou refigurarem o mundo da acdo humana através da intriga, deixam claro em
sua estrutura interna o sentido produzido; em contato com o leitor, a narrativa projeta e
compartilha com seu publico uma nova referéncia da experiéncia do mundo, e uma nova
forma de refleti-la.

O que o processo hermenéutico de mimesis | a mimesis 111 faz é apreender esses dois
movimentos — producdo de sentidos e referéncia —, que acontecem na obra, como ja dissemos,
num ciclo ndo vicioso. As referéncias, aqui, podem ser interpretadas como o repertorio
cultural, os projetos ético-politicos de determinado contexto histérico que nos ajudam a
compreender o sentido exposto no mundo da obra e até mesmo apreender 0 sujeito e sua
subjetividade.

Nas narrativas, as referéncias ndo podem ser resumidas a dados extratextuais retirados
do “mundo real”. A partir das possibilidades de interpretacdo, o autor — narrador pode
também construi-las na prépria obra, e contar ainda com a capacidade criativa e a propria
carga sociocultural de experiéncia do leitor, para refigurar essas referéncias. Como mostra
Ricoeur, “é somente na leitura que o dinamismo de configuracdo termina seu percurso. E é
para além da leitura, na acdo efetiva, instruida pelas obras consagradas, que a configuracéo do
texto se transmuta em refiguracao” (RICOEUR, 2010c, p. 270).

Assim, 0 que esta concepcao ricoeuriana nos mostra é que ao colocarmos de lado a
questdo da referéncia real nas narrativas, o autor, o leitor e até mesmo o analista dessas obras,
oferece por meio da narrativa novas possibilidades de ser no mundo (RICOEUR, 2010). E
perceber como as narrativas, mergulhadas num contexto de referéncia, ddo acesso ao real,
mas ndo apenas a ele. Elas nos levam também a outro mundo — o mundo do texto — que

guarda certos niveis referenciais, mas que esta pleno de possibilidades interpretativas.
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A hermenéutica ricoeuriana observa, entdo, que o leitor ao entrar em contato com a
obra, sai de alguma forma transformado. Essa acédo revela que a narrativa tem poder de operar
uma mudanca no mundo real — pelo menos abrindo novas possibilidades do leitor de agir e
sentir. Dessa forma, a refiguracdo pde em jogo dois mundos — 0 mundo do texto e 0 mundo do
leitor (RICOEUR, 2010c).

Autores e leitores estdo assim, para lembrarmos Wolfgang Iser (2011), num eterno
jogo, onde o campo € o texto, que pede para ser preenchido de sentidos e que é reatualizado,
sempre, em novas possibilidades e, a partir disso, produz novas significacbes para a

experiéncia cotidiana.

O proéprio texto é o resultado de um ato intencional pelo qual um autor se
refere e intervém em um mundo existente, mas, conguanto 0 ato seja
intencional, visa a algo que ainda ndo é acessivel a consciéncia. Assim o
texto é composto por um mundo que ainda ha de ser identificado e que é
eshocado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a interpreta-lo.
Essa dupla operacdo de imaginar e interpretar faz com que o leitor se
empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo
identificAvel, de modo que, inevitavelmente, 0 mundo repetido no texto
comega a sofrer modificagdes. Pois ndo importa que novas formas o leitor
traz a vida: todas elas transgridem — e, dai, modificam — 0 mundo referencial
contido no texto. (ISER, 2011, p. 107).

Cabe ressaltar, que essa relacdo entre selecdo, configuracdo e refiguracdo ndo é dada
ou imposta, visto que exige reflexividade (sobre as coisas narradas) e intera¢do (com as coisas
narradas e 0s mundos que se cruzam ai — o do texto e o do leitor). Estamos num jogo
hermenéutico entre referéncias e interpretacdes, onde nenhum se sobrepfe ao outro, mas
acabam criando limites entre um e outro e, assim, as obras, autores e leitores ndo estao presos
a referéncia ou a interpretagdo, mas jogam nessa zona mista em que esses elementos séo
combinados.

Diante disso, como afirma Paul Ricoeur (2012), “o que ¢, com efeito, interpretado em
um texto é um mundo pro-posto (pro-posé), um mundo que eu poderia habitar e no qual eu
poderia projetar minhas capacidades mais proprias”. (RICOEUR, 2012, p. 300).

Nesse sentido, o circulo mimético pretende mostrar que a narrativa projeta nao apenas
0 acontecimento para inteligibilidade e mesmo notabilidade, mas ambiciona partilhar uma
experiéncia. “Porque estamos no mundo e somos afetados por situacdes tentamos nos orientar
nele por meio da compreensdo e temos algo a dizer, uma experiéncia para trazer para a
linguagem e para compartilhar” (RICOEUR, 2010a, p. 133).
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Assim narrar engloba tanto acontecimentos, quanto possiveis narrativas individuais,
visto que ao partilhar experiéncias pessoais ou sociais, 0s autores-narradores deixam suas
marcas, pois agenciam os fatos de acordo com os seus horizontes de compreensdo do mundo.
Ricoeur (2010) compreende nesse percurso que as narrativas também estruturam as

identidades narrativas.

3.5. Identidade Narrativa e acdo narrada

Ao tracar sua teoria da narrativa, Paul Ricoeur (1997) também estava preocupado em
interrogar-se sobre a perspectiva interna do sujeito, sobre o “eu narrador”, 0 sujeito que vive e
morre no tempo e que se interpreta a partir das historias narradas. Nesse sentido, um dos
objetivos da hermenéutica ricoeuriana é estabelecer a possibilidade de interpretacdo do si,
buscando em “uma investigagdo sobre as formas de o agente se dizer e se reconhecer
verbalmente autor de seus proprios atos” (RICOEUR, 1997, p. 21).

A experiéncia narrativa permite a compreensdo do sujeito, de como ele se constitui a
partir das relacbes com o mundo, com 0s outros e consigo, justamente porgque suas marcas sao
transpostas na tessitura da intriga — quando os sujeitos narram, eles também sdo narrados.
Como ressalta Walter Benjamin (2012), “imprime-se na narrativa a marca do narrador, como
a mao do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 2012, p. 221).

O sujeito langado no tempo é alguém capaz de agir, de fazer as coisas acontecerem no
mundo (NASCIMENTO, 2011). Como aponta Hannah Arendt (2007) “é com palavras e atos
que nos inserimos no mundo humano” (ARENDT, 2007, p. 189). Assim, ¢ por meio da
narrativa, que as acgdes que se desenrolam no decurso da vida tornam-se coerentes e, dessa

forma, torna-se possivel propor uma identidade pessoal.

Na acdo e no discurso, os homens mostram quem sdo, revelam ativamente
suas identidades pessoais e singulares, e assim apresentam-se no mundo
humano, enquanto suas identidades fisicas sdo reveladas, sem qualquer
atividade prdpria, na conformagdo singular do corpo e no som singular da
voz. Esta revelacdo de “quem”, em contraposi¢cdo “o qué” alguém é — 0S
dons, qualidades, talentos e defeitos que alguém pode exibir ou ocultar — esta
implicita em tudo o que se diz ou faz. S6 no completo siléncio e na total
passividade pode alguém ocultar quem é [...] (ARENDT, 2007, p. 192).
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Assim, a partir da hermenéutica da acdo, Ricoeur (1991) mostra que narrando as suas
proprias experiéncias o individuo passa a compreender a si mesmo, visto que na capacidade
de projetar o mundo no texto, o individuo interpreta a situacdo proposta pela narrativa, traz a
compreensdo para 0 mundo real, e assim, percebe um fato a partir da singularidade da vida.

Paul Ricoeur (2012) admite que é possivel discernir a identidade do ato de narrar,
visto que cada uma das narrativas, embora dividam esse titulo geral, possuem suas
especificidades — como veremos no topico 3.6. Elas sdo heterogéneas quanto ao género, no
préprio modo de cada autor narrar e também na sua relacdo com a temporalidade e a

referéncia ao real.

A identidade presumida no ato de narrar repousa sobre a capacidade do
relato de projetar um mundo narrativo, e também a medida que essa
capacidade é fundada por sua vez sobre a correlagdo primordial entre
narratividade e temporalidade. (RICOEUR, 2012, p. 300)

Diante da condi¢do do homem como ser temporal, Ricoeur (2010) formula a nocao de
identidade narrativa, para compreender a nocao de sujeito, que também responde a aporia da
dupla temporalidade (RICOEUR, 2010), fazendo ponte entre o tempo fenomenolégico e o
tempo légico. Dessa forma, a partir da narrativa é possivel chegar a dimensdo temporal do si,
quanto da propria agdo. “Considerada como algo distintivamente humano a acdo é o que
revela e constitui 0 si-mesmo” (NASCIMENTO, 2011, p. 48).

A relacdo entre identidade, temporalidade e narrativa é clara na proposta de Ricoeur
(2010), visto que é no texto que se descreve a acdo e é no ato de configurar uma narrativa,
onde o sujeito-narrador torna-se agente e esse agente possui uma histéria de vida (SILVA,
2001). O filésofo francés, assim, procura estabelecer a diferenca entre a identidade substancial

(0 “eu”) e a identidade narrativa (do “eu”

Sem o auxilio da narragdo, o problema da identidade pessoal esta, de fato,
fadado a uma antinomia sem solucdo [...]. O dilema desaparece se a
identidade entendida no sentido de um mesmo (idem) for substituida pela
identidade entendida no sentido de um si-mesmo (ipse); a diferenca entre
idem e ipse ndo é outra sendo a diferenca entre uma identidade substancial
ou formal e a identidade narrativa. A ipseidade pode escapar ao dilema do
Mesmo e do Outro na medida em que sua identidade repousa numa estrutura
temporal conforme ao modelo de identidade dindmica oriundo da
composicao poética de um texto narrativo. (RICOEUR, 2010c, p. 418-419).

Na obra de Paul Ricoeur (2010), a identidade é tomada num sentido pratico, sendo ela

mesma a busca de um autor para uma acdo, ou seja, € a busca pela resposta a pergunta
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“quem?” — fundamental para a determinacdo do si-mesmo. Assim, é na narrativa, que o poder
de acdo humana fica evidente, bem como ¢ a partir dela que se procura o “alguém”
responsavel pela acdo, o ator e o narrador da intriga.

Para Ricoeur (1991), a identidade s6 pode ser percebida com relacdo a permanéncia no
tempo, e isso se da por meio de duas nocdes: a identidade idem e a identidade ipse. Idem e
ipse sdo desdobramentos da identidade pessoal, que levardo a construgdo da identidade
narrativa, que se insere na esfera da unidade narrativa de uma vida.

A identidade idem ou mesmidade possui a caracteristica de permanéncia no tempo, um
ser que é idéntico e imutavel no transcorrer do tempo. A mesmidade se refere ao carater, que
para Ricoeur (1991), é o conjunto de tracos que permitem reidentificar o sujeito em vérias
fases do tempo como o0 mesmo, € como aponta o autor “o carater ¢ verdadeiramente “o qué”
do “quem” (RICOEUR, 1991, p. 147). Seria correspondente ao codigo genético de uma
pessoa e equivale a permanéncia substancial do ser ou de se identificar “a mesma para si
mesma” (VILLA, 2000, p. 483).

A identidade idem agrega quatro sentidos fundamentais de acordo com Ricoeur (1991)
que sdo assegurados pelo carater. O primeiro deles é o numérico, que diz respeito a identidade
como unicidade. O segundo, o qualitativo, da-se a partir da ideia de semelhanga extrema. O
terceiro é a identidade como continuidade, onde o fator tempo aparece como principio
fundamental da identidade.

Esses sentidos levam a questdo da permanéncia no tempo, que diz respeito a existéncia
substancial. Isso leva a considerar que, ainda que haja mudangas, ha algo da estrutura da
identidade que permanece imutavel, ou seja, “a estrutura invariavel de um instrumento do qual
teremos progressivamente mudado todas as pecas” (RICOEUR, 1991, p. 142).

A ideia de estrutura que permanece através do tempo — mudam-se tragos, mas a
substancia permanece — responde a questdo da identidade pessoal. Mas, ndo é possivel
somente na identidade idem fechar essa probleméatica. Como apontamos durante todo o
capitulo, o homem ¢ o “ser no mundo”, um ser de relacdo, e por isso ndo pode estar apenas
marcado por essa defini¢do fixa do ser.

Assim, Paul Ricoeur (1991) apresenta a identidade ipse, que marca a abertura de uma
identidade de si para 0 mundo, uma identidade que agora envolve o outro. A ipseidade se
opde a mesmidade ou identidade idem, porque ndo toca na questdo da imutabilidade da
personalidade, mas trata da constancia a si. “Uma coisa ¢ a perseveracdo do carater; uma
outra, a perseveracao da fidelidade & palavra dada. Uma coisa é a continuacgdo do carater; uma
outra a constancia na amizade” (RICOEUR, 1991, p. 149).
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Enquanto na mesmidade se estabelece uma relagéo de si consigo, na identidade ipse se
trata de uma relacdo que vai para além do si, em relacdo com a alteridade interna, com o outro
de si. Essa relacdo é caracterizada pela promessa, na capacidade do si ser fiel a palavra dada a
um outro. “O si-mesmo como um outro sugere desde 0 comeco que a ipseidade do si-mesmo
implica a alteridade em um grau tdo intimo, que uma ndo se deixa pensar sem a outra.”
(RICOEUR, 1991, p.14).

Além da questdo da alteridade, outro ponto que diferencia a identidade idem e a ipse, €
que esta Ultima, trata do aspecto mais dinamico e flexivel da identidade pessoal, ou seja,
atravessa 0 tempo passando por um longo processo de constituicdo durante a vida. A
identidade idem refere-se a dimensdo imutavel do sujeito, enquanto que a ipseidade pertence
ao mundo da acdo e da transformacdo (CODINA, 2005).

Assim, mesmidade e ipseidade marcam suas diferencas. O primeiro conceito coloca o
sujeito no mundo social, apontando-o como apenas mais um entre outros no mundo e leva a
uma concepcdo de identidade “coisificada” (STEFANI, 2013). O segundo busca pela
diferenca do si — ou alteridade — ou seja, busca aquilo que caracteriza 0 sujeito como um ser
singular, unico.

A nocéo de ipseidade remete ao ser que toma conhecimento de si a partir dos efeitos
das narrativas — sejam elas historicas, ficcionais e até mesmo jornalisticas — que sao
difundidas no mundo real. Desta forma, o “si” demanda a mediagdo reflexiva de
representacdes, acdes e obras do mundo. “A ipseidade é assim, a de um si instruido pelas

obras da cultura que ele aplicou a si mesmo” (RICOEUR, 2010c, p. 419).

O si é, portanto, 0 sujeito que assume a dialética de sua identidade, na
perpetuacdo de seu carater (idem) e na manutencdo de sua palavra e
promessa (ipse). E aquele que acompanha a histéria de suas transformagoes,
para por a experiéncia da alteridade; é o sujeito que € agente de suas acdes, e
paciente, no gozo ou na dor dos outros. (GARRIDO, 2002, p. 130).

Por outro lado, a interseccdo entre identidade ipse e idem encontra-se no modo de
permanéncia do tempo, no entanto, em tempo distinto — um para o passado/memdria, 0 outro
para futuro/promessa). A tese ricoeuriana pode entdo ser resumida na dialética entre a
identidade idem e a identidade ipse, que ndo coincidem, mas se recobrem num certo ponto na
constituicdo da identidade pessoal.

Na identidade pessoal se tem dois modelos de permanéncia no tempo de acordo com

Ricoeur (1991): o carater e a promessa, onde no primeiro identidade-idem e ipse se recobrem,
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enquanto no outro os dois termos sdo entre si irredutiveis. Os problemas que surgem dai, para
0 autor, s6 podem ser resolvidos por meio de uma intervencdo da identidade narrativa, “0 tipo
de identidade a qual um ser humano acede gracas a mediacdo da fun¢do narrativa”
(RICOUER, 2000, p. 177).

Na perspectiva ricoeuriana, a constituicdo do si-mesmo se da pela dialética entre
mesmidade e ipseidade, que se mantem juntos na identidade narrativa. “E em fungdo do
carater que o sujeito se decide e d&d um valor moral as suas acdes; sdo, por sua vez, essas
ultimas que se sedimentam no carater” (DARTIGUES, 1998, p. 09).

A identidade narrativa seria assim a articulacdo da identidade pessoal sob o plano da
teoria narrativa. Ela surge como o resultado de um trabalho hermenéutico sobre si-mesmo que
propicia o desenvolvimento hermenéutico do sujeito atraves das variacdes imaginativas por

ele suscitadas.

A identidade narrativa ndo é uma identidade estavel e sem falhas; assim
como é possivel compor varias intrigas a respeito dos mesmos incidentes
(que desse modo ja ndo merecem ser chamados de mesmos acontecimentos),
também é sempre possivel tramar sobre a propria vida intrigas diferentes,
opostas até. (RICOEUR, 2010c, p. 422).

A nocdo de identidade narrativa parte assim, da busca do filésofo francés por uma
estrutura da experiéncia capaz de integrar narrativas ficcionais e histéricas. Para ele, esse
lugar de cruzamento seria a identidade narrativa, seja ela de uma pessoa ou de uma
comunidade. Ao contar suas historias a partir de modelos narrativos, pessoas ou comunidades,
se reconhecem e compreendem o si. Assim, a “compreensdo de si € uma interpretacdo; a
interpretacdo de si, por sua vez, encontra na narrativa, entre outros signos e simbolos, uma
mediacao privilegiada” (RICOEUR, 1991, p. 138).

E em uma narrativa onde a identidade ganha forma, especialmente quando nos
tomamos enquanto leitores de uma obra. O ato da leitura leva o sujeito a dimensfes de
mundos diferentes da suas, levam no limite a situagdes possiveis, a sua identificagdo com o
personagem, suas a¢Oes que levam o leitor a por a prova o conhecimento de si mesmo.
“Todos somos leitores de nos mesmos, ainda que o relato tenha sido escrito por outro”
(VILLAVERDE, 2004, p. 137).

E possivel falar de identidade narrativa mesmo diante do dinamismo do circulo
hermenéutico — e as possibilidades de configuracbes e refiguragbes de um mesmo
acontecimento ou de uma histdria de vida em varios niveis — porque, o0 ato de compor intrigas,

faz surgir uma unidade, como ja apontamos anteriormente.
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A historia narrada depende especialmente da acdo dos personagens, onde essa
categoria ¢ “Uma categoria narrativa, e seu papel na narragdo depende da prdpria inteligéncia
narrativa que a intriga a si mesma” (RICOEUR, 1991, p. 170). Assim, ao construir uma
narrativa, constroi-se também a identidade do personagem que € a propria identidade
narrativa.

Quando a narrativa se instaura ela promove assim, a “sintese do heterogéneo” de
acontecimentos que sdo, em sua esséncia, acbes ou consequéncias das acdes humanas, e que
também possibilita identificar os autores ou os personagens daquela narrativa. A acao narrada
evidencia, assim, as caracteristicas dos personagens de uma histéria inserindo aquela acdo em
um “tecido de histérias narradas™ ao passo que também constroi a concordancia de uma vida,
ou seja, reline uma histdria de vida em uma unidade singular (RICOEUR, 1991). A identidade
do personagem surge entdo da dialética entre concordancia e discordancia da mise-en-intrigue

ou o tecer da intriga.

Segundo a linha de concordéancia, o personagem tira sua singularidade da
unidade de sua vida tida como a propria totalidade temporal singular que o
distingue de qualquer outro. Conforme a linha de discordancia, essa
totalidade temporal é ameagada pelo efeito de ruptura dos acontecimentos
imprevisiveis que a pontuam (encontros, acidentes, etc.); a sintese
concordante-discordante faz com que a contingéncia do acontecimento
contribua para a necessidade de algum modo retroativa da histéria de uma
vida, ao que se iguala a identidade do personagem. (RICOEUR, 1991, p.
175).

E neste ponto em especial que Ricoeur comprova a afirmagéo feita ainda no tomo 111
de Tempo e Narrativa (2010): “a identidade narrativa € a resolucdo poética do circulo
hermenéutico” (RICOEUR, 2010c, p. 421). Ela d4, em seus limites, uma solu¢do para as
aporias da temporalidade — entre tempo cosmoldgico e fenomenoldgico — ja que a
problemdtica da identidade se articula na “dimensdo temporal da existéncia humana”
(RICOEUR, 1991, p. 138).

Outra questdo que dai surge, ¢ também como “réplica poética” das aporias da ascricao,
ou, em termos mais simplificados, da imputacdo de uma agdo a um sujeito, visto que a
narrativa faz coincidir “a inciativa do personagem e o comego da agdao” (RICOEUR, 1991, p.
175).

A constituicdo da narrativa esta dessa forma indissociavel da préopria constituicdo da

identidade narrativa do personagem, que nessa dialética entre concordancia e discordancia, se
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reflete também na dialética interna do personagem, entre mesmidade e ipseidade ou
estabilidade e imprevisibilidade.

No ambito da acdo narrada, os elementos de idem se apresentam como a
unidade temporal e 0 encadeamento da historia; ipse, por seu turno, refere-se
aos acontecimentos que compdem uma histdria, e, especialmente, 0s
elementos do acaso. A sintese entre idem e ipse é realizada pela intriga. No
ambito do personagem, idem refere-se a unidade e a idiossincrasia do
personagem, responsaveis pela possibilidade de ele ser reconhecido como o
mesmo ao longo da trama; ipse, por sua vez, compreende a imprevisibilidade
dos acontecimentos. (STEFANI, 2013, p. 132).

O personagem ou o sujeito compreendido como personagem de uma narrativa ndo esta
separado de suas experiéncias. “A narrativa constréi a identidade do personagem que
podemos chamar sua identidade narrativa, construindo a da historia relatada. E a identidade da
historia que faz a identidade do personagem” (RICOEUR, 1991, p. 176).

Assim como ndo poderemos apreender o real ou um acontecimento tal como se
desenrolou em sua totalidade, ndo podemos também apreender por completo e diretamente
sobre n6s mesmos. A narrativa, assim, como nos aponta Ricoeur (1991,2000) é que se
configura como este lugar privilegiado que faz a medigdo entre o conhecimento de si e a
interpretacdo de si. O principio da verossimilhanca aqui também ¢é valido.

Contudo, Ricoeur (2010) alerta que embora a narrativa seja uma boa solugdo para a
questdo da identidade pessoal e da permanéncia do ser no tempo, nunca deixaremos de
indagar sobre o si-mesmo. Isso porque, o ato de narrar, como propde o préprio circulo
hermenéutico, estd em aberto — podemos narrar uma mesma acdo de maneiras distintas — “a
histéria de uma vida ndo cessa de ser refigurada por todas as historias veridicas ou ficticias
que um sujeito conta sobre si mesmo” (RICOEUR, 2010c, p. 419).

Por outro lado, tratar das perguntas-limites que a identidade narrativa responde, de
nenhum modo significa apresentéa-la diante de uma fragilidade conceitual. O que Ricoeur faz
em sua extensa producdo bibliogréfica € romper com os ditames positivistas, e encarar o
“inacabado” como fator positivo e constituidor do proprio sujeito. Assim, “o si ¢ mantido por
seus engajamentos € suas promessas ao longo do tempo, e computavel por seus atos”
(DARTIGUES, 1998, p. 09).

Percebendo que o fendmeno de leitura permite criar novas interpretagdes e promover
novas posturas diante do ser e do agir no mundo, é que a teoria de Ricoeur (2010) reflete
também sobre a ética enquanto orientadora das decisfes e a¢des dos sujeitos e dos grupos e

como fator constitutivo da ipseidade. Como aponta o autor, “a narrativa ja pertence ao campo
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ético em virtude da pretensdo, inseparavel da narragdo, a correcdo ética” (RICOEUR, 2010c,
p. 423).

Embora ndo seja nosso objetivo tratar dessa questdo de forma mais aprofundada, o
filosofo francés nos mostra que a representacdo da vida do homem, como nos propde a
triplice mimesis, é impossivel sem ética, ou como fala se apoiando na Poética aristotélica
“aquele que ¢ objeto da representacdo ¢ o homem segundo a ética. As qualificagdes éticas
vém do real” (RICOEUR, 2010a, p. 84).

Dessa maneira o0 ato de narrar nao é ingénuo, ou como aponta Ricoeur (2010), ndo
existem narrativas eticamente neutras, porque narrar significa estar imerso nas estruturas de
um determinado tempo e dependem do campo de acdo em que estdo inseridos e seus
constrangimentos. Por isso, “na troca de experiéncias, que a narrativa opera, as a¢cdes nao
deixam de ser aprovadas ou desaprovadas, e os agentes, de ser elogiados ou censurados”
(RICOEUR, 1991, p. 194).

Assim, podemos perceber que a identidade narrativa possui uma dimensdao moral,
justamente por ser uma categoria da acdo, que implica na responsabilidade ética e no
compromisso com o0 meio social. Por isso, diante de uma narrativa o leitor também assume o
papel de agente, porque pode confrontar com a visao de si mesmo e do mundo apresentada.

Podemos concluir assim, que na filosofia hermenéutica ricoeuriana, a narrativa é uma
parte indispensavel enquanto instrumento que garante a unidade de uma vida a partir da
composicdo da intriga e que situa o ser no tempo. A narrativa é ainda mediadora entre a acédo
e 0 si, ou, entre o poder de agir e a responsabilidade ética. A categoria de identidade narrativa,

assim, permite uma compreensao mais profunda do individuo mergulhado na historicidade.

3.6. Entre a narrativa histérica, literaria e jornalistica

Em sintese, as narrativas histéricas, literarias e jornalisticas (que acrescentamos ao
debate), aqui se diferenciam quanto a identidade estrutural, a exigéncia de verdade implicada
em cada campo e a forma como articulam o carater temporal da experiéncia humana. No
entanto, essas narrativas se aproximam quanto a referencialidade e a possibilidade de tornar a
realidade e o agir humano inteligivel. Trabalharemos aqui, assim, sempre entre paralelismos e

dissimetrias.
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Tomando como ponto de partida o pensamento de Paul Ricoeur (2010), que visa
superar a dicotomia entre as narrativas que tém pretensdo a verdade (a Histdria e que, por
nossa conta, acrescentamos também o Jornalismo) e as narrativas ficcionais (que podemos
apontar a Literatura®®, por exemplo), o autor reflete sobre o estatuto do modo narrativo,
mostrando que a narrativa esta ligada ao exercicio da linguagem e néo apenas da ficcéo.

Paul Ricoeur (2010) defende que a intriga — como ja tratamos — se apresenta como
uma “imitagdo criadora”, por isso, embora 0S textos histdricos estejam apoiados em
referenciais da realidade — assumir que a histria € uma narrativa, mostra que ela devera ser
encarada como uma construcdo — aqui voltando ao ciclo hermenéutico — que envolve a

construcdo do profissional historiador e também do receptor.

A consciéncia da narratividade (necessaria) da Historia, reafirmada por Paul
Ricoeur, apresenta implicagdes importantes, sendo a mais importante delas
assegurar o retorno do vivido, da sensibilidade e da agcdo humana a uma
historiografia que nos casos extremos parecia quase se abstrair do homem.
(BARROS, 2012, p.03-04).

Essa assercdo sobre a narrativa historica nos serve também a narrativa jornalistica. A
funcdo mediadora que a intriga exerce na Histdria funciona da mesma forma no Jornalismo —
ha que surgir uma provocagdo diante dos acontecimentos, onde estes vdo contribuir para o
progresso de uma historia que levara a construcdo do texto, um meio natural e necessario e
que se torna um vinculo entre o vivido e o narrado.

Como aponta Arnt (2004), “as pessoas leem por ler, pelo prazer da leitura; e leem o
jornal ndo exclusivamente pela necessidade funcional de informacdo, mas pela funcdo de
narratividade, intrinseca ao género jornalistico” (ARNT, 2004, p. 51). Perceber o Jornalismo e
a Historia como narrativas é suscitar o debate entre objetividade e subjetividade, refletir sobre
0 “real” e “ficcional”, além de deixar implicita a discusséo filosofica da verdade®*.

No primeiro ponto, o paradoxo instaurado entre objetividade e subjetividade envolve
diretamente a atividade do historiador e do jornalista. Na atuacao pratica, esses profissionais,
que trabalham diante da complexidade, do detalhamento e do entrelagamento de fatos, pregam

%0 Cabe ressaltar que ndo entendemos a Literatura apenas como uma escrita ficcional, ligada & imaginacio e ndo
a veridicdo. Percebemos que essa definicdo € muito simplista e ndo abarca toda a producdo literaria produzida ao
longo dos anos, que pode ser ficcional, mas também ndo-ficcional. Preferimos pensar como Eagleton (2006), que
a define como uma forma de escrita que emprega uma linguagem particular. “Qualquer coisa pode ser literatura,
e qualquer coisa que é considerada literatura, jnalteravel e inquestionavelmente - Shakespeare, por exemplo-,
pode deixar de sé-lo” (EAGLETON, 2006, p. 16).

* Foucault (1994) define a verdade como “em si mesma, a verdade é apenas um efeito — e o efeito de uma
falsificacdo que nomeamos pela oposi¢o entre o verdadeiro e o falso” (FOUCAULT, 1994, p. 244).
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um ideal de objetividade — especialmente nas técnicas de apuracéo, a exigéncia de estar ligado
a provas e elaboracdo dos textos — como se fosse possivel silenciar a subjetividade presente
em cada ato — como na escolha dos acontecimentos que serdo transformados em textos, no
tratamento dessas informacbes, na conducdo que levara a obra até o seu final e na
conformacio do sentido. E também nesse sentido é que a ideia de Paul Veyne (1983) é

conveniente:

Os fatos ndo existem isoladamente, no sentido de que o tecido da histéria é o
gue chamaremos uma intriga, uma mistura muito humana e muito pouco
“cientifica” de causas materiais, de fins ¢ de acasos; numa palavra, uma fatia
de vida, que o historiador recorta a seu bel-prazer e onde os fatos tém as suas
ligagdes objetivas e a sua importancia relativa. (VEYNE, 1983, p. 48).

De acordo com as concepgdes que defendem o objetivismo na producdo do
conhecimento, considerar um texto impessoal € torna-lo mais préximo do real, ndo permitindo
que variagdes imaginativas atrapalhem a constru¢do de um texto que coincide com o que de
fato aconteceu, ou seja, que seja verdadeiro.

Entram em debate ai alguns mitos constituintes do Jornalismo e da Historia e seus
estatutos de verdade. Ambos vivem sobre a construcdo mitica de um ideal de neutralidade e
objetividade do texto visto que refletem sobre suas atua¢cbes no mundo social a partir de um
olhar positivista.

No entanto, como aponta Berger (2014) “[...] ja vai longe o tempo em que se afirmava
o jornalismo como espelho da realidade e a historia um relato fiel dos acontecimentos do
passado. Aqui o0 ponto de partida e de horizonte é de que o jornalismo e histdria constituem-se
como narrativas” (BERGER, 2014, p.19).

No campo das narrativas que estdo voltadas para o singular, sejam elas histéricas ou
jornalisticas, elas ficam mais proximas da vontade de verdade onde se cruzam diferentes
ideologias e interesses, que sdo ocultados através das estratégias de escolha e elaboragdo dos
textos.

Foucault (1994) sustenta que a problematica da verdade deve superar a Visdo
romantizada de suas qualidades, e perceber que a sociedade ndo gira em torno da verdade,
mas da vontade de verdade imposta em relagfes politicas e ideoldgicas e construida
historicamente. Nessa perspectiva foucaultiana, a verdade, seria uma expressdo de
determinado contexto social, produzida nos jogos de poder que determinam as relacdes entre

0 verdadeiro e o falso a partir dos seus interesses.
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A intengdo de verdade nos dois campos que articulamos aqui € o que faz com que eles
possuam um estatuto narrativo especifico, onde uma “constru¢do do real” é na verdade, um
desejo de “reconstrucdo”. Assim a Historia, a partir de Ricoeur, e o Jornalismo podem

adquirir um duplo estatuto de realidade e ficcdo, mas nunca apenas de ficgéo.

3.6.1. Aproximagdes e diferengas entre as narrativas

Apos essa defesa do Jornalismo e da Histéria como narrativas, cabe iniciarmos o
debate com as narrativas ficcionais. Paul Ricoeur (2010) rompe com a defini¢cdo entre
“realidade” e “irrealidade”, conceitos os quais o autor considera “ingénuos”. Na sua
perspectiva, trabalhar Histéria como “realidade do passado” e que aqui também trazemos o

Jornalismo como “realidade do presente ou presente do passado”, traz problemas visto que:

O ter-sido é problematico na medida exata em que ndo é observavel, quer se
trate do ter-sido do acontecimento ou do ter-sido do testemunho. A
preteridade de uma observagdo no passado ndo é observavel, mas sim
memoravel. (RICOEUR, 2010c, p. 266).

Assim, o filésofo francés prefere perceber que a Historia, e ao seu, lado, que também
acrescentamos o Jornalismo, estdo voltados para o singular — para o realizdvel — enquanto
que, a ficcdo, esta voltada para o possivel. Isso resolve outra questdo: na funcdo poética da
narrativa — seja ela histdrica, jornalistica ou ficcional — ndo existe um peso maior de uma
sobre outra, no que diz respeito a referencialidade ou representacdo do mundo real.

Cada campo evidencia, a partir de suas perspectivas, aspectos, qualidades, valores da
realidade e acontecimentos, tornando inteligiveis a acdes humanas. A literatura ficcional
pode, por exemplo, tornar acessiveis fatos que por meio das outras narrativas nao foi possivel
tornar publico, por pressdes e constrangimentos diversos — em niveis pessoais, institucionais,
etc. Assim, “uma das fungdes da fic¢do € liberar retrospectivamente certas possibilidades ndo
realizadas do passado historico” (RICOUER, 2010c, p. 327).

Por isso, cabe trabalharmos também na perspectiva ricoeuriana de entrecruzamento
das narrativas, no qual as intencionalidades de cada campo s6 sdo concretizadas “tomando de
empréstimo a intencionalidade da outra” (RICOEUR, 2010c, p. 311). Assim, Ricoeur vai
falar em ficcionalizacdo da historia e historicizagdo da ficcao.

No primeiro ponto, sobre a ficcionalizacdo da histéria, Ricoeur (2010c) defende que os

tracos do imaginario na historia se apoiam principalmente em conectores que colocam 0s
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acontecimentos “diante dos olhos” dos leitores. Um desses primeiros conectores sdo os
vestigios. O vestigio seria uma “coisa presente que vale por uma coisa passada” (RICOEUR,
2010c, p. 315), no qual depende do trabalho e da interpretacdo do historiador para que lhe seja
atribuido um valor de real.

O papel mediador do imaginario na histéria pode ser percebido também na
composicao e estruturacdo do texto enquanto intriga. Como afirma Ricoeur (2010c, p. 318):
“A mesma obra pode, portanto, ser um grande livro de historia ¢ um admiravel romance. O
incrivel € que esse entrelacamento da ficcdo a histéria ndo enfraquece o projeto de
representancia desta Ultima, mas contribui para realizd-lo”. Em outro ponto, os
acontecimentos marcantes (ou epoch-making) como aspectos do imaginario estdo diretamente

relacionados com a memoria, e a capacidade de reforcar a identidade de uma comunidade.

O dever de memoria nao se limita a guardar o rastro material, escrito ou
outro, dos fatos acabados, mas entretém o sentimento de dever a outros, dos
quais diremos mais adiante que ndao sdo mais, mas ja foram. Pagar a divida,
diremos, mas também submeter a heranca a inventario. (RICOEUR, 2007, p.
101).

A memdria ganha destaque por outro lado, porque possui um carater lacunar, é
seletiva, enquadrada, pode ser silenciada, é constituida e constituidora da memoria coletiva e
estd em constantes disputas porque pode ser vista como instrumento de poder (POLLACK,
1989; HALBWACHS, 2006; LE GOFF, 1992). Ou seja, quando pensamos nas relacdes entre
narrativa e memoria também falamos em estratégias que visam estabelecer uma determinada
visdo de mundo e construir sentidos a partir de certos acontecimentos.

Sobre a memdria é importante, também, dentro da perspectiva de Ricoeur (2007),
entendé-la ndo como um “reservatorio de lembrangas”, mas perceber como o sujeito, dentro
de sua experiéncia, ressignifica fatos, pessoas, e representa ao passo que também reapresenta

a realidade daquilo que ja foi para o presente.

A memodria é a construcdo de um ponto de vista sobre uma dada realidade
em que passado e presente se encontram e sdo (re) significados pelo sujeito a
partir desse ponto de vista. A memoria ndo é assim um produto do passado,
mas um processo de (re) significacdo desse passado a luz do presente.
(DIAS, 2001, p. 148).

Ricoeur (2010) chamou esse processo de “dimensdo hermenéutica da consciéncia
historica”, mostrando que a narrativa — seja ela historica ou literdria (e que acrescentamos

também a jornalistica) — implica em remissfes ou projecdes, que nos levam para o passado ou
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futuro, a partir de uma dindmica complexa que disputa sentidos, identidades, memorias e
esquecimentos.

Na via contraria, na historicizacdo da ficcdo, Ricoeur aponta que a narrativa de fic¢do
imita de certo modo a narrativa historica porque “narrar qualquer coisa ¢ narrar COMO Se iSSO
tivesse se passado” (RICOEUR, 2010c, p. 323). Ou seja, quando narramos, trabalhamos em
tempos verbais do passado, um passado para a voz narrativa que se dirige ao leitor.

Fala uma voz que narra o que, para ela, ocorreu. Entrar em leitura € incluir
no pacto entre o leitor e o0 autor a crenca de que 0s acontecimentos narrados
pela voz narrativa pertencem ao passado dessa voz. (RICOEUR, 2010c, p.
325).

Ricoeur vai trabalhar ainda na aproximacdo entre historia e ficcdo, a partir da
afinidade entre o verossimil da ficcdo e os possiveis ndo realizados do passado historico.
Como afirma o autor, “o que ‘poderia ter acontecido’ abarca tanto as potencialidades do
passado ‘real’ como os possiveis ‘irreais’ da pura ficcdo” (RICOEUR, 2010c, p. 327).

Nesse ponto, vamos tratar agora da ficcionalizacdo do jornalismo e da historicizagédo
do jornalismo. O debate em torno da aproximacéo entre jornalismo e ficcdo ndo é novo como
pudemos perceber quando nos debrugamos sobre o percurso e as fases do jornalismo literario
no Brasil e no Piaui*’. No entanto, mantendo-se em campos distintos ndo podemos deixar de
notar que o entrecruzamento entre 0s campos ainda é possivel.

N&o se trata apenas da aproximacao de técnicas de escrita, mas da prépria capacidade
de imbricamento entre o real e o ficcional, entre 0 campo do singular e da possibilidade, bem
como acontece na Historia. Assim como as narrativas histdricas, as narrativas jornalisticas
colocam os acontecimentos diante do publico e o entrecruzamento com a ficcdo ndo coloca
problemas a nogédo de representancia do Jornalismo.

O que muda nesse paralelismo entre ficcionaliza¢ao do jornalismo e ficcionalizacdo da
historia sdo os conectores que fazem a mediacdo entre o acontecimento e os leitores. No
Jornalismo, um dos conectores que podemos destacar € o testemunho, condi¢do primordial no
processo de producéo das narrativas jornalisticas para atestar a veracidade dos relatos sobre 0s

acontecimentos.

Ha claramente, na discussdo, uma premissa “referencial”, ou seja, o
testemunho se apresenta como um caminho promissor para refletir e
apreender como 0s acontecimentos sociais sdo construidos nos e pelos

*2 \er capitulo 02.
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relatos midiaticos e pelos individuos que com eles interagem. (LEAL;
ANTUNES, 2015, p. 02).

Assim como a Historia pega de empréstimo da ficcdo a forma de escrita para
sensibilizar, levar o comico, o jornalismo também se utiliza dessas estratégias para conseguir
provocar emogdes no publico. E o que Ivonete Pinto (1997) chamou de dramatizagdo, que
“embora o termo seja entendido comumente como exagerado, a dramatizacdo nada mais é que
o esforco de tornar uma narrativa mais interessante, comovente, com vida, dando, assim,
importancia ao seu teor” (PINTO, 1997, p. 118).

Balzac (2004) mostra no seu livro Os Jornalistas, de 1843, que a pratica jornalistica,
ja desde os seus primeiros momentos — ele retrata a situacdo da imprensa em meados do
século XIX — apresentava essa mescla de dramatizacdo no sentido da interpretacdo, dando

vivacidade a determinados fatos e silenciando outros, como vemos no trecho:

Todo jornal faz cobrir as Camaras por meio de um redator estendgrafo que
assiste as sessdes, e que lhes da a cor do jornal. Eis o programa dessas
funcBes: Colocar, por inteiro, os discursos dos deputados que pertencem a
cor do jornal, corrigir-lnes os erros de francés, realga-los através de
(sensacdo) (viva sensacdo) (profunda sensacdo). Se o chefe da nuanca do
partido que o jornal representa tomou a palavra, lhe é devida a seguinte
frase: Depois deste discurso, que agitou vivamente a Camara, a sesséo esta
por um momento suspensa, e 0s deputados se entregam a conversas
particulares no hemiciclo. [...] De volta, o Camarilhista analisa em algumas
linhas os discursos dos adversarios politicos, 0s repassa de maneira
incompleta, colocando entre parénteses junto a eles (murmarios) (a camara
se entrega a conversas particulares) (interrupgdes) (barulho). (BALZAC,
2004, p. 56).

N&o se pretende romper com a nocdo de que o Jornalismo esta voltado para um
referente real e que deva se sustentar na veracidade, mas, mostrar como o trabalho narrativo,
exige interpretacdo. Portanto, qualquer que seja a narrativa jornalistica ela sera uma verséo,
uma representacao do acontecimento, j& que o proprio tratamento da informacao € um aspecto

de ficcionalizacao.

Sabemos que os distintos meios informativos organizam a informacdo de
maneiras especificas, que tém diferentes vozes e formas peculiares de
rearranjar os diversos fragmentos da realidade. Desse modo, ainda que ndo
se utilizem comumente de histdrias fabulosas, poderiamos entender que cada
noticia, reportagem ou crénica representam uma nova existéncia no reino da
linguagem, E que, por isso, tém aspectos criadores, de ficcionalizagdo, na
medida em que propdem rela¢bes que, novamente a principio, ndo existiriam
numa suposta realidade concreta e & parte da agio do jornalista. (JACOME,
2014, p. 188).
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Como exemplo de narrativas jornalisticas ficcionalizadas, podemos citar a insurgéncia
dos livros-reportagem, producdes que nascem especialmente na década de 60, com o
movimento do New Journalism*. Esse tipo de narrativa se utiliza de alguns artificios — como
a descricdo, a predicdo, recordacgdes, didlogos, o cruzamento de varias historias dentro de um
enredo e outros — para transgredir os limites impostos pela técnica jornalistica e se aproxima
das formas de composicdo narrativa da ficgdo. Assim a narrativa jornalistica também se
utiliza de estratégias narrativas proprias da ficcdo, que ajudam inclusive para chegar o efeito
de real que se pretende.

Do outro lado, no que diz respeito a historicizacdo do jornalismo. N&o pretendemos
entrar no debate de algumas correntes que encaram o jornalismo como histéria do presente.
Temos claro em nossa mente, que sdo campos distintos dos quais se aproximam em alguns
aspectos, mas que nao se equivalem.

Nossa discussdo sobre a historicizacdo do jornalismo, diz respeito as estratégias que 0s
veiculos de comunicagdo empregam para registrar os acontecimentos do mundo. Essa questao
fica bem marcada quando vemos nos veiculos de informacao, espacos dedicados as edicdes
comemorativas e as retrospectivas sobre um determinado fato.

Mas também, como nos aponta Matheus (2011), as estratégias de historicizacdo estéo
presentes em quase toda producdo diéria, em reportagens comuns, como por exemplo, em
textos que procuram interpretar as possibilidades para o futuro de um pais, quando em época
de elei¢des, quando trata de crises econdmica — fazendo o balangos financeiros —, aprovacdes
de projetos politicos e sociais, entre outros.

De maneira preliminar, as estratégias de historicizagdo do jornalismo na revista
Litericultura podem ser observadas, por exemplo, nos textos que tratam sobre personagens
importantes para a historia do Piaui, bem como acontecimentos histéricos marcantes e uma
busca pela evidéncia do folclore local.

Assim, como nos aponta Paul Ricoeur, tratar das aproximacOes entre as narrativas —
ficcionais e ndo-ficcionais — ndo se trata de dissimular ou apagar as assimetrias que existem
entre o “mundo real” e o “mundo irreal”, “a questao ¢ justamente mostrar de que modo, unico
em seu género, o imaginario se incorpora & perspectiva do ter-sido*, sem enfraquecer a sua
perspectiva ‘realista’” (RICOEUR, 2010c, p. 312).

3.6.2. A credibilidade das narrativas (entre o mundo do texto e do leitor)

*3 Ver capitulo 02.
* O ter-sido no nosso entendimento abre para o mundo das narrativas histéricas e jornalisticas.
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Contar historias implica em credibilidade, elemento fundamental e que pode ser
considerado até mesmo como o capital simbdlico no trabalho jornalistico e historico. Poréem, a
credibilidade tem sido ligada nesses campos a certos procedimentos que os profissionais
devem cumprir — como buscar fontes, ouvir os lados, confrontar documentos — e as estratégias
de construcdo do texto mais objetivas e sem adjetivacdo — no caso do jornalismo, por
exemplo, a partir do lead®.

A credibilidade, dessa forma, ndo vem de estratégias externas — embora 0s
procedimentos de apuracdo devam ser rigorosos — ou da necessidade de adotar certos
procedimentos estéticos, mas do proprio fato do Jornalismo e da Histéria cumprirem seus
papeis como testemunha ou como mediadores entre passado e o presente, respectivamente. E
na aproximacao com a realidade que essas instituicdes se legitimam.

No hiato entre um acontecimento e sua configuracdo narrativa é preciso que o produto
que dai resulta seja crivel para que convenca o leitor, qualquer que seja sua intencédo de real.
Umberto Eco (1994) nos ajuda a esclarecer que as narrativas ndo se bastam apenas com sua
pretensdo de verdade — no caso da historica e jornalistica — € preciso que elas trabalhem com o
principio da confianca, ja que no mundo real ndo é possivel que o sujeito comprove todos 0s
fatos e agBes por experiéncia propria, necessitando assim da mediacéo desses textos.

Mas a questdo da credibilidade ndo esta ligada apenas aos textos de ndo-ficcdo. A
ficcdo também precisa ser crivel, visto que a “ficcionaliza¢do ¢ um jogo de linguagem, neste
aspecto em que “desrealiza” o real e exige um processo intersubjetivo para se produzir, exige
a presenca do outro, a sua aceitag¢do das regras do jogo” (BABO, 2015, p.98).

Paul Ricoeur (2010) vai assim inserir no pacto que se estabelece entre 0 mundo do
texto e o mundo do leitor, a questdo de “reliability”, ou na tradugao mais literal, a questdo da
confianca. Assim, para o autor, a narrativa de ficcdo ndo depende de outros fatores externos —
como a prova documental para a historiografia e o testemunho para o jornalismo — mas

essencialmente da confianga.

E precisamente porque 0 romancista ndo em prova material para fornecer
que pede ao leitor que Ihe conceda, ndo s6 o direito de saber o que conta ou
mostra, mas de sugerir uma apreciacdo, um juizo, uma avaliacdo de seus
principais personagens. (RICOEUR, 2010c, p. 276).

** Técnica de escrita jornalistica que corresponde ao primeiro paragrafo do texto, onde o jornalista apresenta de

A G

maneira sucinta as principais informagdes sobre um assunto, respondendo as perguntas “o qué”, “quem”,

EEINT3 CEINT

“quando”, “onde”, “como” e “por que”.
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Mesmo o mundo do possivel precisa ser persuasivo, precisa estabelecer uma relagéo
de verossimilhanga com o “ter-sido”, embora ainda conte com certa vantagem, pois a verdade
dos mundos ficticios € intangivel. Assim, na aproximacdo do mundo do texto com o mundo
do leitor, 0 modo como o publico leitor aceita 0 mundo ficcional ou a representa¢do do mundo
real ndo é diferente, ja que em contato com a obra, o leitor deve colocar o ceticismo de lado.

Dentro deste contexto, Paul Ricoeur (2010c) afirma que a propria concepcdo da
triplice mimesis — especialmente entre configuracdo e refiguracdo — coloca em questdo a
retorica, visto que esta trabalha a capacidade de persuasdao do orador em relacdo ao seu
pablico, mas em outra via, o filsofo também trata da retorica da leitura, como apontamos

anteriormente.

3.6.3. O tempo nas configuragdes narrativas

Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou
prosa (pois bem poderiam ser postas em verso as obras de Herddoto, e nem
por isso deixariam de ser de historia, se fosse em verso o que eram em prosa)
— diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que
poderiam suceder. (ARISTOTELES, 1996, p. 451).

Essa citacdo de Aristdteles nos mostra que nao nos basta recorrer as questdes estéticas
para tratar das diferencas entre as narrativas historicas, jornalisticas e ficcionais. O que
distingue uma narrativa da outra é quanto a temporalidade: enquanto o primeiro considerado a
“ciéncia dos homens do passado” volta-Se para o tempo passado (remoto ou recente), 0 outro
conta sobre 0 nosso aqui e agora e o Ultimo sobre tempos indistintos. Em linhas gerais,
enquanto o tempo ficticio é variavel — podendo articular o presente, o passado e o futuro —, 0
tempo jornalistico e histérico pesa sob o presente (presente do passado) e o passado,
respectivamente.

Como vimos no topico 3.2, a narrativa trabalha com um “terceiro tempo” (RICOEUR,
2010) que possui seu recorte proprio e vai mediar o tempo vivido e o tempo cronoldgico. E a
narrativa “que procura — imitando o tempo, substituindo o tempo fisico pela cronologia — criar
efeitos de continuidade temporal” (SAID, 2014, p. 84). O tempo da narrativa € uma
experiéncia indireta — o tempo do sujeito — que jamais pressupde uma equivaléncia do tempo
real e do tempo do discurso.

O trabalho narrativo no jornalismo e na histéria imp8e que o tempo narrativo (ou o0
tempo na obra) coincida com o tempo do universo, ou seja, exploram mais o seu carater

fenomenoldgico, aquele marcado por relégios e calendarios, visto que tratam de fatos que
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aconteceram e precisam situd-los. Por outro lado, o tempo que surge das variaches
Imaginativas da ficcdo conta com a liberdade do narrador diante desses conectores do mundo
real para reinscrever o tempo vivido no tempo césmico.

A forma com que cada campo se relaciona com o tempo é diferente também, porque é
reflexo da relacdo que estes mantem com o proprio contexto sociocultural, profissional e com
os fatores de ordem técnica. O tempo no jornalismo, por exemplo, é imperativo quanto a sua
l6gica de producdo e circulagdo, visto que trabalha em funcdo da atualidade*® e da
periodicidade.

J& na Historia, o tempo de producdo é outro, investindo em um tempo maior de
apuracao, por exemplo, assim como o tempo da construcdo da narrativa ndo esta atrelado aos

“deadlines”™*’

apertados. Por outro lado, a liberdade de producdo nas narrativas ficcionais,
leva a uma relacdo com o tempo menos pressionada, justamente porque depende da
imaginacao e da capacidade criativa do autor.

Embora as diferencas estejam mais marcadas, devemos lembrar que a aproximacéo
entre a narrativa historica, jornalistica e literaria é percebida pela capacidade com que cada
uma trabalha diferentes temporalidades articuladas no texto de forma pertinente.

Esses trés estilos de narrativa podem trabalhar com deslocamentos do tempo — as
jornalisticas e histéricas, recuperam um tempo vivido por outro, encadeado no presente pelo
narrador, que fala do tempo dos fatos passados — que s&o apropriados por leitores em
momentos distintos e possibilitam ainda, unir personagens separados no tempo e no espaco,
que talvez nunca tenham se encontrado pessoalmente ou ouvido falar um do outro. Em uma
totalidade narrativa, estas vidas desligadas podem fazer sentido.

Nesse contexto, a imprensa literdria do inicio do século XX, fase a qual nos
debrucaremos nesse trabalho, aparece assim como um espago privilegiado de investigagéo,
pois trabalha com grandes deslocamentos de tempo e, unindo jornalismo, literatura e histéria
0s periddicos que nasceram sob essa influéncia preocupavam-se em assumir uma fala voltada
para a sociedade, com textos mais aprofundados sobre o social.

Cabe ressaltar, que a discussdo sobre a temporalidade do jornalismo no processo de
configuracdo das narrativas no escopo do nosso trabalho, vem para provocar uma reflexdo

sobre as diferengas com os outros dois modos de narrar (Historia e Ficgdo), mas traz a

*¢ Cabe ressaltar, que a nogéo de atualidade na imprensa do inicio do século XX é diferente da I6gica empregada
atualmente nas redacdes jornalisticas. Trataremos disso também mais adiante.
* Prazo de entrega (traduc&o nossa).
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particularidade de que trabalhamos em torno de uma ideia geral da prética jornalistica ja
profissionalizada.

O jornalismo profissionalizado que surge especialmente a partir da segunda metade do
século XX, ndo coincide em alguns aspectos com as formas de producdo da imprensa nas
primeiras décadas dos anos 1900. Assim, se o jornalismo enquanto profissao esta voltado para
uma dindmica cada vez mais acelerada de producdo, o tempo é trabalhado de maneira distinta
na fase do jornalismo literario sob a qual nos debrugamos.

A nocdo de atualidade na imprensa literaria daquele contexto € diferente: o novo nao
correspondia aos fatos que acabaram de acontecer, na ordem do imediato, mas com o contato
do autor com o fato, e do leitor com o texto produzido, ainda que tenha um lapso temporal
entre o acontecimento, a configuracdo e 0 acesso ao publico. Por outro lado, as dindmicas do
jornalismo literario ¢ do “profissionalizado” se aproximam na medida em que os produtos —
jornais, revistas, etc. — definem a sua periodicidade, o que acaba encurtando o tempo de
producdo se comparado com aquele que historiadores e literatos possuem para elaborar suas
obras.

Podemos perceber na revisa Litericultura, uma producao que esta envolta pela sedugéo
da liberdade ficcional, mas que ndo deixou de ser conduzida pela vontade de traduzir a
realidade a qual estavam mergulhados, ou do universo do passado. Os autores tinham em
mente a tracar um quadro da sociedade e do homem do seu tempo, mas também introduzir
uma nova ordem social e estabelecer as principais premissas que deveriam servir de base para
a nova estética que surgia.

Assim, na revista a mistura entre jornalismo (de cunho fortemente opinativo), histéria
e ficcdo em estética literaria, ajuda a complexificar a questdo do real e ficcional e perceber
gual dos dois traduz a realidade e a qual cabe o 6énus de ser conduzido pela liberdade
imaginativa e individual, onde, por vezes, os textos ficcionais, que compunham a maior parte
das paginas do periddico, se aproximavam mais da expressdo da realidade, do que

propriamente 0s textos que possuiam essa intencao.
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5. AREVISTA LITERICULTURA

Os intelectuais que atuaram nos primeiros anos do século XX observam a escrita para
além do prazer de exercer sua veia literaria, mas como um projeto politico e ideolégico que
aspirava novos rumos para a sociedade. Com a profusdo de iniciativas da imprensa literéria
nesse periodo, os literatos-jornalistas perceberam que a imprensa seria fundamental para esse
momento de transformacao no ordenamento social.

Se a escrita € uma importante ferramenta de poder e a imprensa esse espaco em que
seria dada visibilidade a essa mentalidade, esses intelectuais se lancam em muitos
empreendimentos — jornais e revistas — marcados por uma literatura engajada, e que véo
surgindo no Piaui e no Brasil. E nesse contexto que surge a revista Litericultura (1912-1913).

Por isso, nos preocupamos aqui em perceber o que representou este periédico no Piaui
na primeira década do século XX. Assim, este capitulo pretende ir além da histéria da revista
e o tipo de jornalismo praticado, visto, que de certo, a Litericultura mais do que promover um
jornalismo literario, representou a sociedade da época, portanto, suas ideias estdo marcadas
num determinado tempo e lugar, que justificam as formas de pensar e sentir 0 mundo, bem
como influenciam as suas narrativas.

Por esta razdo torna-se importante perceber para além da histdria da revista, 0 que
esses homens que atuam o periddico escreviam sobre e no seu tempo, como a revista procura
se posicionar diante do cenario de cultura das letras, qual a identificacdo do escritor com o
tempo e o lugar em que viveu e a relacdo desses personagens com a formacéo cultural

piauiense.

4.1. O surgimento da Litericultura

E no inicio do século XX que os periddicos séo desenvolvidos com tracos literarios
mais evidentes, demonstrando a construcdo de um cenario piauiense preocupado em dar
visibilidade a escrita e as artes em geral. A revista Litericultura entra nesse contexto em 1912,
circulando de forma independente e com publicacdo mensal até 1913.

O Piaui j& havia experimentado outras iniciativas com a publicagdo de revistas,

embora em numero menor do que os jornais langados do final do século XIX e inicio do
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século XX (ver topico 2.5.5). Pelo menos, sete revistas antecederam a Litericultura: Revista
Mensal de Literatura, Ciéncias e Artes (1887), Revista Piauiense (1896), A Pena (1903),
Alvorada (1909 — 1910), Cidade de Luz (1910), Letra (1911) e Via Lucis (1912). Grande parte
delas possuia a participacdo de nomes que futuramente iriam se reunir para formar a revista
Litericultura.

Apesar das investidas dos literatos em outros jornais e revistas, de politicos aos de
cunho literario, a revista Litericultura pode ter sido resultado de uma conjuncéo de fatores. O
primeiro que podemos apontar € que diferente do que acontecia no Brasil e nos paises
europeus, a unidao entre imprensa e literatura, no Piaui, ndo rendia grandes frutos financeiros
aos escritores. Talvez por isso, fundar jornais e revistas se justificasse para que os literatos
conseguissem uma maior remuneracdo por suas colaboracGes literarias, através das
assinaturas e anincios.

Mas esse motivo, ndo é suficiente para explicar o que levou esses literatos a desistirem
de certos empreendimentos ou abandonarem a militancia em outros jornais. Talvez o pretexto
de ter sido criada uma nova revista, seja pela falta de espaco e liberdade para escrever sobre o
gue gostariam e defendiam, ou mesmo de criar uma revista com caracteristicas
predominantemente literarias, com regras para publicacédo e divulgacéo.

Logo em seu primeiro editorial a revista se posiciona com uma producdo que se
destina “exclusivamente a cultura das letras, nas suas varias modalidades”. Ela revela que esse
género de cultura “ndo tem frutificado em nosso meio” ndo por falta de intelectuais aptos a
produzir, mas por que ndo ha um processo “eficientemente sistematizado”. Assim, a
Litericultura da indicios de que sua formacdo vem com o objetivo de também preparar um
terreno propicio para o desenvolvimento desses tipos de producao.

Por isso, seu corpo editorial se preocupa em esclarecer como a revista funcionaria para
a publicacdo da producéo intelectual e elenca alguns pontos que os colaboradores e redatores
devem seguir, alertando especialmente sobre a importancia do carater social da revista em

detrimento de publicacdes partidarias ou particulares.

I — As suas paginas estdo franqueadas a quem quiser escrever de filosofia,
ciéncias, artes, letras e, em geral, de qualquer assunto que se relacione com o
desenvolvimento intelectual e moral da coletividade.

Il — Ficara ao critério da diretoria a aceitacdo ou rejeicao dos artigos que Ihe
forem presentes.

Il — A insercdo de qualquer escrito sera feita sob a responsabilidade
exclusiva do seu autor, que o firmarad com o seu nome ou com o pseudénimo
gue adotar.

IV — S&o inadmissiveis polémicas de carater pessoal, partidario ou sectério.
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V — A publicacdo de um escrito ndo implica a solidariedade da redagdo com
0s conceitos nele emitidos. (LITERICULTURA, 1912a, p. 4).

O corpo editorial era composto basicamente por trés funcOes: secretario — posto
ocupado por Abdias Neves; diretor mensal, que mudava a cada edicdo da revista e foi
revezado por nomes como Valdivino Tito, Mathias Olympio, Clodoaldo Freitas e Jo&o
Pinheiro; e, por fim, o tesoureiro, funcéo a qual o advogado Simplicio Mendes se dedicava.

Vérios géneros de escrita conviviam nas paginas da revista como, poemas, poesias,
contos, artigos, crénicas, criticas, estudos sobre a sociedade piauiense — sua historia e cultura
do Estado, além de teses juridicas. As edi¢cBes possuiam cerca de 60 e 80 paginas e
apresentavam em média pouco mais de dez textos, onde, dependendo do género os quais
pertenciam, ocupavam por vezes apenas uma pagina ou até mesmo 14 folhas. Os textos mais
longos eram divididos em episddios e continuados em outras edicbes como € o caso de As
tiranias sociais de Clodoaldo Freitas e O idealismo filosofico e o ideal artistico de Higino
Cunha.

Em quase todas as edi¢cdes do ano de 1912 da Litericultura aparecia regularmente na
contracapa o seguinte trecho do autor Goethe: “Nunca o erro nos deixa em liberdade; Mas
dentro de nés vive um desejo ardente, que o espirito nos guia lentamente as regides mais
altas da verdade”. Goethe foi um dos mais influentes autores da literatura romantica europeia
do final do século XVIII e inicio do século XIX com uma atuacdo diversificada que ia dos
romances, prosas, aos estudos cientificos. No entanto, o escritor alemédo condenava a fantasia
“exagerada” e defendia uma literatura que conseguisse equilibrar e mediar, através da arte, a
realidade (KORFMANN, 2006), se aproximando assim do movimento Realista.

A escolha de utilizar tal trecho na entrada da revista revela que os escritores da revista
estavam vivendo sob a influéncia do Romantismo e do Realismo-Naturalismo e suas obras,
tdo diversificadas quanto a producdo de Goethe, possuiam certa relagdo com o pensamento do
autor alemé&o, pois defendiam a evolugdo como uma lei universal e porque Goethe era
integrante do grupo lluminati ou Magonaria lluminada — a qual muitos autores da revista se
afinavam.

No que diz respeito a producdo da revista, a participacdo masculina dominava e a
unica investida feminina, ou pelo menos, a que conseguiu espago na Litericultura, foi Amélia
de Freitas Bevilaqua. As mulheres nessa época ndo possuiam grandes espacos nas producées
jornalisticas e literarias apesar de j& existirem jornais e revistas com atuacdo feminina (ver

topico 2.4).
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Assim, Amélia publica em 1 de maio de 1912, a cronica “O colegial guloso”, onde
descreve a estoria de um menino de 10 anos que tinha na gula e na avareza seus principios
morais e que mais tarde se tornam a fonte de seu principal arrependimento. O seu nome ja
havia aparecido em pelo menos duas edi¢des da revista, no espaco dedicado a notas, onde 0s
redatores elogiavam a criagdo da revista “Ciéncias e Letras”, no Rio de Janeiro, de iniciativa
da escritora e do seu marido Cl6vis Bevilaqua, o que ja demonstra a relagdo com o periodico
piauiense.

A Litericultura também revelava em suas paginas o seu olhar sobre o pretenso
“mercado” jornalistico e cultural que comegava a se formar no Piaui, colocando-se num
cenario de publicacGes que longe da competicdo ou concorréncia, festejavam a cada folha

literaria que surgia no Estado ou fora dele, como € possivel perceber no trecho:

Cidade de Luz. Com o ar festivo dos radiosos triunfos que Ihe aguardam,
acaba de dar-nos a sua segunda edic¢do a Cidade de Luz, promissora revista
que a aformosear-lhe as paginas um grupo escolhido de mocos da sociedade
literdria Raymundo Correia. Agradecendo a sua visita, desejamos que lhe
ampare o favor publico, para que prematuramente ndo venha a desaparecer
sua formosa peregrinagdo. (LITERICULTURA, 1912c, p. 66).

Assim, a Litericultura reafirmava sua posi¢do enquanto propulsora de um jornalismo
literdrio que conseguisse circular e projetar as letras na capital, nas cidades do interior e
também em outros Estados. Para se manter em circulacdo, a impressao da revista, que até o
fim de 1912 era de responsabilidade da Tipografia Paz, era mantida a partir dos
financiamentos provenientes dos profissionais liberais que nela anunciavam além da
arrecadacdo dos valores conseguidos com a venda dos exemplares. Cada edicdo custava
1$000 (um reéis) e as assinaturas variavam entre 12$000 (doze réis) para o interior, outros
estados e paises e 10$000 (10 réis) para um ano na capital.

A publicidade que existia na revista era destinada a ultima pagina de cada edicdo, onde
apontava 0s nomes dos profissionais — entre advogados, médicos, dentistas, agrimensores e
agrénomos — e 0s respectivos enderecos de seus negocios. A Litericultura surgiu ja na sua
primeira edigdo contando com 23 anunciantes; o nimero foi aumentando, chegando a sétima
edicdo (agosto de 1912) com pelo menos 32 financiadores. Desses personagens*® que

contavam com publicidade na revista, boa parte ndo produzia contetidos para ela.

*8 Podemos citar alguns nomes como: Cromwell Carvalho, Themistocles Avelino, Miguel Rosa, Jo&o Santos, J. J
Pereira da Silva, Francisco Parentes, G. Castro Cavalcanti, Ribeiro Goncalves, Bonifacio Carvalho, Jodo
Virgilio, R. Teixeira, Vaz da Silveira, A. Mendes de Carvalho, J. Climaco Filho, Jos¢é Rocha e Raymundo
Guedes.
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Para conseguir penetrar em meio a sociedade e conseguisse alcangar um publico em
cidades do interior e em outros Estados, a Litericultura também trabalhava com o apoio de
representantes e correspondentes para ajudar a disseminar a producdo ou mesmo ampliar o

numero de colaboradores, como é revelado na edi¢cdo do dia 01 de abril de 1912:

Seguindo no vapor do dia 7 do corrente para os municipios do sul do Estado,
a negocios do seu particular interesse, de muito boa vontade se encarregou
da propaganda desta Revista, nosso ilustrado patricio e operoso amigo Dr.
Francisco de Moraes Correia, um dos nossos representantes na cidade de
Parnaiba. Com ele se poderdo, pois, entender todos 0S noOssos
correspondentes especiais em tudo que disser respeito aos interesses
financeiro desta publicagdo. (LITERICULTURA, 1912b, p. 73).

A revista também realizava conferéncias literarias, que serviam tanto para disseminar
as producdes e lancar novos nomes no cenario, como também para promover o gosto do
publico por esse tipo de produto. A primeira conferéncia realizada pela Litericultura no dia 14
de julho de 1912 foi comandada pelo médico Alcides Freitas que discursou sobre o poeta
Alvares de Azevedo, na Assembleia Legislativa.

A edicdo seguinte tratou sobre 0 momento: “Nao podia ser mais feliz a estreia da série
de conferéncias que esta revista promoveu, e que encontrou no seu primeiro conferencista um
espirito na altura dos fins por ela desejado” (LITERICULTURA, 1912d, p. 65). O texto s
seria publicado integralmente na edicdo de 01 de agosto de 1912, ocupando 17 péaginas
dedicadas & homenagem feita por Alcides Freitas e os principais poemas de Alvares de
Azevedo.

No que diz respeito a organizagdo de sua producdo, a Litericultura contava com datas
certas para ser publicada. Como atuava com colaboradores, sem uma redacdo fixa, o diretor
mensal de cada edi¢do recebia até o dia 15 de cada més os textos, para que fossem
selecionados quais seriam publicados no exemplar seguinte e entdo levados para a impressao.
Até o final de 1912, todas as edi¢fes saiam no primeiro dia do més; em 1913, os exemplares
eram divulgados no altimo dia (dia 30 ou dia 31 — dependendo do calendario).

Além dos intelectuais piauienses, buscava-se ter mais referéncias em meio a literatura,
tentando conquistar o apoio de escritores internacionais como Raoul de La Grasserie, jurista e
escritor francés que “escrevendo a Abdias Neves, de Rennes, Franga, prometeu mandar-lhe
uma pagina inédita para a Litericultura”. Essa nota merece atengdo, visto que revela que esse

nacleo de literatos e intelectuais estava em busca de afirmacéo e projecao, e dar visibilidade a
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esse fato na Revista, era uma importante estratégia para afirmar que eles mantinham uma
respeitavel rede de relacionamentos entre 0s seus pares.

A discussao em torno da escolha do nome da revista — como coloca os textos, “O
nome desta revista”, assinado por Valdivino Tito e “Litericultura ou Literacultura?” de
Abdias Neves, ambos publicados na edi¢cdo de 01 de agosto de 1912 — expde a preocupagéo
desses intelectuais em refletirem seus ideais sem espacos para contradi¢des. O nome sugerido

por V. Tito, embora apoiado pela maioria, levou a muitas consideracdes e debates.

Objectou-se: 1° que a palavra “Litericultura”, considerada nos seus
elementos componentes, significa “cultura da letra”, e o termo letra, assim
no singular, exprime apenas “carater alfabético”, de sorte que tal
denominacdo ndo convém a uma revista de letras (no plural); [...] Depois, em
LITERICULTURA o primeiro elemento ndo esta rigorosamente empregado
no singular. Bem ao contrario, ele envolve uma ideia de plural. Seria
inconcebivel uma revista destinada exclusivamente a cultura de uma letra.
(TITO, 1912, p. 98-99).

A principal oposicdo ao nome vinha daquele que, curiosamente, ocupava um dos
principais cargos da revista: o escritor Abdias Neves. Ele se dedica em 05 péginas da edi¢do
de agosto de 1912, para explicar o porqué de ser contrario ao nome, desenvolvendo um estudo

sobre a lingua latina. Para ele:

[...] ndo tem apoio nos fatos observados na lingua, nenhuma razdo de
preferéncia hd em favor de Litericultura contra Literacultura, e, ainda mais,
quando o estudo da composi¢do do aglutinado literatura, em que entram o0s
mesmos elementos que entraram em litericultura, mostra que litera é mais
correta forma que literi e, deste modo, literacultura devia ter sido a
formacéo preferida. E o que penso. (NEVES, 1912a, p. 109)

Além de abrir espaco para todos os tipos de producdes, a Litericultura buscava ainda
estabelecer um contato proximo entre autores, obras e leitores que iam surgindo no universo
local, nacional e até mesmo internacional. Ao fim de cada edi¢do, constava um pequeno
espaco chamado de “Ultimas notas” onde eram indicados livros*® — onde é feita uma simples
apresentacdo de seu tema geral, ndo chegando a representar uma critica, visto que a “caréncia
de espago, ndo permite” — apresentar novos jornais e revistas de cunho literério, cientifico e
juridico e a inauguracao de sociedades literarias. Essas iniciativas sempre mereciam elogios

dos redatores da Litericultura. Esse espaco auxiliava os intelectuais na busca por projecao.

* Podemos citar como exemplo o livro Direito Piblico Internacional de Clévis Bevilaqua, que mereceu uma
pequena critica na revista.
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Em 1913, o espago “Ultimas Notas e informagdes” também foi aproveitado para
publicar artigos de outros grupos como, o texto Liga Anti-Clerical de Pernambuco e do Clube
do Cupim do Clero, também de Pernambuco, onde atacavam com veeméncia o Clero. Esse
posicionamento embora ndo reflita diretamente a posicdo dos redatores da Litericultura,
conseguem espaco nas paginas da revista porque se afinam com seus discursos anti-clericais.

Algumas notas também apareciam no corpo da revista entre cada texto como é caso da
publicada sob o titulo “O principe dos poetas brasileiros”, fazendo referéncia ao concurso

150

literdrio proposto pela revista Fon-fon!>" para saber qual o principal poeta brasileiro vivo.

Nessa edicdo do concurso, ganhou Olavo Bilac, seguido de Alberto de Oliveira, Mario
Pederneiras e Emilio de Menezes.

Isso demonstra o0 quanto a revista Litericultura estava atenta as producles
jornalisticas, bem como no cenario literario brasileiro da época. Além disso, apresentava 0s
grandes nomes da literatura nacional — que se concentravam em especial na cidade do Rio de
Janeiro — para o publico piauiense.

Além do mais, nas paginas da revista havia sempre um espaco para tratar sobre a
recepcdo da Litericultura pela sociedade, apontando os aspectos positivos do periédico e sua
importancia para o cenario literario. Mas o que era mais comum é o olhar dos seus redatores e
colaboradores sobre a propria revista. Na edi¢cdo de junho de 1912, a revista aponta o cenério
em que o periddico se desenvolve, mostrando desde a preocupacdo com o teor de sua escrita,

a receptividade por parte de outros jornais e revistas, até a condicdo da leitura no Piaui:

As simpatias com que tem sido recebido este mensario pela imprensa
indigena e de outros Estados da Republica, encorajam-nos a procurar cada
vez mais torna-lo uma revista atraente e sugestiva. Sem imprimir-lhe uma
feicdo pesada como sdo as publicacdes de carater exclusivamente cientifico,
nem dar-lhe a simples leveza encantadora com que se revestem as folhas
inteiramente literarias, procuramos satisfazer do melhor modo a todos
guantos nos ddo a condescendéncia de nos ler. Para os eruditos, temos 0s
artigos de ciéncia em que sdo encaradas momentosas questdes e discutidos
problemas de interesse geral; para o que se preocuparam com questdes de
arte oferecemos o conto, o verso, a cronica, o estudo sobre nossos homens de
letras, etc. E pois, com esta feicdo dupla que a Litericultura deseja
prosseguir, satisfeita por poder afirmar que os seus triunfos cabem em maior
parte ao nosso publico, de quem muitas vezes se tem dito que ndo auxilia as
empresas da natureza desta, que se destinam a propaganda de nossas letras.
A nossa existéncia é um desmentido a velha formula de que o Piaui ndo Ié.
Lé e o bastante para sustentar uma publicacdo de 70 péginas mensais. Este
fato promissor € um estimulo para nds que, sem visar lucros, queremos

%0 A revista foi fundada em 1907 no Rio de Janeiro e tratava principalmente dos costumes e noticias do
cotidiano. Teve como principal diferencial o uso de ilustragGes. Ela ficou em circulagéo até agosto de 1958.
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apenas mostrar 0os avangos do nosso progresso literario nesses ultimos
tempos. (LITERICULTURA, 1912b, p. 62).

O que deixa perceber com este editorial da revista, é que a Litericultura mantinha uma
boa relagdo com seu publico-alvo, que, embora restrito — j& que se tinha uma sociedade
marcadamente analfabeta e com forte predominio do jornalismo politico, o que nédo favorecia
as iniciativas literarias, culturais, etc. — atendia as necessidades da revista, bem como o
periddico respondia aos anseios de seu publico. A revista escrevia assim, para 0s seus pares,
uma espécie de “autopublico, num pais sem publico” (CANDIDO, 2006).

Se por um lado, os financiamentos provenientes dos anuncios e das vendas avulsas e
para assinantes iam bem e o periddico conseguia alcangar seu publico-alvo com sucesso, do
outro, a condi¢do das tipografias piauienses prejudicavam sua circulacdo, provocando atrasos
na impressao, como pode ser visto no trecho: “Pedimos desculpas aos nossos assinantes pela
demora que na publicacdo do presente nimero desta revista. Foi motivada por acimulo de
servigo na tipografia onde a tiramos” (LITERICULTURA, 1912e, p. 212).

Como descrito no capitulo 3, existiam poucas tipografias, mesmo em nivel nacional,
gue atendiam a um sem nameros de jornais e revistas que nasciam no inicio do século XX e,
além disso, no cenario local elas ainda atendiam com pouca qualidade gréfica, o que resultava
nos atrasos.

A trajetoria da Revista Litericultura pode ser dividia em dois momentos primordiais: 0
ano de 1912, data de seu surgimento; e o ano de 1913, onde o periddico passa por algumas
transformacdes e periodo que marca o seu fim. A principal transformacdo na Litericultura
acontece com a mudanca de tipografia, que influenciou até mesmo na concepcéo estética da
revista. A Imprensa Oficial, ligada ao governo, agora era a responsavel por manter o periodico
mensal em circulagéo.

A primeira mudanca ocorre no préprio corpo editorial da revista: em 1913, as funcGes
de secretario, diretor mensal e tesoureiro deixam de existir, e surge apenas o cargo de diretor,
ocupado por Abdias Neves. Observa-se também que o periddico parece ndo contar mais com
o apoio financeiro de profissionais liberais. Se antes as ultimas paginas da revista eram
preenchidas com nomes e enderecos de consultérios e clinicas, em 1913 desde sua primeira

edico até o final desta ndo havia nenhuma publicidade®.

5! Cabe ressaltar que ndo podemos afirmar com precisao, visto que algumas edicdes da revista no ano de 1913
ndo possuiam a Ultima pagina ou estavam rasgadas. Mas nas que foram encontradas em perfeito estado, ndo
possuia publicidade.
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Por outro lado, as normas para publicacdo continuavam as mesmas, aqueles que
colaboraram no primeiro ano do periédico continuaram a escrever para a revista, 0S pre¢os
para vendas avulsas e assinantes também permaneciam e o conteddo tinha sempre uma forte
ligacdo com as transformacdes sociais e a preocupacao em tornar a sociedade piauiense mais
esclarecida.

Porém, em 1913 a revista passaria por novas dificuldades provocadas pelos servi¢os
tipogréaficos, chegando a compilar numa mesma edicao, dois nUmeros que sairiam em meses
diferentes — foi 0 que aconteceu com a edi¢do de outubro que sé foi publicada junto com o
exemplar de novembro. A Litericultura parecia ndo ser prioridade para a nova tipografia
responsavel por sua producio. E o que percebemos na nota publicada e assinada pela redacéo

da revista:

Devido a grande afluéncia de servico na Imprensa Oficial ndo nos foi
possivel preparar o fasciculo correspondente a outubro. Em compensacao,
aumentamos o nimero de paginas deste e 0 mesmo tencionamos fazer no de
dezembro. Daremos uma edicdo compensadora em o Natal.
(LITERICULTURA, 19133, p. 267).

Mesmo com a projecdo de uma nova edicdo, a Litericultura acabou tendo seu fim
decretado na ultima folha da edicdo de 30 de novembro de 1913. N&o se pode apontar com
certeza quais 0s motivos que levaram a isso, no entanto, supde-se que a conjuntura formada
pelo pequeno apoio financeiro, os altos custos da producdo, a crise econémica durante o
governo de Miguel Rosa (1912-1916)° que levou ao atraso de salarios e a preponderancia do

jornalismo de carater politico ndo favoreceu a continuidade da revista.

4.2. Do conteudo a diagramagéo

O contetdo era de responsabilidade de cerca de cinquenta homens, que alem de atuar
na revista e em outros peridédicos, mantinham paralelamente outras profissées como,

advogados, médicos, professores e politicos. Dentre eles podemos citar: Abdias Neves,

52 Seu governo foi marcado por uma forte crise econdmica ocasionada pela perda do comércio do gado para o
Para e para a Guiana Francesa, 0 inicio da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), que prejudicou 0 comércio
exterior, e pela seca de 1915, que abalou severamente a economia estadual.



113

Alcides Freitas, Celso Pinheiro, Zito Baptista, JOnatas Batista, Da Costa e Silva, Matias
Olimpio, Higino Cunha, Clodoaldo Freitas, Simplicio Mendes, Jodo Pinheiro, dentre outros.

A principal caracteristica da revista é que os autores tinha liberdade para articular os
mais diversos contetdos, alternando andlises e observacdes criticas, onde suas producdes
tinham claras influéncias do Romantismo e do Realismo-Naturalismo. Havia espago para que
demonstrassem e expressassem seus projetos e posi¢Oes politicas e culturais.

Se boa parte dos periddicos estava voltada para os acontecimentos locais e as disputas
politicas, a Litericultura se ocupava de tratar sobre esses aspectos diante da dinamica social
que se instalava no mundo, acompanhando discussdes que tornavam-se mais importantes e
urgentes no contexto social.

A geracdo de literatos que atuam na revista Litericultura € marcada por um
pensamento em que encara a literatura, sobretudo como atividade politica (QUEIROZ, 2011),
por isso a escrita desses intelectuais antes de representar a ficcdo ou livre exercicio da
imaginacgdo, era principalmente uma prética social, politica, intelectual, ideoldgica, que
garantia a expressdo daqueles que se preocupavam com a sociedade da época. O que 0s unia
era a sensibilidade de observar o meio em que estavam mergulhados e reproduzir as
inquietacOes, os desejos de mudanca e a critica a partir de seus pontos de vista.

Os textos produzidos por esses intelectuais e publicados na revista Litericultura
possuem um grande valor para a analise de costumes do povo piauiense. Muitos escritos estdo
situados num recorte temporal que ia do século XI1X ao século XX, ou mais corretamente, 0s
autores projetavam seus textos a partir do presente em que viviam (primeira década do século
XX) como também se voltavam para o passado em busca de tracos, vestigios da histéria e da
identidade piauiense.

Muitos dos escritos, embora com um grande peso ficcional apresentando personagens
caricatos, ambientes diversos, em nada diminui a aproximagdo com a realidade social, onde
todas as narrativas ali presentes de alguma forma representam um arcabouco e um
instrumental memorialistico dos usos e costumes da sua época.

Alguns textos eram acompanhados de dedicatorias, especialmente os poemas, que
quando ndo eram dedicados a expoentes da literatura — como o poema “Threno” escrito por
Toté6 Rodrigues em homenagem & Raimundo Correia™, poeta que havia morrido no ano

anterior — e também eram direcionados aos amigos, familia, esposa e até mesmo as paqueras.

53 Um dos principais expoentes da poesia parnasiana no Brasil. Raimundo Correia foi, magistrado, professor,
diplomata e poeta, nasceu em 13 de maio de 1859, a bordo do navio brasileiro no Maranhdo e faleceu em Paris,
Franca, em 13 de setembro de 1911.
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Embora a participagdo de conteidos fosse majoritariamente de intelectuais de
Teresina, alguns textos também eram enviados de outros locais, tanto do interior do Estado —
no qual podemos citar textos encaminhados por Augusto Ewerton, Moyses da Matta Oliveira
e Arimathéa Tito, respectivamente dos municipios de Unido, Floriano e Barras — e ainda de
ouros estados como Pernambuco, de onde Joaquim Pimenta e Lucidio Freitas enviaram seus
textos, e ainda do Maranh@o, Bahia, S&o Paulo, Curitiba e Rio de Janeiro, este tltimo onde foi
produzido o conto de Amélia de Freitas Bevilaqua.

Alguns autores também escreviam obras inéditas, especialmente para a Litericultura
como o texto intitulado “Fantasia” de autoria de Sebastiao Parana que foi enviado de Curitiba
para aquela que seria a Ultima edicdo da revista, datada de 30 de novembro de 1913. Além
desse, podemos citar um artigo historico de Abdias Neves que foi publicado originalmente na
revista, em dois episodios (janeiro e junho de 1912), intitulado de “Contribuigdes para a
historia do Piaui”.

Esse ultimo texto de Abdias Neves, por exemplo, revela que alguns escritores tinham
afinidade em remontar momentos historicos e, nesse caso especifico, trata num primeiro
momento da historia da imprensa piauiense e numa outra edicdo, ainda sob o mesmo titulo, do
contexto politico de censuras dos governos e das revoltas populares na capital da provincia
em 1845.

A atuacdo diversificada e plural dos autores, que desempenhavam varias profissoes,
refletia na propria constituicdo do periodico. O trabalho de J6natas Batista como teatrologo,
por exemplo, ficou evidente na Litericultura, com a publicacdo do drama histérico “Jovita, ou
a heroina de 1865”. A peca composta por trés atos, conta a histéria de Antbnia Alves Feitosa
(ou pelo apelido Jovita), que ainda com 17 anos, saiu do Piaui para lutar na Guerra do
Paraguai. O primeiro ato da peca foi publicado na revista em abril de 1913, um ano antes de
sua apresentacdo oficial no Clube Recreio Teresinense™.

Os textos de conferéncias e discursos também eram comumente encontrados nas
paginas da Litericultura. Apds os eventos serem realizados, o discurso se transformava em
texto escrito e era publicado integralmente na revista. O objetivo era expandir o alcance
desses pensamentos, numa proposta que visava estimular a participacdo em conferéncias
literarias ao passo que difundia a producéo literaria e o habito de leitura.

Cabe ressaltar que o interesse na discussdo e na publicacdo de tais escritos, que

coadunavam com os ideais defendidos pelos redatores da Litericultura, era maior do que a

% 0 clube foi criado em 1911 por Jonatas Batista e Pedro José da Silva com o objetivo de possibilitar a
visibilidade das produgdes culturais, em especial do teatro.
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preocupacdo com a atualidade ou producdo recente destes. Por isso, algumas conferéncias
como “Os simbolos na Maconaria” de Mathias Olympio, realizada na Loja Magbnica
Caridade 22 em 24 de fevereiro de 1911, apesar de ter ocorrido no ano anterior foi publicada

integralmente na primeira edicdo da revista:

Aproximando-nos de seus simbolos, se ndo ouvimos, como 0 poeta que
encostou o ouvido ao cortex do tronco gigante, as loas harmoniosas da seiva
na as criadora e triunfal circulagdo, percebemos, todavia, 0s rumores das
grandiosas lutas empenhadas através do erro pela soberana conquista da
verdade. Cada um deles vale por um documento de valor antigo e como o
oceano a repelir de suas entranhas no seu titanico labor os liquens e as
salsugens, as algas e os detritos, representa no seio das sociedades a luta
persistente e tenaz da virtude contra as impurezas, da verdade contra o erro,
0s vicios e as paixdes humanas. Venerar o passado é amar os homens. A
Maconaria vindo de um longingquo passado, radiando no presente e
avancando os seus principios pelos séculos a dentro por um futuro muito
distante, ¢ uma bonancosa fonte de onde se abeberdo com proveito os bons e
0s justos, que na contemplagdo dos seus simbolos, quiserem admirar o
progresso das grandes verdade de civilizagfes desaparecidas. (OLYMPIO,
1912, p. 19).

Outros discursos realizados em conferéncias foram transpostos para a Litericultura: “A
Maconaria como fator de liberdade” ¢ “Perseguicdes Religiosas” de Mathias Olympio;
“Moral Religiosa” de Abdias Neves; “A higiene na cidade e no campo” de Raimundo
Fernandes Silva; e, por fim, “Alvares de Azevedo” de Alcides Freitas, esse com uma
importancia ainda maior, visto que era resultado da conferéncia realizada pela revista, como ja
exposto anteriormente.

O texto citado de Raimundo Fernandes e Silva € um exemplo do tom critico com o
qual as cidades piauienses eram retratadas na Litericultura, especialmente quando se falava
em higiene. O autor, durante uma conferéncia realizada no Palacete da Intendéncia Municipal
de Teresina, elenca as principais doencas provocadas pela falta de cuidados tanto na cidade

guanto no campo e como as construgdes das casas interferiam na satde da populagéo:

Quando ha 8 anos, mais ou menos, residia nesta cidade, recordo-me ter
morado em uma casa onde 0 poco ficava anexo a privada, e, de acordo com
as informagBes que me prestaram 0s seus primeiros inquilinos, as aguas
deste pogo eram utilizadas para o consumo doméstico. Entretanto, sé hoje
vejo quantos perigos cercavam aquela honrada familia, pois sabemos que as
aguas provenientes da decomposicdo das fezes existentes na comua,
obedecendo as leis da gravidade véo se infiltrando nas camadas de terra do
sub-solo até encontrar o lengol d’agua subterraneo do qual provem a agua do
pogo. Assim sendo, é evidente que estas dguas sdo nocivas porque arrastam
consigo germens patogénicos que constituem um grande perigo para aqueles
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que delas se utilizam. Um outro fato que também muito nos entristece é o
pouco caso gque se da as construcBes de casa entre nds; [...] limitam-se a
fabricar verdadeiras estufas, sem ar, sem luz, que constituem terriveis focos
de moléstias [...]. (SILVA, 1913, p. 161).

Varios aspectos da vida social mereceram atengdo e critica dos literatos. A revista
tratava temas sociais de forma bastante firme como se pode perceber através das reflexdes
sobre as relagdes familiares em textos, por exemplo, como “A opinido publica e o divorcio”
que tratou do divorcio e se colocou como opositor das vontades da Igreja Catdlica. Abdias

Neves escreve:

Antes de tudo, nenhuma razéo explica, a ndo ser o preconceito religioso, que
0 decreto permitisse a separacdo indefinida dos corpos e mantivesse a
indissolubilidade do vinculo. Trata-se de uma medida de ordem social: mas,
onde o interesse da sociedade [estd] quando permite que se separem dois
cbnjuges — estad em proibir que se possam casar novamente e constituir, deste
modo, duas unides ilegitimas, ou esta em lhes proibir essa unido — deixando-
Ihes aberta, somente, a porta do concubinato? Onde o maior inconveniente,
em gue se casem, ou em que constituam as uni@es ilegitimas? [...] Pretender,
por outro lado, que 0s costumes se corrompam com a simples promulgacao
da lei que o estabeleca, é pretender que séo as leis que fazem os costumes —
guando a verdade é que sdo estes que determinam aquelas [...] (NEVES,
1912b, p. 209).

A Litericultura também se mostra, na questdo do conteldo, a frente do seu tempo e ja
antecipa algumas questdes como o feminismo. As mulheres, que ndo tinha espaco na
producdo, eram, no entanto, temas de varios artigos como podemos observar no texto “Em
redor do feminismo” assinado por Corintho Andrade em 1913, publicado em favor da
emancipagdo feminina. Nele, o autor refere-se & diplomacdo de Nadeschda Suslowa no
doutorado de medicina na Suica como um exemplo de que o pensamento dos intelectuais
sobre a inferioridade fisica e intelectual das mulheres ja estava ultrapassada.

No artigo, a defesa partiu no sentido de explicar que as diferencas bioldgicas em nada
interferiam na producdo cultural ou no campo de atuagdo de homens e mulheres, ja que estas
diferengas eram criadas por fatores sociais e politicos que caiam em contradi¢do cada vez que
uma mulher conquistava novos espacos sem perder suas habilidades domésticas ou o
sentimentalismo que “lhes € natural”.

As mulheres também aparecem ocupando um papel central na sociedade piauiense
daquela época, como se pode perceber no discurso “As mulheres na escola primaria” de

Antonino Freire, publicado na revista. O discurso foi proferido durante a colagéo de grau das
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primeiras normalistas formadas na Escola Normal® em 24 de janeiro de 1913. O texto mostra
a importancia da educacdo, cobrava atencdo do Estado para que transformasse a Escola
Normal num lugar de exceléncia e principalmente chama atencéo para o papel da mulher na
instrucéo publica.

Por outro lado, no periddico é possivel notar também a construcdo de alguns
esteredtipos e doses de preconceito. Isso fica evidente na carta de 1911 de Antdnio, que
escrevia de Sao Paulo a um dos membros da Litericultura, retratando o “olhar” de fora sobre a
situacdo de Teresina, capital piauiense. O texto trata da imagem que a cidade possuia naquele
inicio de século, marcado por um atraso “desesperador”. Mas, ao mesmo tempo acaba

configurando certos preconceitos sobre 0 povo piauiense como podemos perceber no trecho:

[...] uma populagdo em geral raquitica e de estatura abaixo da média. Dir-se-
iam os ultimos rebentos de exausta hereditariedade, pungente e inquietadora,
preliminarmente impulsionada por um disparatado e barbaro cruzamento. O
povo ai é triste e nada expansivo: a fisionomia parece-lhe cristalizar-se uma
modorra imperturbavel, como fatigada rentncia da vida ativa. (ANTONIO,
1912, p. 59).

A sociedade da época era marcada por valores conservadores e religiosos e as
polémicas eram cada vez mais tratadas nas paginas da revista. O conflito com o cientificismo
era refletido de forma bastante ponderada nos textos de Higino Cunha. A Maconaria ja era
tratada de forma mais ousada. E o que vemos em “A Magonaria como fator de liberdade”
assinado por Matias Olimpio onde a institui¢do é apontada como a grande novidade que traria
0 bem, o0 amor e a fraternidade as relagdes sociais.

No artigo opinativo “As Tiranias Sociais”, Clodoaldo Freitas tece reflexdes filosoficas
acerca das imposicOes e 0 espirito de intolerancia que esta instaurado na sociedade. De forma
irbnica aponta como as normas sociais interferem até mesmo em pontos que deveriam ser de
escolha pessoal como a moda. E de maneira mais incisiva critica a subordinacdo da populagédo
ao posicionamento da Igreja e coloca-a como responsavel nesse contexto de manutencéo de

velhas praticas.

O homem, qualquer que seja a sua posicdo, vive eternamente subjugado
pelas ferrenhas imposicdes sociais, que o apanham no bergo e o levam, sem
intermiténcias, até a sepultura e vao, muitas, vezes, além da propria
sepultura. Ninguém pode eximir-se das fatalidades dessa pressdo social e,
guem as contraria, as infringe, passa por um criminoso, por um mau. Os
bons sdo os obedientes, os adoraveis carneiros do rebanho panurgiano, que

% A Escola Normal Oficial foi criada em 1910, por Antonino Freire, que na época era Governador do Estado.
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acreditam pacatamente, como dogmas imutaveis, como leis sacratissimas,
nessas normas fixas secularmente, consagradas pelo uso, pelos cédigos e
pelos governos. (FREITAS, 1912, p. 05).

Na sesséo Jurisprudéncia, recorrente nas edi¢des da revista, eram tratados temas do
Direito como pecas, acOes juridicas e sentencas completas assinadas principalmente pelos
juizes Augusto Ewerton e Silva e Arthur Furtado de Albuguerque Cavalcante. A maioria das
publicacbes nessa sec¢do tinha relagdo com o governo estadual, cobranca de impostos
indevidos, demissdo de funcionarios publicos sem justa causa, testamentos e crimes.

Pode-se perceber também uma forte influéncia da Escola do Recife na literatura
juridica da revista. Durante o século XIX e inicio do século XX a Escola representava o
principal centro de formacdo e referéncia intelectual. Os ideais positivistas racionalistas e
evolucionistas que triunfavam na Europa eram percebidos nos textos dos bacharéis
piauienses.

Os bacharéis aproveitavam-se do espaco escasso para a producdo e fazem disso palco
de discusséo das relacGes sociais, do Direito, da ciéncia, entre outros. Esses homens de letras
refletem, por exemplo, a passividade do poder judiciario diante das questBes vigentes da

época, que Luiz Correia destaca:

[...] o poder judiciario ndo tem iniciativa: a sua a¢do ndo se desdobra se ndo
em virtude da provocagdo daqueles que reclama a tutela e o reconhecimento
dos seus direitos violados, desconhecidos ou somente ameacados [...]
(CORREIA, 1912, p. 58).

O retrato cultural do Piaui deste século possuia espaco também nas edicGes da revista.
Em “Festas Populares Piauienses”, Matias Olimpio trata dos festejos dedicados aos santos e
a Roda de Sdo Gongalo, exemplificando como se davam as dangas e quais as letras das
masicas cantadas durante as apresentagdes. Outros textos elencavam as principais lendas que
rondavam o imaginario popular. A referéncia ao estudo da cultura, do folclore e das tradigdes
é tratada como fonte de conhecimento da natureza de uma sociedade.

Percebe-se também caracteristicas proprias da lingua portuguesa nos escritos da época,
como repeticdo de letras abolidas atualmente e um tom bastante interiorano, tipico do Piaui do
inicio do século, onde fica explicito a origem dos personagens. Termos como “cuma”, “dixe”,

“inté” e “home” sdo alguns exemplos de termos utilizados no texto “A Toa” de Jodo Pinheiro.

Isso é exemplificado em:
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[...] Era numa segunda feira, & meia noite, aproximadamente, sob a luz
bruxoleante e quasi funerea das estrellas; chiavam morcegos; um caboré
piava doloridamente ao longe; ramalhavam altas arvores sacodidas pelo
vento; a espagos, a mde da lua soltava 0 seu canto muito soturno e
cadenciado; cahian folhas mortas; estalavam galhos seccos sob o incerto
tropear de um ou outro animal que passava; a noite corria muito calma,
entretanto, ao menor rumor, o Felix erguia a cabega amedrontado [...].
(PINHEIRO, 19123, p.38).

Alguns textos da revista Litericultura podem ser enquadradas no que Todorov (2006)
chama de narrativa fantéstica, como por exemplo, “O excomungado” de Jodo Pinheiro e “O
boca de fogo” de Arimathéa Tito. Essas narrativas tem em comum o fato de contarem sobre o
sobrenatural, no entanto, enquanto a primeira é produto da imaginacdo do autor — as
caracteristicas ficcionais sdo mais evidentes — a segunda, parece tecer sobre um
acontecimento que “realmente” aconteceu, ja que o proprio autor revela acreditar na historia

que havia sido contada por um amigo.

O fantéstico ocupa o tempo dessa incerteza; assim que escolhemos uma ou
outra resposta, saimos do fantastico para entrar num género vizinho, o
estranho ou o maravilhoso. O fantastico é a hesitagdo experimentada por um
ser que ndo conhece as leis naturais, diante de um acontecimento
aparentemente sobrenatural. “Quase cheguei a acreditar”: eis a formula que
melhor resume o espirito do fantastico. A fé absoluta, como a incredulidade
total, nos levam para fora do fantéastico; é a hesitacdo que lhe da vida.
(TODOROQV, 2006, p. 149).

Outro género narrativo que surge na Litericultura ¢é a fabula, com o texto “Fabula das
sementes” de J. Fonseca Ferreira, que traz uma licdo sobre o bom cultivo de sementes,
fazendo diferencas entre agricultores (inteligentes e bem treinados) e lavradores (que plantam
de qualquer forma e por isso ndo perdem suas producdes).

Essa fabula dialoga e reforga a prioridade dos intelectuais que escreviam nessa revista:
mostrar que a cultura das letras traria recompensas a sociedade da época, em varios aspectos.
Embora tenha aparecido apenas uma vez, essas insercdes refletem o olhar atento desses
intelectuais sobre suas realidades e a diversificacdo na producao da revista.

A revista Litericultura ja demonstra em seu conteldo ndo apenas as questdes
tipicamente literarias, mas os dialogos que trava também com a ciéncia, a histéria, a politica e
a sociedade. Esse periodico mostra-se preocupado em narrar todos o0s aspectos da
piauiensidade: sua historia, as festas populares, os costumes, a critica social e 0 pensamento

filosofico e sociologico que se desenvolvia no Piaui. A partir de suas narrativas esses
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intelectuais deixam claro sua intencdo memorialistica e também incitam os leitores a

pensarem sobre aquilo que escreviam.

4.2.1. Diagramacao

No que diz respeito a diagramacdo a Revista Litericultura traz algumas configuracbes
comuns para a época como: formatacdo limpa com o uso de fontes diferenciadas e bom
espacamento entre as letras, o que facilitava a leitura. A capa, que possui uma tonalidade mais
escura e adornos classicos nos arredores da pagina, € composta pelo titulo, localizado na parte
superior, pelo nome da tipografia na qual era produzida e o ano de sua publicacdo, que

apareciam na parte inferior e em uma fonte diferenciada.

Figura 1. Capa e Contra-capa (da esquerda para a direita) da Revista Litericultura, edi¢do de 01 de margo de
1912. Revista digitalizada pelo Projeto Meméria do Jornalismo NUJOC/UFPI.

A contra-capa por sua vez, apresenta no cabecalho os dados sobre a revista: o ano,
local, data e 0 nimero da publicacdo. Também aparece novamente o titulo da publicagdo, as
divisdes das funcBes da revista e seus respectivos responsaveis, além dos precos para a
compra da Litericultura. No rodapé, bem como na capa, aparece o nome da tipografia, o local
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de publicacdo e o0 ano. A partir dai, ausentam-se os adornos utilizados nos arredores da
pagina, como se Viu na capa.

As edicdes apresentam também um sumario, que mostram a ordem dos textos e seus
respectivos autores, sem, no entanto, contar com as paginas onde podem ser encontradas cada
escrito. No que diz respeito as fontes, de maneira geral, sdo usadas diferentes tipologias, que
variavam da capa as paginas internas do periodico. O titulo da revista aparecia, por exemplo,
de duas formas: na capa aparece em uma fonte de baixa largura e bastante acentuada no
sentido vertical; na contra-capa e no cabecalho das paginas internas seu home aparecia huma
letra mais arredondada.

Nas fontes, era comum o uso do recurso itélico, principalmente para descrever acdes
de alguns personagens descritos nos artigos. A fonte utilizada assemelha-se a atual Times New
Roman®, exceto nos titulos dos artigos, que traziam fontes diversas indo desde estilos mais
elaborados — que se aproximam da familia tipografica fantasia — até outras mais simples.

Nas partes internas, onde se localizam os textos, nota-se um grande afastamento do
texto das margens, dando um ar de ‘limpeza’ nas paginas. Os paragrafos sdo divididos em

tamanhos médios, trazendo ainda mais conforto a leitura por conta da fonte em tamanho

avantajado.

Figura 2. Exemplos de ilustracdes na Revista Litericultura, edicdo de 01 de agosto de 1912. Revista
digitalizada pelo Projeto Memodria do Jornalismo NUJOC/UFPI.
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Alternando-se entre uma pégina e outra, logo na parte superior da pagina tem-se o
nome Litericultura e em seguida 0 nome do artigo em que se esta posicionado. Com isso, 0
leitor pode se localizar melhor entre os varios textos que compdem a revista, acompanhando
em cima da pagina o nome e 0 nimero da pagina em tamanho menor, no canto superior de
cada pagina.

Algumas poesias publicadas na revista tinham uma configuragéo diferente dos textos
de tamanho maior. Estas ocupavam geralmente a parte central da pagina, com seus titulos
proximos ao texto, sem a linha que a separava. Na maioria das edi¢es analisadas, paginas
que deixavam espago sobrando na parte inferior continham pequenos desenhos, algumas
gravuras como passaros, arvores, adornos florais, dentre outras.

Em sua sétima edi¢cdo — que data de julho de 1912 — a revista ja traz algumas
novidades. Boxes com sumarios passam a compor as capas dos exemplares da Litericultura.
Percebe-se também, a partir desta edicdo que alguns textos ndo aparecem bem divididos em
parégrafos e os blocos de texto se tornam maiores, deixando a leitura mais carregada e

cansativa.

Figura 3. Mudancas das capas da Revista Litericultura (da esquerda para a direita), das edi¢des de 31 de
outubro de 1912 e 30 de novembro de 1913. Revista digitalizada pelo Projeto Memédria do Jornalismo
NUJOC/UFPI.
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Outra mudanca vai acontecer ja no ano de 1913, quando a publicacdo apresenta
configuragdes totalmente diferentes das apresentadas no inicio. A partir deste momento, 0s
adornos nos arredores da pagina da capa deixam de existir, e a fonte utilizada no nome da
revista muda para algo menos rebuscado.

O layout da pagina se torna mais simples e os titulos dos artigos continuam a ser
escritos em fontes diferentes, porém bem mais padronizadas e legiveis do que antes. As
pequenas ilustracdes utilizadas no final de cada texto tem uma pequena alteracdo, ficando
mais simples. Credita-se esta mudanca as transformacdes de tipografia que aconteceram na

época.

4.3. Os intelectuais

Boa parte dos intelectuais que passaram pela Litericultura foi influenciada pelo
pensamento liberal-cientificista, percebendo a préatica da escrita, para além do exercicio da
literatura, mas como uma oportunidade de atuar politicamente na sociedade. Por isso, seus
textos buscam, sobretudo, definir comportamentos e propor mudancas das praticas sociais.
Esses literatos se viam com a funcdo de representar a sociedade partir dos seus textos e incitar
0 progresso que tanto se desejava na Primeira Republica.

Os principais homes dessa época estavam sob a influéncia da Escola de Direito do
Recife®’. O movimento iniciado nessa instituicdo repercutiu ndo apenas na formacio de
juristas, administradores ou politicos. O pensamento ali desenvolvido abrangeu todas as
esferas da atividade intelectual — como, por exemplo, na literatura, na filosofia, na musica, na
histdria e no folclore (PAIM, 1997).

O direito, as letras e 0 pensamento social estavam, assim, completamente imbricados.
O acesso a essa instituicdo, detentora da vanguarda cientifica do pais, marcou de forma
significativa a percepcdo da realidade e as experiéncias desses homens, como aponta

Clodoaldo Freitas sobre a Escola de Direito do Recife:

%" A Faculdade de Direito do Recife foi criada em 11 de agosto de 1827. Inicialmente funcionava em Olinda e s6
depois foi transferida para Recife. Para o contexto do Nordeste, esse centro teve uma importante atuacdo para
gue os conterraneos conseguissem formacgdo e mais além para o desenvolvimento critico e a participacéo ativa da
realidade politica.
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A nossa republica era um pequeno cenaculo onde as linguas de fogo do
evangelho vinham todos os dias fazer milagres. N6s desciamos da maior
sublimidade das ideias, das almas regides inacessiveis dos principios ao mais
baixo terreno da realidade, na materialidade dos fatos, de sorte que o pobre
rapaz entrava assombrado em um mundo quase fantastico. (FREITAS apud
QUEIROZ, 2011, p. 95).

Mais do que representar um centro marcado pelo positivismo, a cientificidade e a
critica, a Escola de Direito do Recife foi importante para que esses escritores fossem além do
aprendizado curricular e ao regressarem ajudassem a fortalecer o pensamento piauiense.
Assim, mesmo aqueles que possuiam outras formacdes — médicos, dentistas, agrimensores —
estavam também respirando essas novas ideias.

Na Literatura, por exemplo, o principal legado deixado entre a segunda metade do
século XIX e as duas primeiras décadas do século XX, veio com a reacdo ao Romantismo,
tornando o Realismo-Naturalismo a principal expressdo da época (VENTURA, 1991).

Teresinha Queiroz (2011, p. 148) aponta pelo menos quatro geracGes de homens que
atuavam na literatura piauiense: nascidos na década de 1850 (Clodoaldo Freitas e Higino
Cunha); na década de 1870 (Abdias Neves); na década de 1880 (Zito e JOonatas Batista, Celso
Pinheiro, Da Costa e Silva, Esmaragdo de Freitas, e Pedro Britto); e na década de 1890
(Alcides e Lucidio Freitas, Nogueira Tapety, Mario Couto, Cristino Castelo Branco, Edison
Cunha).

Na Litericultura, atuavam expoentes de todas essas geracGes, o que justifica a
confluéncia de estilos que esse periddico apresenta. Além do mais, a revista nasce com nomes
gue, em sua maioria, j& possuiam experiéncia na literatura e na imprensa — tanto piauiense,
guanto em outros locais, como Recife e Sdo Luis, onde, por exemplo, Higino Cunha e
Clodoaldo Freitas, respectivamente, iniciaram suas carreiras. Assim, esses homens, reunidos

no mesmo projeto formaram um produto com reflexo cultural importante.

Imbuidos de principios cientificos, convictos da ideia de que o caminho de
um determinado modelo de civilizacdo e de progresso, na qual os paises
mais desenvolvidos a Europa apareciam como modelos paradigmaticos, seria
um percurso a ser inexoravelmente seguido por todos, passavam a prescrever
a sociedade os comportamentos que deveriam ser incorporados as praticas
cotidianas da populacdo. Romper com velhas sociabilidades rurais, criar
hébitos citadinos, valorizar a formacdo escolar dos filhos dentro de
principios definidos pela ciéncia, educando a prole para se tornar homens e
mulheres disciplinados e Uteis a sociedade, esses seriam 0s passos iniciais no
percurso de reformas que os piauienses deveriam seguir. (CASTELO
BRANCO, 2005, p. 14-15).
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Mais do que representar um periodico que dava espaco para as producdes historicas,
literdrias e para as opinides desses homens, a revista agregou intelectuais e seus diversos
géneros de escrita, configurando um ambiente literario que servia também para reafirmar a
prépria condicdo desses sujeitos como pertencentes a essa elite literaria no inicio do século
XX.

Os autores que tiveram participacdo mais ativa na revista Litericultura foram: Jodo
Pinheiro (15 textos), Abdias Neves (11 textos), Clodoaldo Freitas (12 textos), Alcides Freitas
(10 textos), Mathias Olympio (8 textos), Higino Cunha (8 textos), Augusto Ewerton e Silva (7
textos), Celso Pinheiro (7 textos), Da Costa e Silva (5 textos), Zito Baptista (4 textos) e
Antbnio Chaves (4 textos).

Boa parte desses homens que escreviam na Litericultura dedicavam-se a outras
profissbes, mas abracaram a carreira literaria e a atuacdo no mundo das letras, por perceberem
0 papel social de suas obras, que conseguiram respeito e prestigio, tanto na producdo da
Literatura, quanto por suas atuagdes na imprensa.

O exercicio intelectual refletia assim, uma ativa participacdo e atitude politica, que
ganhavam legitimidade na sociedade piauiense, embora seus ideais ainda ndo fossem
completamente aceitos por conta das propostas de transformacdo que cabiam ali e que
rompiam com os valores da comunidade.

O fato é que esses escritores adotavam uma postura cidada diante do contexto, mas
preocupavam-se também em deixar um legado para a area cultural. Eles ndo queriam que suas
obras e contribuicdes fossem relegadas ao esquecimento e, por isso, ndo mediram esforcos
para montar jornais e revistas de cunho literario. No Piaui, e no caso especifico da
Litericultura, a atividade jornalistica ndo teve um grande potencial de reverberacdo no seu

tempo, mas deixou ecos para a formacdo intelectual e a historia cultural do Estado.

4.3.1. Novos projetos culturais: a criagio da Academia Piauiense de Letras e do IGHP

Em volta da imprensa, os intelectuais se uniam em busca de projecdo e do
fortalecimento do espirito das letras no Piaui. O Piaui vivia no inicio do século XX, um dos
momentos mais fecundos de sua producdo literéria, e a atividade jornalistica foi fundamental
ndo sO para isso, mas principalmente para descobrir entre os homens de letras do inicio do
século XX, suas afinidades e impulsionar, assim, projetos politicos e culturais defendidos por

esses nucleos.
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Assim nascem iniciativas como a Academia Piauiense de Letras (APL), fundada em
1917, a formacdo do Instituto Geografico e Histérico Piauiense em 1918 e a criagdo do
Cenéaculo Piauiense de Letras em 1927. Todos esses empreendimentos nascem a partir da
atuacdo de um grupo formado por jornalistas e escritores, responsaveis pelo movimento
cultural do Estado, e que tinham como objetivo congregar intelectuais e promover a literatura,
em busca de legitimacgéo e reconhecimento social.

Mas, além disso, essas instituicbes sdo criadas ja que ‘“estabelecer um lugar de
distingdo para os escritores significava instituir espacos de consagracdo em torno dos autores
que formavam essas agremiacOes, distinguindo-os dos demais homens de letras da época”
(ROCHA, 2013, p. 6).

As tentativas para a criacdo da Academia Piauiense foram muitas e aconteceram ainda
nos primeiros anos da década de 1900. Jodo Pinheiro, por exemplo, relatou que sediou em sua
casa uma reunido no dia 4 de agosto de 1901 para debater propostas para a criacdo de uma
sociedade literaria. No entanto, a iniciativa ndo foi levada a frente e apenas 16 anos depois a
Academia Piauiense de Letras seria fundada (SOUZA, 2008).

Além da intensa participacdo de intelectuais piauienses, a Academia recebeu apoio
também do poder publico municipal que sempre cedia 0s seus imdveis, especialmente o saldo
do Conselho Municipal de Teresina para a realizacdo de reunides dos literatos e para sessoes
especiais — como, por exemplo, o préprio langcamento da APL em 30 de dezembro de 1917.

A direcdo da APL, que tinha mandato de dois anos, era formada por Clodoaldo Freitas —
presidente, Jodo Pinheiro — secretario geral, Fenelon Ferreira Castelo Branco — primeiro
secretario, Jonatas Batista — segundo secretario, Anténio Chaves — tesoureiro e Edison Cunha
— bibliotecario. Com essa organizacdo, a partir de 1918, a APL passou a publicar também a

Revista da Academia Piauiense de Letras que se definia em sua primeira edi¢do assim:

[...] esta publicacdo, [é] destinada, principalmente, a difundir o gosto das
boas letras e dos estudos de historia e geografia do Piaui, de que tanto
carecemos. O nosso olvido pelas coisas piauienses concorre para que
sejamos esquecidos dentro do pais, de forma que os gedgrafos e
historiadores cometem 0s erros mais grosseiros sempre que se referem a
nossa terra, tdo pouco amada de seus filhos. A fundagdo da Academia de
Letras e a publicagdo desta Revista visam chamar a atengéo dos entendidos
para o estudo de quanto nos possa interessar, de seus homens, de suas coisas,
tanto quanto estiver ao alcance das nossas forgas. (FREITAS, 1918, p. 1).

Com o intuito de difundir o gosto pelas letras e prestar um importante servi¢o ao Piauli,

esses intelectuais-literatos se reinem mais uma vez para fundar o Instituto Geogréafico e
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Historico Piauiense (IGHP), em 23 de junho de 1918, que tinha por objetivo o “estudo da
historia, antropologia e geografia em geral e especialmente no que respeita ao Estado do
Piaui” (SOUZA, 2008).

Muitos nomes que fizeram parte da fundacdo do IGHP também foram soOcios-
fundadores da Academia Piauiense de Letras, como Clodoaldo Freitas, Higino Cunha,
Fenelon Castelo Branco e Jodo Pinheiro. Eram basicamente 0os mesmos componentes, tanto da
APL quanto do Instituto e que ocuparam ou ainda ocupavam cargos e posi¢fes importantes na
sociedade piauiense da época. A primeira diretoria do IGHP era composta pelo presidente
Higino Cunha, o secretario Benjamin de Moura Baptista, o tesoureiro Simplicio de Sousa
Mendes, o bibliotecario Jodo Pinheiro e por fim, como orador, Valdivino Tito de Oliveira.

O IGHP também publicou sua revista, no entanto, s6 foram veiculados apenas seis
numeros. O foco da revista era publicar documentos que deveriam servir de subsidio para a
escrita da historia local, pequenos artigos de curiosidades e ainda veicular criticas,
reivindicando, por exemplo, maior aten¢do do Governo Federal ao Piaui (SOUZA, 2008).

Os politicos, magistrados, médicos, literatos e historiadores dessa época promoveram
assim, em menos de dois anos, duas instituicdes importantissimas para o desenvolvimento
cultural do Piaui. O valor e a utilidade publica dessas duas agremiacdes chegaram a ser
reconhecidas pela Lei 1.001, de 4 de julho de 1921. No caso da APL, esta conseguiu ainda ter
projecdo nacional, se filiando a Federacdo das Academias de Letras do Brasil. O Instituto
Geografico e Histdrico Piauiense, por sua vez, ndo conseguiu ter muitos sucessos e passou um
longo periodo inativo.

Um dos frutos que também ganha projecdo é o Cenaculo Piauiense de Letras, criado em
07 de setembro de 1927, onde a solenidade de instalacdo aconteceu no prédio da Assembleia
Legislativa do Estado. Essa agremiacdo cultural era composta basicamente por jovens ligados
a vida cultural e literaria, de diferentes naturalidades e que difundiam as mais diversas
tendéncias.

O Cenéculo que teve dentre seus membros-fundadores, 0 nome de Laurindo Raulino —
advogado, magistrado, literato e professor — se organizava tal como a Academia Piauiense de
Letras: possuia o total de 30 cadeiras, sendo distribuidas 27 para os homens, e 03 para as
mulheres, onde 0s patronos eram 0s ocupantes também de cadeiras da APL.

Por fim, 0 que se percebe é que esses intelectuais que movimentavam o cenario cultural
do Estado no inicio do século XX tinham como objetivo divulgar as producoes literarias
realizadas pelos homens de letras piauienses, tentando estabelecer um didlogo com as

manifestacdes que ocorriam em outros estados e paises, em busca de projecdo e novas ideias,
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mas sem davida, na preocupacdo de legitimidade a literatura como forma de acesso e
divulgacdo de conhecimento e tornar a sociedade mais intelectualizada.
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5. ANALISE DAS NARRATIVAS NA REVISTA LITERICULTURA

Neste capitulo, analisaremos quatro narrativas publicadas na revista Litericultura, a
partir da abordagem tedrico-metodoldgica hermenéutica de Paul Ricoeur (2010). Esta
pesquisa, parte do método da andlise de narrativas e reconhece a dialética entre sentido e
referéncia, que, como bem propde o circulo hermenéutico, sdo construidos e reconstruidos
continuamente ao passo que as narrativas entram em contato com os leitores e suscitam novas

configuracdes. Como explicita Ricoeur (2000):

Una vez liberada de la primacia de la subjetividad, ¢cual puede ser la
primera tarea de la hermenéutica? A mi juicio, buscar en el propio texto, por
una parte, la dindmica interna que preside la estructuracion de la obra; por
otra, la capacidad de la obra para proyectarse fuera de si misma y dar lugar a
un mundo, que seria ciertamente la «cosa» del texto. Dinamica interna y
proyeccion externa constituyen lo que llamo la labor del texto. La tarea de la
hermenéutica consiste en reconstruir esta doble labor del texto. (RICOEUR,
2000b, p. 205).

A teoria da interpretacdo esta fundamentada na relacdo entre compreensdo e
explicacdo, mediada pela interpretacdo dos jogos de linguagem. Nesse processo interpretar,
significa dirigir perguntas ao objeto estudado, bem como deixar-se questionar por ele;
compreender, por sua vez, ¢ tratar os dados “coletados” numa perspectiva dialdégica com o
mundo que o cerca, buscando os sentidos e referéncias construidos ali.

Assim, a finalidade de uma hermenéutica filos6fica de viés critico pode ser
considerada a propria compreensdo humana, onde, a partir do olhar do presente, buscamos 0s
sentidos e as constru¢des de mundo, numa relacdo intensa entre o que € compreendido e 0
sujeito que se empenha na tarefa de compreender.

Essa abordagem centra-se num trabalho de interpretagdo e compreensdo do mundo
proposto nas narrativas, num claro processo de desconstrucdo do texto, e na percepcdo de que
cada texto traz consigo uma proposta de mundo original e Gnica. Assim, no trabalho
interpretativo, devemos buscar ndo as inten¢des dissimuladas numa obra, mas o mundo

projetado.

De fato, o0 que deve ser interpretado, num texto, é a proposicdo de mundo, de
um mundo tal como posso habita-lo para nele projetar um de meus possiveis
mais proprios. E o que chamo de mundo do texto, mundo proprio a este texto
anico. (RICOEUR, 1990, p. 56).
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Cabe ressaltar, que nesse processo de compreensdo-explicacdo, o texto adquire uma
caracteristica muito particular que ¢ a sua “triplice autonomia” (RICOEUR, 1990) explicada
por sua liberdade em relacdo a intencdo (e condigdes psicologicas) do autor, ao préprio
contexto de producdo (historico, social, econémico e cultural) e a apropriacao do leitor.

Perceber que o mundo do texto “faz explodir o mundo do autor” (RICOEUR, 1990, p.
53) significa que as narrativas possibilitam novas formas de apreender experiéncias
particulares, ndo de forma literal, ja que a experiéncia vivida permanecera na esfera privada,
mas que as experiéncias mediadas serdo partilhadas por outras “vidas” e seus sentidos e
referéncias tornam-se assim, publicos, coletivos.

Além disso, romper com o contexto (as condi¢Bes sociais de sua produgdo) nao
significa que a narrativa, seja ela ficcional ou historica, ndo possa ir ao encontro de referentes
reais — até porque cabe ressaltar que o processo hermenéutico esta sempre entre o sentido e a
referéncia.

Isso representa que as narrativas fazem referéncia a uma realidade ndo objetiva,
rompendo com as ideias pré-conceituadas ou estabilizadas no tempo, para dar liberdade
justamente aos novos modos de apresentar o mundo, e mais do que isso, apresentar a relacéo
do ser no mundo (RICOEUR, 1990).

Desse modo, o “distanciamento” (RICOEUR, 1990) da obra diante do autor, do seu
contexto social de producdo e do seu publico, além de ser uma questdo metodoldgica que
aparece como condicdo fundamental para o processo interpretativo, é principalmente um
elemento constitutivo do fenémeno narrativo.

Por isso mesmo, 0 nosso objetivo diante da analise ndo ¢ buscar “o qué” do autor que
subsiste nos textos — a compreensdo desse sujeito sobre si, seus valores ideoldgicos
partilhados, seu propdsito diante do publico —, mas perceber os sentidos e referéncias que sdo
construidos e reconstruidos na interacdo entre 0 mundo do texto e o0 mundo do leitor como
propde Ricoeur (2010).

Assim, este trabalho que se pauta no aporte tedrico-metodologico hermenéutico de
Paul Ricoeur que tem duas formas de entrada: o circulo hermenéutico, que se refere a
compreensdo da ldogica interna do texto bem como as mediages sucessivas (entre
configuracdo e refiguracdo), que por sua vez, nos leva ao outro caminho de anéalise que € a
hermenéutica do si, preocupada especialmente com a construcdo das identidades narrativas
nas obras.

A partir do circulo mimético, buscamos compreender o texto num percurso que vai das

partes para o todo e estas a partir do todo, atentando ndo apenas para as questdes estruturais,
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mas para o que o texto “diz” e como se da a inteligibilidade — a organizagdo — da acdo
narrada. Além disso, a partir do circulo, podemos perceber que essa circularidade de
interpretacdo representa ndo apenas a possibilidade de se encontrar uma pluralidade de
sentidos e referéncias em torno de uma obra, mas mostrar que cada um — autores e/ou leitores
— abrem novas possibilidade de experiéncia do ser, criando mundos possiveis de serem
habitados.

Por outro lado, complementando esse percurso, a identidade narrativa vem para
mostrar as identidades conformadas na funcgéo narrativa, num trabalho em que interpretar ndo
significa somente buscar os sentidos e referéncias do texto, mas também ter acesso ao sujeito,
o agente, ao “eu” no seio da a¢do que se descobre por meio da interacdo e de seus proprios
guestionamentos. Assim, é por meio da funcdo narrativa que o sujeito toma conhecimento de
si, de sua mesmidade e ipseidade, pela forma como age e que designa o outro.

Diante do exposto, anélise hermenéutica pode ser descrita em fases, segundo Ricoeur
(1978): a) a leitura preliminar, onde esta implicito o processo de compreensdo dos primeiros
significados; b) a leitura critica, onde se da o processo mais profundo de compreensédo e
interpretacdo da narrativa; c) e por fim, apropriar-se e explicar os sentidos e referéncias ali
presentes.

Foi delimitado como corpus desta pesquisa, 14 edi¢des da revista (disponivel em
formato de imagem digital), o que representa todas as edicdes disponiveis no acervo do
Arquivo Publico do Estado do Piaui e digitalizadas a partir do Projeto Memoria do
Jornalismo, vinculado ao Nucleo de Pesquisa em Jornalismo e Comunicacdo (NUJOC) da
Universidade Federal do Piaui.

Alguns exemplares ndo estdo completos, bem como na colecdo faltam algumas
edicdes. As edigOes digitalizadas sdo: janeiro, margo, abril, maio, junho, julho, agosto e
outubro de 1912 — temos o lapso dos meses de fevereiro, setembro, novembro e dezembro
desse ano; e de 1913 temos as edi¢Bes de abril, maio, julho, agosto, setembro e novembro
(perdendo as edicOes de janeiro, fevereiro, margo, junho e outubro).

Deste universo, foram destacados 147 textos e agrupados nas seguintes categorias: a)
Producdes literérias; b) Producgdes historiograficas; c¢) Produgdes jornalisticas (que abarcam as
notas, editoriais e textos de cunho opinativo como criticas, ensaios e artigos); d) Producdes
juridicas; e) Outras producdes (discursos e conferéncias reproduzidos na revista). As
producdes literarias e o jornalismo opinativo aparecem com maior frequéncia na revista como

vemos na tabela abaixo:
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TEXTOS DA REVISTA LITERICULTURA POR CATEGORIA

Producdes Producbes Producdes Producbes Outras
literarias historiograficas jornalisticas juridicas producdes
74 08 34 22 09

Tabela 2. Divisao dos textos da revista Litericultura.

Cabe ressaltar que esta divisdo ndo é tdo rigida ja que, muitos textos apresentam
caracteristicas de confluéncia entre os campos literario, historico e jornalistico (opinativo). No
entanto, foi necessaria essa categorizacdo para gque elegéssemos os textos que compdem a
amostra dessa pesquisa.

Como nosso aporte tedrico-metodoldgico € a teoria da narrativa, foram selecionados
apenas 0s textos com caracteristicas literarias e historicas, descartando assim, 0s textos
jornalisticos — ja que os materiais encontrados possuiam um cunho mais opinativo do que
informativo, o que iria de encontro a0 método de anélise®® — e também os juridicos e outras
producdes, por ndo comporem o objetivo desta pesquisa.

A amostra intencional é composta por quatro narrativas publicadas na Litericultura: os
textos literarios escolhidos foram os contos Os Burgos de Clodoaldo Freitas (divulgados nas
edicdes de janeiro e abril de 1912) e Chapéu de Sebo de Jodo Pinheiro (publicado em junho
de 1912); ja& os historicos foram Uma Viagem no Piaui em 1839 de Alfredo de Carvalho
(presente nos fasciculos de julho, agosto, setembro e novembro de 1913) e o texto Um
patriota piauiense de Clodoaldo Freitas (apresentado na edicdo de junho de 1912).

Assim, diante da definicdo da amostra que compde a nossa analise, nos voltamos para
dois processos principais, que sdo de descricdo e interpretacdo, a partir das seguintes etapas:
a) processo de descricdo das narrativas identificando os aspectos estruturais — o ambiente
prefigurado, o tema, as intrigas, 0S personagens principais, os discordantes, as vozes
narrativas e 0s aspectos do tempo e espaco; b) etapa que propde uma dimensédo analitica dos
personagens, onde percebemos a construcdo das identidades narrativas a partir das agdes
narradas (que provocam e que sofrem); c¢) buscamos os sentidos e as questdes referenciais
construidas na narrativa, percebendo as dindmicas e vozes sociais presentes no texto; d)

refletimos sobre as sinteses elaboradas nos processos interpretativos, realcando os aspectos

%8 Os textos jornalisticos que se apresentam na revista Litericultura possuem carater puramente opinativo e
carregam pouco de narragao, por isso foram descartados nessa analise.
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mais importantes, pensando sobre os modos de existéncia (a partir das identidades narrativas)
e desvelando os projetos de mundo presentes no texto e na nossa reflexdo como publico em
mimesis 3.

Dessa forma, 0 processo analitico esta focado nas agdes narrativas, consequentemente
em seus agentes, por isso a identidade narrativa — tensdes entre ipseidade e mesmidade — é um
elemento fundamental na nossa anélise. Cabe ressaltar que a analise de narrativas que aqui se
propGe extrapola o nivel estrutural, embora seja relevante perceber esses aspectos, buscando
assim, observar as construgdes sociais que se impdem dentro dos textos a partir das aces dos
sujeitos que garantem a dindmica da ac¢ao narrada.

Como ndo é nosso objetivo compreender o autor, que emerge a partir de suas obras, na
sua singularidade, ndo nos deteremos nas biografias de Clodoaldo Freitas, Jodo Pinheiro e
Alfredo de Carvalho, mas dedicamos o apéndice A deste trabalho para apresentar brevemente
as trajetdrias desses intelectuais.

Diante da concep¢do hermenéutica de Ricoeur é que esta pesquisa, que parte de uma
operacdo interpretativa das narrativas, ndo tem como objetivo chegar a uma conclusao
verdadeira, ou Gnica. E uma investigacdo que busca apresentar uma consideracdo vélida e
plausivel a partir dos instrumentos que utilizamos para verificacdo do nosso corpus, sempre
dentro de um processo de compreensao e explicacéo.

Assim, o nivel interpretativo deste tipo de pesquisa inquere diretamente o investigador
e 0 objeto investigado (no caso a revista Litericultura) — especialmente esta pesquisa em que a
autora se apresenta em mimesis 3 —, solicitando que ambos cologquem suas visbes e
experiéncias e as confrontem numa dimensdo reflexiva e analitica. E um processo de
constituicdo daquele que narra, mas também daquele que interpela, porque trabalhamos dentro

de uma dimenséao existencial.

5.1. Andlise das narrativas literarias

5.1.1. A narrativa literaria no conto “Os Burgos”

O conto de Clodoaldo Freitas, “Os Burgos”, publicado na revista Litericultura em trés

edicdes, das quais s6 pudemos recuperar duas — datadas de 01 de janeiro de 1912 e 01 de abril
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de 1912 —, apresenta a tragica historia de amor entre dois irméos, provenientes de familia
abastada, que passam a viver maritalmente e tem a relagdo descoberta pela sociedade.

O enredo se desenrola no espaco urbano, mais especificamente na capital maranhense
Sdo Luis no século XIX, reconhecida na trama a partir de alguns dados como o nome da rua
onde ficava localizada a casa dos Burgos (Rua S&o Pantaledo, atualmente localizada no centro
da capital) e pela referéncia a Igreja da Sé>°.

O conto “Os Burgos” possui uma relagdo dialégica com outras duas obras que
exerceram grande relevancia na vida e obra do literato piauiense e sdo considerados pelos
bidgrafos de Clodoaldo Freitas (como a historiadora Teresinha Queiroz) os romances
preferidos do autor. A primeira ¢ com a obra “Os Maias” do escritor portugués Ega de
Queir6s®®, publicado em 1888 e que conta a histéria de trés geracdes da familia Maia,
concentrando-se na historia de amor entre os irmdos Carlos Eduardo e Maria Eduarda.

Ha marcas de intertextualidade também em relagdo a obra “Paulo e Virginia” de
Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre®® (1788), um romance curto que conta a histéria de
duas criancas criadas como irmdos e que na adolescéncia descobrem-se apaixonados e sdo
entdo separados por suas médes — Virginia é enviada a Europa, enquanto Paulo permanece na
ilha Mauricio (regio colonizada pela Franca e que na época era chamada de Tle de France).

Paulo e Virginia ndo conseguem viver a paixdo que nutriam porque quando retorna
para a ilha, o navio de Virginia passa por uma tempestade e comeca a afundar. Para ndo tirar a
roupa em frente aos marinheiros, a personagem prefere afundar junto com o navio. Paulo
assiste toda a cena e morre de tristeza logo em seguida.

Das duas obras, Clodoaldo Freitas se aproxima pelo tema, que concentra como intriga
principal a relagdo incestuosa entre irmdos, com a diferenga de que na narrativa de “Os
Maias” os irmaos desconheciam o fato e em “Paulo e Virginia”, os apaixonados ndo eram
realmente parentes.

Ja a narrativa que iremos analisar trata da relacdo consentida entre irmaos biologicos,

0 que torna o enredo ainda mais polémico e representa a intengdo do autor em chocar a

% A Igreja da Sé também chamada de Igreja de Nossa Senhora da Vitdria, atualmente denominada Catedral
Metropolitana, comecou a ser construida em 1619 pelo 3° Capitdo-Mor Diogo Machado da Costa e foi
inaugurada trés anos depois. Em 1922 passou por uma importante reforma que resultou na atual arquitetura da
Igreja.

% José Maria de Eca de Queirds (1845 — 1900) foi um dos mais importantes escritores portugueses, tendo varios
romances reconhecidos e traduzidos pelo mundo como O Crime do Padre Amaro (1875), O primo Basilio (1878)
e Os Maias (1888), este Ultimo considerado o melhor romance realista portugués do século XIX.

81 O francés Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre (1737 — 1814) foi um importante escritor e botanico. A sua
quarta obra publicada “Paulo e Virginia” foi considerada um classico da literatura francesa sendo traduzido para
varios idiomas e recomendado para as mocas, pois defendia a virgindade e a postura recatada a ponto de abrir
mao da prdpria vida.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1737
https://pt.wikipedia.org/wiki/1814
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sociedade daquela época em que a histdria foi configurada. Por outro lado as trés obras se
aproximam, principalmente pela defesa de um amor ultrarroméntico, idealizado e que é
impedido de ser levado adiante.

Como mostramos no capitulo 3, a ficcdo traca relagdes com o real, tensionando um
mundo ilusorio e a consisténcia de dados extratextuais que realmente existiram. No texto de
Clodoaldo Freitas o entrelagamento dos aspectos da ficcionalidade com dados que fazem
referéncias ao real aparece de duas maneiras mais imediatas: a primeira como ja falamos, o
enredo se desenrola num espaco fisico conhecido — a cidade de S&o Luis, onde o autor morou
por alguns anos entre 1871 e 1874 e depois entre 1906 a 1910; e a segunda é que a trama se
passa no seio de uma familia de sobrenome importante na historiografia maranhense, por ter
participado de forma ativa no cenario de disputas politicas no periodo de adesdo do Maranhéo
a Independéncia do Brasil, em 28 de julho de 1823.

A familia Burgos® protagonizou ao lado da familia Belfort e Bruce o episodio
conhecido como a “Guerra dos Trés Bés”®. Os personagens dessas familias que dominavam a
vida econdmica, politica e social da Capitania do Maranhao participaram de varios episodios de
ascensdo e deposicdo do poder, durante as Juntas Provisorias de Governo do Maranhdo
(Primeira Junta Provisoéria — 08/08/1823 e a Segunda Junta Provisoéria — 29/12/1823).

Este trabalho, ndo tem pretensdo de aprofundar as disputas que envolviam as familias
que formavam nesta época a arquitetura do poder maranhense®, mas cabe ressaltar que, essas
dissonéncias ajudaram a atravancar o processo de formacdo do poder nacional e resultou
ainda em brigas com outras familias da provincia e com os portugueses que ainda residiam la
— fatos que levaram, por exemplo, & “Revolugio de 1824”%. Este cenério de conflito perdura
até o inicio da década de 1840 no Maranhdo.

Cabe ressaltar que embora haja coincidéncias referentes ao contexto da familia
Burgos, o conto é uma obra ficcional e ndo podemos determinar que a histéria narrada por

Clodoaldo Freitas sobre a paix&o dos irméos de fato ocorreu.

62 0 sobrenome Burgos é encontrado inicialmente na provincia de Pernambuco e chega a0 Maranhéo a partir dos
matrimoénios que ocorrem com a familia Belfort. Assim, Belfort e Burgos, pelo menos no Maranh&o pertencem a
uma mesma familia. No entanto, essa questdo genealédgica nao foi suficiente para impedir a disputa entre essas
familias pelo poder (LIMA, 2009).

% O principal motivo que fomentava a briga entre as familias, era o apoio aos portugueses. A familia Burgos era
apontada como uma das patrocinadoras da causa portuguesa, para a volta do dominio de Portugal sobre o Brasil,
e fazia isso em troca de apoio politico. Por outro lado, os Belforts e Bruces eram acusados de estarem articulando
a implantacédo da Republica.

% Ver ASSUNCAO, 2005 e COUTINHO, 2005.

% Em 1824 o clima de agitacdo favoreceu o levante do interior contra os desmandos que aconteciam na capital e
sob o comando de Salvador Cardoso de Oliveira 0 movimento exigia a deposicdo de Burgos, Belforts e Bruces
do poder. A situagdo torna-se mais tranquila apenas em novembro de 1824 quando chega em Séo Luis o
almirante Cochrane responsavel por manter a ordem na provincia (MEIRELES, 1980).
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5.1.1.1. Os Burgos

O conto que carrega como titulo o sobrenome da nobre familia mostra assim, como
Clodoaldo Freitas pretende dar peso a essa histdria, situando que a trama estara centrada no
seio dessa familia. No ambiente social sobre o qual esta narrativa é configurada — o século
XIX — os sobrenomes e os titulos sdo fundamentais para adquirir respeito e prestigio na
sociedade.

Podemos dividir o enredo em pelo menos trés fases: a primeira que trata sobre o amor
entre os irmé&os, expondo como iniciaram o relacionamento e a deciséo de manter-se afastados
da sociedade; a segunda que d& conta da reacdo da sociedade e os boatos que surgem com a
descoberta da relacdo incestuosa e dos filhos mortos; e por fim, o apice, com o suicidio de
Christina e o completo isolamento de Burgos.

A narrativa contada em terceira em pessoa — que podemos definir como narrador
onisciente neutro ou ainda na definicdo de Genette (1995) um narrador heterodiegético — se
utiliza da digressdo temporal ou analepse, rompendo cronologicamente com a narrativa e
levando o leitor de um presente, em que o narrador apresenta Burgos ja com certa idade —
fazendo uma breve descricdo do seu perfil fisico e psicoldgico — para um passado onde se
encontrariam todas as justificativas para a atual situacdo do personagem. Logo no inicio
Burgos é apresentado:

Aquele velho alvo, formoso, de longa barba branca, que passava silencioso e
risonho, com um pequeno embrulho debaixo do brago, teve uma mocidade
brilhante e tempestuosa. Foi rico e um dos mais festejados peralvilhos de seu
tempo. Passara longos anos na Europa estudando e recebera uma aprimorada
educacdo literaria e artistica. Falava diversas linguas, era masico e pintor. A
todos estes dotes, juntava o de uma grande beleza, de uma bondade infinita
sem afetacdo. Tudo nele transpirava bondade. Seu génio angelico a todos
cativava. Suas maneiras eram tdo singelas, que ninguém lhe podia resistir.
No infortdnio, ja velho e pobre, ainda tinha no rosto esse condao, que lhe era
peculiar, de cativar os coracGes. Quem o via passar, curvado ao peso da
idade e dos terriveis sofrimentos, olhava-o com piedade e respeito.
(FREITAS, 19124, p. 22).

Focalizando inicialmente em Burgos, a apresentacdo do personagem leva o leitor em
terceira mimesis a se questionar sobre quais motivos este personagem, que se apresenta tdo
bondoso e com uma juventude marcada pela prosperidade, seja afetado na velhice pelo
infortunio. Para responder a esta inquietagdo, o narrador segue a historia, levando os leitores

para 30 anos antes, com a intencdo de explicar sobre a trama que envolvia esse personagem.
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A partir dai a histéria comeca a ser contada do passado, mostrando que ap0ds a chegada
de Burgos da Europa — agdo que reflete uma pratica comum na sociedade da época, onde 0s
filhos de familias ricas iam para os centros europeus para se formarem e depois retornavam a
terra natal — os irmaos haviam se apaixonado e decidiram manter a unido.

Diante do envolvimento, os irmdos Burgos passam por um drama psicologico e
resolvem mudar o seus comportamentos, mantendo-se afastados da sociedade, com o objetivo

evitar os comentarios sobre a relagéo incestuosa.

Aparentados com as melhores familias do Maranh&o, os dois irmaos eram
muito frequentados e relacionados na sociedade maranhense. Aos poucos,
porém eles foram resumindo as festas, cortando as relagdes, isolando-se no
grande prédio, que ocupavam, a rua de S. Pantaledo. Afinal trancaram as
portas mesmo aos parentes. E que eles se amavam e viviam entregues a
felicidade desse amor, que os absorvia completamente. (FREITAS, 1912a, p.
23).

Logo nas primeiras paginas, o narrador mostra-se preocupado em descrever 0s
protagonistas da histdria — como vimos com o personagem Burgos. A sua irma, D. Christina
tambeém é caracterizada pelo narrador como “senhora de elevados dotes morais ¢ intelectuais,
formosa e prendada” (FREITAS, 1912a, p. 23). Os dois possuiam ainda como caracteristicas

em comum o fato de serem religiosos e gostarem de promover novenas € missas.

D. Christina teria vinte e cinco anos. Era alva, esbelta, alta, tinha os olhos
grandes e negros, cabelos negros, boca pequena, dentes admiraveis. Era uma
mulher bonita. Tinha muitos tracos de semelhan¢a com o irm&o e a mesma
bondade angélica no semblante. O Burgos era de estatura regular, um pouco
cheio do corpo. Tinha os cabelos pretos e nazarenos. Era também um bonito
rapaz. (FREITAS, 1912a, p. 24).

O narrador faz a caracterizagdo dos personagens de forma indireta, apenas sobre a suas
aparéncias fisicas e alguns tracos gerais — como o fato de pertencerem a uma boa familia, por
ter um grande potencial econémico e por serem religiosos — mas 0s aspectos mais profundos
sobre a personalidade dos irmé&os Burgos e Christina s&o mostrados a partir de suas acgdes e
falas.

Assim a identidade idem de Burgos e de Christina sdo construidas em conformidade
com os valores morais vigentes na elite da sociedade da época, ainda que o narrador alerte
para as contradi¢des dessas identidades quando afirma: “Ninguém melhor do que eles sabiam
organizar uma festa religiosa ou profana” (FREITAS, 1912a, p. 23), revelando assim a

identidade ipse dos personagens em oposicao a sua mesmidade.
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A estratégia narrativa de Clodoaldo Freitas deixa transparecer outras oposic¢des e lutas
internas que vao marcar toda a a¢do narrada: a primeira delas € o amor e como estes definiam
a relagdo incestuosa que viviam. Assim, para Burgos: “Vivamos para o nosso amor, para esse
amor que faz de minha vida um éden de delicias divinalmente imortais” (FREITAS, 1912a, p.
23).

O incesto considerado ainda um dos maiores tabus da humanidade e proibido em
quase todas as sociedades seja pelas crencas religiosas, normas sociais e até mesmo pelos
codigos penais de alguns paises®®, era percebido a partir de um olhar diferente. O amor entre
Christina e Burgos é assim representado como algo puro e que se aproximava do divino. O
sentimento de culpa inexiste entre 0s irmdos porque eles se sentiam seguros de viver essa
relacdo, o que aparece é o medo de serem descobertos e da reacdo da sociedade.

Christina expde seu medo quando revela que num primeiro instante relutou em
assumir sua paixdo “por medo de afrontar as iras e as maldigdes do mundo” (FREITAS,
19123, p. 25); depois Burgos, que em certo momento da narrativa, ainda que afirme estar
seguro da decisdo teme pela reacdo da sociedade.

Ai ha uma disputa entre identidade idem e ipse quando, ainda apegados aos valores
morais temem 0s castigos da sociedade, mas a0 mesmo tempo, ndo se refutam em viver de
acordo com seus desejos e vontades. Quando expdem seus julgamentos sobre o amor e a
sociedade, ha a inversdo (quando comparada com a sociedade) daquilo que os personagens
consideram como benéfico ou ruim: o amor entre os irmdos é tratado a partir de certos
adjetivos positivos — “verdadeiro”, “doce”, “puro” — ja 0s valores morais presentes na
sociedade da época sdo tratados como “maldi¢do” e “ira”, refletindo mais uma vez a ipseidade
dos personagens.

No entanto, a narrativa demonstra que a paixao e 0 amor que nutriam ganhava mais
forca do que a preocupacdo com a possivel descoberta do romance, e por isso, em Varios
momentos da narrativa, Clodoaldo Freitas permite que 0S personagens exponham seus
sentimentos e descrevam sua relagdo “por suas proprias bocas”, através do didlogo, para gerar
um sentimento de proximidade com o leitor — em mimesis Ill — e para mergulhad-lo no

universo romantico que envolvia os irmaos, como vemos no trecho a seguir:

— Dizes bem. Porque haviamos nés de nos privarmos da nossa felicidade por
causa da maledicéncia desta sociedade, que abandonamos e de que ndo
carecemos? [...]

% No Brasil 0 incesto ndo é considerado crime.
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— Como te amo, néo sei dizer-te, por que ndo encontro na linguagem humana
uma palavra que possa exprimir essa mistura de alvoroco e de calma, de
ansias e de ternura, de desejos e de delicias que me fervilham n’alma. Amo-
te, principalmente porque sei que o mundo te amaldigcoa. Tu me amas
também assim, nao é verdade?

— Certamente. (FREITAS, 19123, p. 23-24).

O excerto reforca a identidade ipse da personagem D. Christina quando esta diz:
“Amo-te, principalmente porque sei que o mundo te amaldigoa”, mostrando mais uma vez
que esta contraria aos valores morais e que 0 sentimento que nutre por ele também se justifica
por este defender o relacionamento sem ceder as pressdes sociais que imperam, ainda que
corra o risco de ser considerado pelo mundo, ao lado dela, o escarnio da sociedade.

Em outro trecho que também reflete a identidade ipse de Christina, esta fala ao irméao:
“Que me importa que os outros, os do mundo, reparem no nosso isolamento? [...] Que se
rasguem de falar. A minha Unica felicidade é estar s6 contigo, segregando-te de todos, para s6
eu ter a ventura deste meu amor [...]” (FREITAS, 1912a, p. 23). Os desejos e vontades
individuais sdo intensificados diante do social e assim, o isolamento deles reflete também que
suas singularidades sdo marcadas pela dependéncia da relagdo, que pautam seus
comportamentos e que se torna maior até do que eles mesmos.

Esta fala de D. Christina mostra outra questdo muito forte dentro da narrativa: ela
difere o casal dos outros, “os do mundo” — aqueles que representariam a maldade — mostrando
que ndo se sentem pertencentes a esse “mundo” de valores morais que proibem e julgam o
amor que sentem. Além disso, que vivem num permanente estado de fantasia, idealizando
suas vidas como se estivessem realmente segregados da sociedade e que viveriam esse amor
por muitos anos, sem interferéncias.

Dentro da narrativa, a sequéncia cronoldgica é rompida mais uma vez quando 0s
irmdos passam a relembrar o inicio do relacionamento, que ja mantinham ha cinco anos.
Neste momento, explora-se ainda mais os detalhes da relacdo entre Burgos e Christina,
revelando a intimidade marital em que vivam, quando Christina chama Burgos pelo apelido
(“Neném”), bem como outros carinhos que faziam um ao outro como cafunés e despertar com
beijos.

A narrativa se compde também de poucas histérias paralelas que aparecem para dar
mais leveza ao drama, sem, no entanto, desviarem o foco do enredo principal. Surge assim
Tinoco, que se tornou indigente apds perder toda a fortuna do pai. Este personagem — sua
identidade idem — concentrava em sua figura todos 0s vicios — era guloso, “comia como um

porco”, falava pornografias, era ébrio, fumava e nao tinha bons modos.
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Este personagem era definido ainda — ironicamente — por sua fama como gastronomo
— “que o Maranhao inteiro conheceu” (FREITAS, 1912a, p. 25) —, por sua esperteza, certa
dose de humor e sua relacéo préxima na casa dos irmaos Burgos, onde tinha sempre garantido
as suas refeicoes.

Outro personagem que surge é o do padre Maia, que na verdade era capeldo da Se,
mas, gostava de ser chamado de padre e usava, inclusive, batina — identidade idem marcada
por certa vaidade — e era muito requisitado para novenas e tercos. Conhecido por sua
ignorancia, nunca pode ordenar-se porque ndo sabia falar em latim, assim, contava com a
ajuda do Sr. Burgos que o ensinava gramatica latina e portuguesa.

As figuras de Tinoco e do padre Maia servem pra reforcar a construcdo em torno do
perfil psicologico do casal Burgos — e de suas identidades idem — marcados pela bondade que
se exprimia nos seus semblantes “angelicais” e suas atitudes bondosas, ja que Burgos e
Christina abrem sua casa para ele e sdo prestativos ao ajudar o capeldo com as aulas.

No que diz respeito ao tratamento destinado a Tinoco especialmente, 0os irmaos
mostram mais uma vez que ndo estdo preocupados com 0s valores da sociedade vigente,
tracos da identidade ipse, visto que sua casa era frequentada por um homem que ndo serviria
de exemplo a ser seguido e o jeito abusado e compulsivo do amigo ndo gerava desconforto,
raiva ou criticas entre 0s irmaos.

Por outro lado, a relagdo com o padre Maia, significava de alguma forma que 0s
irmdos tinham interesse em manter contato com a religido, embora soubessem que a Igreja
Catolica ndo aceitaria a relacdo incestuosa. De forma indireta, também mostraria que o casal
que praticava o pecado diante dos valores religiosos, serviria a Igreja ajudando o capeldo a
subir na ordem hierarquica dessa instituigao.

Os personagens secundarios fazem metafora também ao contexto social da época
quando Tinoco e o padre Maia tracam um dialogo que expde um conflito de pensamentos e
atitudes entre eles. Enquanto Tinoco representa a figura do despudorado e daquele que
representa 0s vicios em demasia, 0 padre por sua vez, representando a imagem da Igreja,
critica e tenta intimida-lo diante dos seus maus modos como podemos notar no trecho a

sequir:

— Es um alarve, Tinoco, murmurou o padre Maia, benzendo-se horrorizado.
Assim, nem um porco.
— Tu és um bobo, colega! replicou o Tinoco. Bobo e doente. S6 um doente é
como tu. Bebicas, ndo comes. Sou capaz de apostar que estas indigestado sé
de ver-me comer e embriagado de ver-me beber. Quanto mais se me visses
comer com disposic¢éo.



141

— Ainda comes mais? perguntou o padre Maia admirado.

— Muito mais, afirmou o Tinoco, rindo-se. Hoje, com este, é o terceiro
almoco.

—Nao creio. (FREITAS, 19123, p. 28).

Entre os irmdos Burgos e Tinoco ha de certa forma uma relagdo de igualdade ou até
mesmo superioridade por parte de Tinoco, que os fazem esperéd-lo para almogar e cobra a
quantidade de comida desejada, sem que o indigente seja tratado de forma penosa. Por outro
lado, com o padre Maia hd um sentimento de compaixao que envolve a relagdo com Burgos e
D. Christina.

Enguanto Tinoco é visto como esperto e fanfarrdo, o padre Maia é visto por sua pureza
e sua pouca habilidade com as letras, como podemos ver no trecho: “A sua unica paixao neste
mundo é a tonsura®’ e é pena ndo poder recebé-la por causa da sua estupidez” (FREITAS,
19123, p. 30). A relaco entre Burgos e o padre Maia revela duas outras questdes como vemos

no trecho a seguir:

— E sébia, sabia ou sabia?

— Sabia! Disse o Burgos rindo-se.

O verbo é sabia. Nao sabe que sabia ¢ um passaro? Sabia é o feminino de
sabio, um home que sabe muita cousa.

— Como o senhor?

— Como eu, ndo: como o bispo e o presidente. (FREITAS, 1912a, p. 30).

A primeira delas é que o dominio do latim e do portugués por Burgos nédo € tratada
como uma questdo de superioridade — ele mesmo ndo se afirma como um sabio,
demonstrando humildade, marcas da sua ipseidade. Por outro lado, num contexto social mais
amplo, percebemos que esse trecho revela a hierarquia de poderes existente naquela
conjuntura: os sabios eram o bispo e o presidente, ou melhor dizendo, a Igreja (na figura do
Bispo — um dos principais cargos da hierarquia catélica) e o Estado (na figura do Presidente)
gue estavam acima de qualquer cidaddo, ainda que este fosse proveniente de uma familia
abastada e intelectualizada.

No que diz respeito a narrativa produzida por Clodoaldo Freitas, percebe-se que o
autor faz uso recorrente da caracterizacdo nao apenas do perfil fisico e psicologico dos
personagens, mas para também situar temporalmente. Ndo marca datas especificas — 0 ano em

que a narrativa se desenrola, por exemplo, ndo é citado — mas deixa claro algumas mudancgas

67 A tonsura é um corte de cabelo feito pelo Bispo numa ceriménia religiosa para conferir o primeiro grau de
ordem no Clero. Tornou-se um sinal distintivo desde o século IV. Ver ROMAG, Dagoberto. Compéndio da
Historia da Igreja - v.1. Rio de Janeiro: Vozes, 1949, p. 275.
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de plano temporal quando volta 30 anos antes ou como no exemplo “Corria 0 més de Margo,
de chuvas torrenciais e calor asfixiante” (FREITAS, 1912a, p. 26).

As marcas temporais na narrativa de Clodoaldo Freitas ficam evidentes também
quando o narrador aponta, por exemplo, a idade de D. Christina (que a época tinha 25 anos), e
0 tempo em que os irmédos mantinham essa relagdo. Outro exemplo que aparece na narrativa
sobre as passagens do tempo sdo as aulas de latim do padre Maia, que aconteciam “sempre de
trés para as quatro horas” (FREITAS, 1912a, p. 29) e que faziam “talvez uns trinta anos”
(FREITAS, 1912a, p. 30) que o capeldo se dedica a estudar a gramatica.

Hé& descricdo também do espaco em que a narrativa transcorria, especialmente da casa
dos irmaos, local que concentra toda a acdo narrada, como mostra o exemplo a seguir: “[...] a
sala de jantar, que ocupava toda a extensdo da casa, muito confortavel, muito arejada, com
grandes quadros religiosos e profanos pelas paredes, gaiolas de péassaros pelas janelas,
misturadas com trepadeiras” (FREITAS, 1912a, p. 27).

O conto também faz uso de alguns recursos como a satira — “O Tinoco, quando comia,
ndo conversava alegando que era um ato de estupidez e falta de educacdo ndo levar a sério um
ato de tamanha magnitude” (FREITAS, 1912a, p. 27). Ha algumas marcas de ironia e de um

leve humor como no trecho a seguir:

Na festa dos Remédios ano passado, um individuo, que tinha um botequim
anunciou dar jantar com vinho por cinco mil reais. O desembargador Braga
prendeu o Tinoco em um quarto, sem comida, durante o dia inteiro. A noite
levou-o para o largo e mandou-0 comer. O Tinoco limpou tudo, doces,
bolos, frutas e comidas. Bebeu tudo, cervejas, vinhos, licores e até o café. O
pobre hoteleiro pdés as maos na cabeca. Pagaram-lhe os prejuizos os que
assistiram o jantar pantagruélico do incomparavel glutdo e o hoteleiro, no dia
seguinte, por baixo do anuncio, acrescentou: Menos para o Tinoco!
(FREITAS, 1912, p. 28-29).

Se na primeira parte o narrador preocupa-se em definir o carater dos protagonistas da
historia e envolver o leitor contando detalhes sobre o amor ultrarroméntico que viviam, o
segundo momento da narrativa mostra as primeiras atribulagdes pelas quais 0s personagens
passam. Eles abandonam a residéncia localizada no centro urbano e mudam-se para uma
quinta da familia, numa érea rural mais afastada — “para os lados do Gaviao®®” (FREITAS,

1912b, p. 05) — e fazem de la o seu refagio.

%8 A Quinta do Gavido pertencia a Januario Martins Pereira que vendeu a propriedade em 1855 para a construgio
do Cemitério de Sao José da Misericordia, mais conhecido como Cemitério do Gavido, que comegou a funcionar
em 06 de setembro de 1855 e atualmente esta localizado no bairro Madre Deus em Séo Luis. Ver BARROS,
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Neste momento da narrativa o narrador volta-se para o presente (0 presente do
narrador no ato da configuracdo) mostrando que aquele terreno, anos depois, havia sido
comprado pelo Estado e transformado em um hospital para tratar pacientes com peste
bubdnica e variola, doencas infectocontagiosas, e que por isso eram tratados em espacos mais
afastados do centro urbano. Esse dado vem com o objetivo de reforcar o quanto os irmaos
viviam isolados ap6s mudarem-se para a zona rural.

A vida de abastanca e bom gosto, embora ndo tdo luxuosa, que viviam na casa da Rua
Sdo Pantaledo, € substituida por uma vida puramente rural, 0o que demonstra que 0s
protagonistas da histdria eram desapegados das questdes materiais e também ndo buscavam a
aceitacdo da sociedade.

Assim, entregues a uma vida pacata e longe dos guestionamentos sociais, Burgos e
Christina sofrem em quatro anos com a perda de quatro filhos, que nasceram mortos e foram
enterrados no quintal da casa. Sem conseguir constituir a familia que gostariam, por conta da
morte das criangas, Burgos e D. Christina buscam o consolo na crenga em Deus — tragos da
mesmidade —, e mais uma vez 0s personagens sdo construidos sob a contradicdo da fé
alimentada diante dos “atos pecaminosos” considerados pela sociedade.

As Unicas testemunhas da relacdo, os escravos que trabalhavam na casa dos Burgos,
consideravam a relagdo dos irmdos um escandalo, no entanto, as criticas eram feitas em voz
baixa ou como aponta o narrador “rosnavam baixinho” para ndo serem escutados pelos
patrGes. No entanto, o Gltimo parto iria abalar a vida silenciosa que levavam, ja que Christina

|69

teve febre puerperal® e foi necessario o auxilio médico. Isso foi o bastante para que a noticia

de que Christina havia perdido um filho se espalhasse.

A opinido publica comegou a murmurar e 0S escravos, aproveitando o
ensejo, a espalhar que D. Christina havia tido outros partos e matava 0s
filnos para encobrir a sua desonra. N&o faltou quem se julgasse bem
informado e bradasse contra o escandalo e contra a indiferenca da policia, de
bragos cruzados, diante de tantos e tdo execrandos crimes. (FREITAS,
1912b, p. 5-6).

Surgem entdo novos personagens secundarios que Sao responsaveis por movimentar a
trama e que estdo diretamente relacionados com o fim tragico dos irmdos Burgos. Primeiro

surge Moura, vizinho e amigo da familia, que reage com indignacdo ao descobrir a relacéo

Raul Marcel Ribeiro. A desterritorializagédo funeraria: da inumacao no interior das Igrejas aos enterramentos
em cemitérios publicos entre os séculos XVI1I1 e X1X. Teresina: 2007. (Dissertacdo de mestrado).

% Febre puerperal é o nome de uma doenga que comumente acometia as mées apds o parto — no periodo
comumente chamado de puerpério. Conhecida desde a Antiguidade, a doenca chegou a matar muitas maes e
criancas a partir do século XVII.
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incestuosa e assume uma atitude mais agressiva cobrando solugdes da policia. A narrativa da
espaco também para um personagem — ndo nomeado — que trava um didlogo com Moura

sobre o caso dos Burgos.

— Uns canalhas, berrava ele. E eu que os frequentava e deixava minha
familia ter relagdes com aquela mulher infame! E preciso um castigo
exemplar, uma punicdo severissima contra aqueles incestuosos, que
afrontaram com tanta impudéncia a moral, os bons costumes, a familia e a
religido. Agora é que eu quero ver se ha justica neste Maranhdo e se a lei é
igual para todos. E agora, se esses miseraveis escaparem eu mudo-me desta
terra, porque tudo esta perdido entre nos.

— Pois, entdo, va arrumando as malas, porque eles sdo ricos, de familia
poderosa e nada sofrerdo. Verd. As penas, entre nés, sdo feitas para os
pobres. Os ricos tudo fazem impunemente. (FREITAS, 1912b, p. 5-6).

Este excerto revela uma sociedade fortemente marcada pelos valores religiosos em que
qualquer afronta a moral deveria ser punida, e na ideia de que os ricos, naquela sociedade, ndo
sofrem penalidades. Mais uma vez, o capital econémico aparece como fator de peso na
sociedade, até mesmo para o julgamento criminal. A identidade narrativa dos personagens é
assim construida sob o referencial econémico que acaba reforcando as desigualdades.

A estratégia narrativa de Clodoaldo Freitas ao ndo nomear o personagem que esta em
embate com Moura pode ser encarada como uma alternativa para mostrar que o julgamento
ndo é individual, ndo parte apenas de um sujeito e que possui um peso social mais forte.
Assim, a fala desse personagem — que alerta para o fato dos ricos sempre sairem impunes dos
crimes — reflete a fala da opinido publica.

Em paralelo ao drama que os irmdos viviam, a narrativa segue com o dialogo dos
“dois ferozes censores” que travam um debate sobre o contexto social da época, colocando em
questdo agora a ordem politica, como fator principal para o estabelecimento da ordem moral
na sociedade. A histdria se passa ainda em tempos de Império, e 0s personagens discutem

sobre o fim do regime e as mudancas que viriam com a Republica.

— Por isto é que ha tantos édios latentes contra o império, o fautor de todas
essas misérias. A revolucdo ha de vir, mais cedo ou mais tarde, sanear esta
atmosfera empestada e lavar esta lama puatrida que cobre a superficie da
patria escravizada. Ha de vi e ai dos grandes e dos poderosos, quando chegar
a vez dos pobres e dos pequeninos! Ndo teremos misericérdia. O sangue ha
de correr em ondas para fecundar a &rvore da liberdade.

— Isto para o dia de Sdo Nunca.

— Quem sabe?

— Eu sei, porque vejo como as coisas se passam e ndo posso iludir-me. Tolo
é quem duvida do que Vé.



145

— Eu, que creio no progresso humano e na evolugéo, ndo posso duvidar que
tudo isto ha de passar rapidamente e chegara o dia da igualdade, que é o dia
da justica para todos. O que sinto é que esta ordem de coisas ndo pode durar,
porque ninguém a tolera mais. Este império, que vive na iniquidade, ha de
acabar pela iniquidade. (FREITAS, 1912b, p. 6-7).

Esse trecho, bem como o anterior, deixa espaco para a livre interpretacdo do leitor em
mimesis I, que podera refletir sobre os argumentos apresentados no momento de
configuracdo narrativa. Ao defender os seus ideais republicanos, a identidade idem de Moura
aparece, bem como a do outro personagem nao identificado, quando este faz coro a descrenca
no progresso e na mudanca das condi¢cdes de vida. O peso da sociedade na fala desse
personagem é mais uma vez mostrada. Ele torna aqui também interlocutor da sociedade, e
sobre 0 que esta pensa da Republica.

Outro personagem que aparece € Briolange, esposa de Moura. O narrador também
preocupa-se em fazer uma breve descricao do perfil fisico do casal: Moura era “muito magro
e espevitado” e Briolange era uma senhora gorda, desdentada, olhos azuis, com rosto corado e
sardas. Esses personagens envolvem-se numa intriga secundaria. Ao chegar em casa e contar
para a esposa Briolange sobre o segredo dos vizinhos, esta, num primeiro momento ndo da

atencdo ao marido e questiona:

— E da tua conta? Que te importam as desgracas alheias? E melhor que
cuides da tua vida e cortes os escandalos que das com as tuas tafularias e
deboches cotidianos.

— O melhor é que cries juizo e me deixes em paz.

— Era muito bom. Mas o que me revolta é ver um canalha como tu, mau pai,
mau marido, mau cidaddo, exasperar-se contra dois infelizes, que sdo os
Unicos prejudicados. (FREITAS, 1912b, p.7).

Apos isso, Briolange parte violentamente para cima dele dando socos e cobrando
explicagOes acerca de uma amante que ele possivelmente mantinha e Moura, por sua vez,
nega que tenha uma amante. Esse trecho da briga entre o casal de amigos toca sutilmente nas
hipocrisias que mantem-se vivas na fala da sociedade — Moura apontava a historia dos Burgos
mostrando bastante indignacdo, mas ndo analisava 0s erros que cometia em sua propria casa.

A identidade narrativa do personagem Moura é construida assim a partir de suas
contradicdes: apresentava-se como um feroz defensor da familia e dos valores morais (idem),
mas que nao praticava isso em casa (ipse); Briolange é caracterizada, por sua vez, por um
perfil violento, marca de sua mesmidade, e que ndo exerce um papel de submissdo ao marido,

comum ao que era ensinado as mulheres naquela época, e o afronta.
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No que diz respeito as suas opinides sobre a relacdo entre os irmdos, os dois
personagens sdo construidos em cima da indignacéo e cobram por justica. Se num primeiro
momento Briolange se refere aos irmaos como “dois infelizes” e cobra satisfacdo de Moura
por estar se envolvendo numa questdo que ndo é dele, num outro momento chega a afirmar:
“Ha de ser bonito ver subir a forca esse casal de fidalgos. Mas qual! O ouro deles ha de servir
para abafar o escandalo” (FREITAS, 1912b, p. 8).

Briolange se mostra, assim como o marido, defensora da moral — chegando a torcer
pelo fim tragico dos irmaos — ao passo que desacredita que a punicao sera aplicada, j& que 0s
dois s&o de familia rica, pesando mais uma vez o julgamento da opinido publica.

A narrativa de Clodoaldo Freitas abre espaco mais uma vez para tocar em questdes
publicas de forma mais direta: quando Briolange e o marido conversam sobre as possiveis
penas dos irmdos naquele contexto — a forca ou a prisdo perpétua — eles relembram uma
situacdo em que uma jovem mulher — estudante do Liceu Maranhense — foi enforcada e anos
depois foi considerada inocente.

Neste ponto do dialogo percebemos um momento de tensdo: embora apontem como
frequentes as falhas nos julgamentos de crimes, Briolange ao questionar se os irméos Burgos
ndo seriam de fato inocentes, tem como resposta de Moura que nenhuma pena aplicada a eles
incorreria em erro.

No entanto, o narrador deixa claro que ao tomar a propor¢do publica muitos fatos
foram inventados ou aumentados, e assim, 0s boatos tomaram a propor¢do de verdade e a
historia propagada sobre a vida dos irmdos era de que ja teriam tido cinco filhos e que D.
Christina teria os matado — quando na verdade a irmé de Burgos teve apenas quatro partos e
as criancas ja teriam nascido mortas. Esse cenario demarca as primeiras nuances da tragédia
que cercava a vida dos Burgos.

Outra critica que aparece no conto de Clodoaldo Freitas é sobre a relagdo que o0s
escravos desempenhavam nos lares e como eram representados na sociedade da época. Num
primeiro momento da trama, fica claro que a presenca de escravos na casa dos Burgos néo
representava nenhum “risco” para o segredo dos irmaos.

Eram individuos silenciados que sabiam dos pormenores da relacdo — a escrava mais
velha, por exemplo, era responsavel pelos partos de D. Christina e os outros de enterrar 0s

corpos das criangas —, mas que deveriam fingir ndo ver e ndo podiam comentar. Outro fato é

70 Cabe relembrar que Clodoaldo Freitas estudou durante o ano de 1874 no Liceu Maranhense. Este dado
confirma mais uma vez que o conto tem uma relacdo muito forte com os fatos, experiéncias, lugares e relagdes
realmente vividas pelo autor.
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que se falassem caiam no descrédito como vemos no didlogo a seguir, entre Moura e

Briolange:

— E como nés, sem motivo sério de conviccao, lavramos logo contra eles a
sentenca de morte? E se eles forem inocentes?

— Realmente! A gente ndo deve acusar sem prova. O fato do incesto nédo
induz logicamente o fato do infanticidio.

— Afinal de onde partiu tudo isto?

— Dos escravos.

— Ora, é ser louco acreditar em histérias de escravos contra seus senhores.
N&o devemos ser faceis. (FREITAS, 1912b, p. 6-7).

Assim, definidos como sujeitos ignorados em sua presenca e existéncia, e suas falas
desacreditadas pela sociedade, restava também serem responsabilizados por qualquer situacao
negativa. Foi o que D. Christina fez ao saber da investigacdo da policia. A irmd@ de Burgos
acusou o0s escravos pelas “calunias” que circulavam sobre eles e tratou de colocar a culpa na
escrava Quitéria, afirmando que esta mantinha uma relagcdo com Burgos e que as ossadas
encontradas enterradas no quintal eram filhos da escrava e do irmdo que nasceram
prematuramente.

No conto, apenas a escrava Quitéria foi nomeada, uma estratégia para deixar claro
guem seria responsabilizada pela morte das crian¢as, enquanto todos 0s outros escravos gque
aparecem no contexto ndo sdo apontados pelo nome, o que sugere um apagamento e exclusao
do sujeito.

Outro trecho revela mais uma vez a desvalorizagdo da palavra dos escravos no
contexto social da época, é quando tomados pela vontade de saber detalhes da relacdo
incestuosa, Moura e a esposa decidem visitar os irmdos Burgos na tentativa de oferecer os
servicos para a defesa diante da imprensa e do tribunal com a intengdo de ganhar algum

dinheiro com a situacéo, mostrando a capacidade de dissimulacéo do casal.

— Pois ajustemos o meu trabalho e lhe prometo que a coisa ndo é téo feia
como lhe parece. Escreverei artigos para a imprensa, analisarei o inquérito
policial e censurarei acremente a autoridade, que cometeu tantos desatinos e
tamanhas violéncias em sua casa. O publico ficara inteirado de tudo e esse
clamor se voltara contra a policia violenta, que aproveita depoimentos de
escravos contra os senhores. (FREITAS, 1912b, p. 12).

Mesmo contando com varias mentiras ao seu favor — responsabilizando a escrava
Quitéria pelos filhos, negando que mantinha um relacionamento incestuoso e contando com a

descricdo do médico que tinha atendido D. Christina — os irmdos Burgos estavam
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atormentados pela possibilidade de serem condenados. Por isso, contratam 0s servicos de
Moura para tentar barrar a acéo da policia e retratar a imagem dos irm&os diante da sociedade.

Nesta terceira parte da narrativa, diante dos infortunios que rodeavam a vida de
Burgos e D. Christina, 0s personagens passam por uma reviravolta e chegam a esquecer do
espirito religioso e a fé que os moviam. Agora a religido é vista como desnecessaria para 0s
momentos de dor e sofrimento, diferente do que defendiam as suas posturas no inicio da

narrativa. Disse Burgos:

— Nunca saberemos nada da morte. Os sonhos das religides, ensinados por
Platdo, pertencem somente aos vivos. Ndo nos preocupemos com isto. Nao
vale a pena nos enredarmos nas fantasias dos poetas. Encaremos seriamente
0 problema de nossa vida, tal como ele se nos antolha na realidade presente.
A fé é muito bela para os tempos de felicidade. Na desgraca, vendo tudo
desabar em roda de nos e falharem todas as promessas da fé, a ddvida nos
assalta e largamos o caminho do céu, para trilhar as urzes da terra.

— E o verdadeiro caminho que devemos seguir. (FREITAS, 1912b, p. 14).

Esse trecho revela que o estado de sonho que viveram atém ali e que pensavam nunca
ter fim é, pela primeira vez, rompido pela interferéncia da sociedade. Por isso, Burgos e a
irma combinam um plano em caso de serem acusados: se 0s dois fossem presos ou apenas D.
Christina fosse presa, os dois se suicidariam; se apenas ele fosse preso, a irma iria tentar de
tudo para conseguir a sua absolvi¢do ou sua fuga. Nem mesmo no momento do desespero, 0s
irmdos deixam de demostrar 0 Seu amor um ao outro e 0 quanto ndo se sentiam pertencentes

ao mundo em que viviam como podemos perceber nesse trecho:

— Juntos na vida e na morte.

— Na vida e na morte. Uma s6 sepultura receba os nossos corpos, 0s mesmos
vermes 0S consumam € 0 mesmo esquecimento 0s cubra eternamente,
riscando 0s nossos nomes da memoria detestavel dos homens. (FREITAS,
1912b, p. 16).

No entanto, sem terem tempo de pensar, eles foram surpreendidos com a chegada do
chefe de policia e do mandado de prisdo de D. Christina que foi oficialmente acusada de
infanticidio. Assim, mais uma vez a face tragica da vida do casal se mostra. Embora o fato do
incesto tenha sido amplamente divulgado, através dos boatos, e 0s supostos crimes de
infanticidios recairam apenas sobre D. Christina — ela era acusada de ter mandando matar as
criangas.

Em um trecho do didlogo entre Moura e Burgos é possivel perceber que ele so seria

acusado de algo caso a irma revelasse fatos comprometedores. Em outro momento, o chefe de
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policia afirma a Burgos que as provas sO pesam contra D. Christina. De maneira geral é
sempre a personagem que esta sob o risco de ir a juri e sob o0 peso da condenacdo moral pela
sociedade, apontada como uma “mulher infame”.

A privacidade da familia Burgos foi violada por que, para aquela conjuntura (o
ambiente pré-figurado € o século XIX), a suspeita de que pudessem ter atentado contra a vida
de uma crianca era visto como um grave delito e que deveria ser punido, ja que a maternidade
e a paternidade eram as principais funcGes da mulher e do homem na sociedade, 0 que
justificava a investigacdo da policia e o julgamento da opinido publica. Essa passagem
exemplifica como os valores morais da sociedade se impdem diante dos desejos e acdes
individuais.

Sem alternativa diante do caso, D. Christina vai ao quarto e bebe um copo com agua e
arsénico. Ja envenenada, chama o irméo e faz com que ele prometa que nédo tentara suicidio.
“Pois bem, vive para me chorares, me amares depois de morta” (FREITAS, 1912b, p. 18). A
morte lenta e entre juras de amor é assistida também pelo chefe de policia.

O suicidio ndo é pensado pela voz interior da personagem, a decisdo, de rompante, é
apenas relatada pelo narrador. Embora tenham combinado sobre o que deveriam fazer diante
do impasse — como ja mostrado anteriormente — a irmd@ rompe o acordo e sua iniciativa
surpreende 0s personagens que fazem parte da configuracdo narrativa e os leitores em mimesis
I11, e reflete mais um traco da ipseidade de Christina, que marcada pelo desespero tira sua
prépria vida.

Assim, sem questionar a Burgos sobre sua vontade, D. Christina convence o irméo
para que ndo se mate. Ela impde o seu desejo e decisdo diante do outro, preocupada apenas
consigo, um traco de ipseidade.

Mais uma vez a personagem Christina rompe também com a religido, marcas de sua
identidade ipse, ja que o suicidio é considerado um pecado muito grave pela Igreja Catdlica,
pois 0 sujeito que atenta contra a propria vida, desrespeita as leis de Deus, Unico com
soberania absoluta para determinar sobre a vida e a morte.

O sentimento de culpa aparece pela primeira vez no enredo: enquanto Burgos se sente
culpado pelo crime que recai sobre sua irma, Christina considera que a responsabilidade pelo
sofrimento por que estavam passando era culpa do mundo e, naquele momento, aponta
diretamente o chefe de policia, 0 agente que leva o mandado de prisdo e que é apontado por
D. Christina como um sujeito malvado, inepto e causador de sua desgraca.

Burgos toma conhecimento pelo chefe de policia que o pedido de prisdo foi motivado

pelo depoimento do casal de amigos, que atestaram ter ouvido a confissdo de D. Christina de
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que tinha estrangulado as criangas. Revoltado com a postura de Moura e Briolange, Burgos
parece falar com o leitor como vemos nesse trecho: “E assim, senhores doutores, vidas
invejadas como a minha e a de minha irma, sdo despedacadas em um instante por uma caltnia
infame, nascida ndo sei de onde!” (FREITAS, 1912b, p. 21).

Com a morte da irm&, ha mais uma vez o abandono da religido, desta vez, por Burgos,
marcando sua ipseidade. Isso fica claro em duas passagens: a primeira quando o chefe de
policia o incentiva a viver para crer na divina providéncia e Burgos o responde: “Eu, porém,
mesmo vivendo, poderei crer? Este cadaver, que Ihe responda” (FREITAS, 1912b, p. 21).

Num outro momento, antes de enterrar o corpo da irmé&, uma escrava lembrou que era
necessario chamar o padre para encomendar a alma de D. Christina. Burgos reagiu dizendo:
“O padre dela sou eu” (FREITAS, 1912b, p. 22), retirando o poder da Igreja e rejeitando
qualquer participacao nesta situacéo de sofrimento.

O corpo de D. Christina foi assim enterrado numa funda sepultura no quarto, e sobre
esta, Burgos colocou o seu colchdo onde dormiu até a sua morte. Sua vida reduziu-se ao
isolamento, ndo visitava pessoas, nem era visitado e tocava marchas funebres ao piano. Sua
imagem ndo sofreu abalos diante da sociedade, embora apds a morte de D. Christina fosse

olhado com pena.

Quando ele passava, com a longa barba branca, metido no seu velho fato
preto, com o infalivel embrulho debaixo do braco, grandes e pequenos
olhavam-no respeitosamente, enquanto ele com um sorriso de inefavel
piedade e tristeza, seguia a passos lentos rua em fora, silenciosamente, como
a estatua da dor. (FREITAS, 1912b, p. 23).

A ipseidade do personagem é marcada assim pela fidelidade ao pedido da irma —
“vives para me chorares”. Manter a promessa de D. Christina leva Burgos a um novo comeco
— aquele que coincide com o inicio da configuracdo narrativa de Clodoaldo Freitas, em que
esta preso na esperanca de manter vivo o amor dos irm&os.

A exposicdo da vida intima de Burgos e Christina resulta na construgdo de uma
narrativa que levou o casal a separacdo, da maneira mais tragica que pode ser, através da
morte, e da trajetoria solitaria de Burgos, que passados 30 anos se apoiava nas lembrancas e
no luto representado materialmente num quadro da irmé pintado por ele e num embrulho de
presente que continha a blusa que Christina usava no dia de sua morte.

A narrativa encerra mostrando que Burgos cumpriu a promessa de chorar pela irma até
o dia de sua morte, quando foi enterrado no cemitério publico da cidade, e a seu pedido, foi
colocado na sua sepultura o colché&o, o retrato e 0 embrulho com a blusa. Anos depois, essas
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lembrancas de D. Christina foram retiradas da sepultura, quando os ossos de Burgos foram
atirados a vala comum.

Neste momento, o narrador faz mais uma metafora da relacdo dos irméos e da
sociedade: as pressdes sociais impuseram a separacdo dos irméos a partir do suicidio de D.
Christina e naquele momento, marcava mais uma ruptura separando Burgos (seu corpo) das
lembrancas materiais da irma.

Voltando para o nucleo da histéria — a relacdo dos irmaos Burgos — embora o social,
num primeiro momento, ndao consiga interferir na vida do casal, por conta do retraimento
desses personagens e a formacdo de um lar — na sua concepgdo como ambiente conformado
para a discricdo e para a intimidade de uma familia —, ndo foi possivel evitar o peso da

sociedade sob a histéria do casal, o que levou ao desfecho tragico.

5.1.1.2. Algumas consideragdes

O conto “Os Burgos” esta entre a liberdade e os apelos da fantasia proposta pela
narrativa ficcional ao passo que também se prendem a pressupostos reais, onde podemos
perceber os ideais, as regras, as relagdes e as imposi¢des sociais que dominavam contexto da
época.

O ficcional encontra dois nucleos tragicos em torno dos irmaos Burgos: o incesto,
moralmente condenavel pelos valores religiosos que regiam a sociedade da época, € a morte
dos bebés, que por um lado abalam a relacdo familiar visto que nédo era possivel construir uma
familia na concepc¢do da época (formada por pai, mae e filhos) e por outro, é onde a sociedade
consegue atribuir o peso de suas histérias e condené-los criminalmente, ja que o incesto néo é
considerado crime no Brasil.

Narrativamente a solugdo para a intriga formada foi matar D. Christina e acabar o
nucleo familiar que ja comecava imperfeito e fracassado diante da sociedade, ainda que
nutrissem um sentimento sincero e sem culpas. O conto também retrata 0 peso que recai sobre
a mulher e seu papel na sociedade daquela época, tendo D. Christina sofrido ofensas e a
propria acusacao dos crimes pesou apenas sobre ela. Diante do incesto fraterno concretizado e
consciente, o suicidio pode representar na narrativa um traco de moralidade personificado.

A narrativa tem como principais caracteristicas o fato de utilizar flash-backs, néo
ficando presa a uma sequéncia cronologica linear. Por isso, o narrador volta em alguns
momentos do presente ao passado dos sujeitos narrados, bem como do presente ao passado

daquele que narra, para colocar situacdes, justificativas, acdes dos irmaos e consequéncias.
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Clodoaldo embora n&o se preocupe em narrar com detalhes o tempo e 0 espaco em que
0 enredo se desenrola, faz um mergulho principalmente nas caracteristicas e subjetividades
dos seus personagens, tanto os protagonistas como 0s personagens secundarios. A narrativa da
espaco para sentimentos e acdes e expde que a identidade do casal é construida a partir da
relagcdo incestuosa. Se num primeiro momento aparecem fortes e seguros de viver a relacéo,
por outro lado, quando refletiam sobre a situagdo demonstravam medo.

A identidade narrativa dos irmdos Burgos € construida a partir de posturas
antagbnicas: conhecem e se utilizam das bases da propria religido cristd para também se
posicionar socialmente, superar angUstias e traumas, ao passo que confrontam a partir da
relacdo incestuosa e do suicidio as proprias determinacgdes da Igreja e do que ¢é pecado.

Isso reflete que a identidade dos personagens é marcada por tensdes: a identidade idem
aponta para sujeitos religiosos, que temem ser descobertos; e a identidade ipse, que contradiz
a mesmidade, é marcada pelo desejo de manter e vivenciar esse relacionamento.

O narrador aponta, a partir dos personagens secundarios, que a liberdade dos sujeitos
de praticarem ac¢des e conduzirem suas vidas como gostariam, sem estarem subjugados pelos
valores do pecado ou da obediéncia, ndo interfere na indole das pessoas — no caso dos
personagens, o fato de estarem no pecado ndo 0s tornam pessoas Mas ou que ndo estejam
preocupados com o social, ajudando Tinoco, o padre Maia.

Os personagens também passam por um momento de transformacdo na narrativa, ja
que, de inicio possuiam uma postura bondosa e angelical, e apds terem sido descobertas as
mortes dos filhos, adquirem uma postura injusta e mentirosa — manipulando pessoas para
alimentar as mentiras que os fizessem se livrar da culpa.

Além disso, mais uma vez se colocam em tensao entre a religido e o pecado, uma vez
que a postura de confianca em Deus se modifica para o esquecimento da fé, levando D.
Christina a cometer suicidio, e & Burgos a escolha de enterrar a irméd sem a ben¢do do padre.

O texto de Clodoaldo Freitas apela para uma construcdo emotiva, trabalhando entre a
descricdo de um amor puro de um lado e a desaprovacao por outro, demonstrando que o social

pesa mais sobre as relacfes do que o desejo do individuo, podendo levar as tragédias reais.

5.1.2. A narrativa literaria no conto “Chapéu de sebo”

O conto “Chapéu de sebo” do autor piauiense Jodao Pinheiro, publicado na edigdo de
01 de junho de 1912 da revista Litericultura, tem como intriga principal a infidelidade
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matrimonial e a separagdo proposta pela personagem Anna Ignacia, apresentando como
climax, o homicidio da esposa, cometido pelo marido, Zé Barreto.

A construcdo da narrativa de Jodo Pinheiro, dedicada a Clodoaldo Freitas, estabelece
uma relagdo remissiva com o conto “Os Barretos” deste autor também publicado na
Litericultura, na edicdo de 01 de maio de 1912. N&o é objetivo tracar um estudo comparativo
entre 0S contos, mas como possuem uma correspondéncia, € preciso perceber 0s
estranhamentos e afinidades nessas duas construcdes narrativas.

As tensbes que envolvem a tessitura da intriga nos contos sao diferentes: no texto de
Clodoaldo Freitas a tragédia culmina pela falta de reciprocidade do amor; no conto “Chapéu
de sebo”, o desfecho acontece porque a traicdo ¢ induzida pelo perfil preguicoso do
personagem principal. No entanto o eixo principal € comum aos dois: a traicdo e 0 assassinato
da esposa.

Também como exemplo das diferencas, podemos citar 0 nome dos personagens
principais que mudam e as suas identidades narrativas — o marido que se chama Pedro Barreto
na narrativa de Clodoaldo, passa a se chamar Zé Barreto, mas nos dois contos o apelido de
ambos é Chapéu de sebo; ja a esposa Ignécia, ganha um nome composto e é chamada de Anna
Ignécia no texto de Jodo Pinheiro.

De maneira bem sintética, a narrativa de Clodoaldo Freitas trata da tragédia que
envolve o casal formado por Pedro Barreto e Ignécia, primos prometidos desde a infancia.
Podemos apontar que a identidade narrativa construida desses dois personagens é refletida
assim: a identidade idem de Pedro Barreto é construida em torno do sujeito alegre e passional
que nutria possessividade e ciimes da mulher e que ja havia mostrado sua capacidade até
mesmo de matar; enquanto que a mesmidade de Ignacia é marcada por sua beleza,
subserviéncia, medo do marido e certa dissimulac&o.

A ipseidade dos dois personagens sé é revelada no contexto da trai¢do: a identidade
ipse de Ignacia se mostra ap6s conhecer Manesinho, personagem pelo qual se apaixona e com
guem foge abandonando o marido e os filhos. A personagem aparece, assim, de forma mais
segura diante de Pedro Barreto, chegando a enfrenta-lo.

Pedro Barreto, por outro lado, revela o seu conflito identitario quando incita de alguma
forma a sua esposa a desviar-se da ideologia que partilhavam — ja que alimentava sempre uma
desconfianga em torno dela — ao passo que também ao descobrir a traicdo percebe-se envolto
de uma mistura de sentimentos: 6dio, pena, perddo e vinganca.

E sobre essa tensdo que no fim da narrativa a passionalidade de Pedro Barreto se

apresenta de duas formas: ele tenta violenta-la e sem que ela ceda, ele a mata com uma facada
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no peito. Apos ser preso, revela o peso de sua culpa diante do crime, o que o leva a cometer
suicidio por enforcamento, mais um trago da sua passionalidade.

As vozes sociais que aparecem nesta narrativa se apresentam de duas formas: Ignacia
¢ vista como vitima e culpada — é apontada em alguns trechos como “safada” e “infame” ao
passo que a narrativa a coloca como vitima, ja que ndo havia tido outro amor porque néo teve
escolha e também sua mentira era necessaria para que ndo fosse agredida. Pedro Barreto por
sua vez é visto como assassino e como homem que vingou a sua honra.

Apols a morte dele a voz da Igreja Catdlica também se apresenta, ja que por ter
cometido o suicidio ndo foi sepultado no cemitério, sendo enterrado numa cova rasa na frente
da cidade e o corpo comido pelos urubus.

O conto “Chapéu de sebo” de Joao Pinheiro, por sua vez, guarda certas diferencas. A
narrativa reforca sua autonomia diante do texto de Clodoaldo Freitas, e mostra sua forca e
independéncia construindo principalmente as identidades dos personagens de maneira
distinta.

Como ja observamos, a estratégia de mudar o nome dos protagonistas, marca as
caracteristicas de unicidade de cada personagem, refletindo assim nas identidades construidas
na narrativa. Enquanto Pedro Barreto é marcado por sua passionalidade eu se mantem desde o
inicio da narrativa de Clodoaldo Freitas, o personagem Z¢é Barreto, por sua vez, alterna entre a
apatia, a passionalidade e a frieza excessiva.

As semelhancas mais aparentes entre as duas narrativas sao a origem dos personagens
que eram provenientes de Crateus (localizado no Oeste do Ceard, no limite com a provincia
do Piaui), e o fato de que fogem para o distrito Campo Maior na provincia do Piaui, onde
passam a residir.

O ambiente pré-figurado na narrativa (mimesis 1) na narrativa “Os Barretos” é a fuga
da seca que havia assolado o Ceara entre os anos de 1877 e 1879, o que levou a uma intensa
migracdo de cearenses para outras provincias como o Piaui, Maranhdo e Amazonas, em busca
de emprego e de refugio. Ja no texto de Jodo Pinheiro, a trama se desenrola ja na cidade
piauiense, deixando pistas, mas ndo revelando os detalhes que levaram 0s personagens
principais a se estabelecerem ali.

Neste ponto 0s motivos para que 0s personagens da narrativa de Jodo Pinheiro, Zé
Barreto e Anna Ignacia, tenham decidido mudar para Campo Maior néo é reforgcada pelo fator
externo — a seca — que passa a atingir a familia. 1sso aparece de forma implicita na narrativa,
diferente do que mostra a narrativa de Clodoaldo Freitas, que reforga esse fator externo como

motivo da mudanca.
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5.1.2.1. Chapéu de Sebo

Na narrativa “Chapéu de sebo” o enredo esta dividido em quatro partes e como ja
adiantado trata de uma tragédia que se desenrola no seio familiar. O casamento de Zé Barreto
e Anna Ignéacia comeca a se desfazer diante dos problemas financeiros que passam ap6s 0
marido ser acometido de uma doenga — nunca caracterizada na narrativa — que culmina com a
traicdo e posteriormente com o homicidio cometido por ele contra Anna Ignécia.

No que diz respeito a configuracdo narrativa (mimesis 2), quanto ao foco narrativo, o
texto alterna a narracao entre primeira e terceira pessoa, privilegiando principalmente o ponto
de vista do personagem Zé Barreto. Os didlogos também aparecem de forma recorrente, sendo
intercalados pela intervencdo pontual do narrador-observador ou narrador heterodiegeético
(GENETTE, 1995).

O tempo e ambiente psicolégico tornam-se importantes na narrativa e sao explorados

principalmente a partir do personagem Zé Barreto, como podemos notar no trecho a seguir:

Foi a um canto, acendeu o cachimbo, voltou a assentar-se no velho fiango de
que se se levantara e, — pernas tracadas, olhos fitos, estatico, comegou a
rever-se ao chegar a CrateUs pela primeira vez. Era uma crianca!

T&o mocinho! diziam todos.

Podia ter uns dezoito anos. Fora a passeio em visita a umas velhas parentas
que tinha ali quando conheceu casualmente e desposou quase em seguida a
Anna Ignécia, que nesse tempo tambem... Ah, que pedaco de mulher! Por ali
em redor ndo havia outra...(PINHEIRO, 1912b, p. 24).

Esse excerto revela que o personagem vai da sua situacdo presente ao passado, ou
melhor dizendo, da sua velhice a mocidade, com o objetivo de marcar o tempo da imaginacao,
da lembranca e da saudade. Assim essa acdo narrada a partir do tempo psicologico também
revela um espaco psicologico que séo as proprias experiéncias e sentimentos do personagem
Zé Barreto.

No que diz respeito ao narrador em primeira pessoa (autodiegético), mais uma vez o
personagem Zé Barreto aparece narrando uma agdo que gira em torno de si. Essa estratégia
narrativa aparece como uma oportunidade do marido de Anna Ignacia justificar a situacéo

atual em que vive, motivada por sua doenca.

[...] foram residir em Crateds, onde viveram largos anos felizes e lhes
nasceram quase todos os filhos entre a mais franca abastanca e farta
prosperidade.
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Que tempos! Ah! Mas o que € bom pouco dura, considerou amargamente.
Apareceram-lhe umas febres com uma dor. E que febres foram estas que
guase me levaram a sepultura, explicava ele quando referia-se a sua terrivel
moléstia.

Nunca mais fiquei bom; melhorei. A dor cedeu um pouquinho, mas ndo me
deixou mais; de vez em quanto sinto aqui...aqui... Ndo tive mais sangue.
Fiquei nessa amareliddo. E tudo o que eu tinha, tudo... as minhas coisinhas
todas se acabaram; foi um horror! Fiquei limpo. E nunca mais pude
trabalhar. (PINHEIRO, 1912b, p. 24).

O trecho mescla a narracdo em primeira e terceira pessoa, numa ponto de vista
alternado, mas a focaliza¢do continua concentrada na percep¢do do personagem Zé Barreto,
ou seja € uma focalizacdo interna, para mostrar todo o sofrimento diante da doenca e mostrar
como uma questdo intima influenciou a percepcao externa das outras vozes que compdem a
narrativa. Este trecho também revela um momento auto-reflexivo de Zé Barreto, onde
interpreta e expde seus sentimentos diante do passado de “fartura” ¢ 0 presente de sacrificios e
dificuldades.

Exceto 0 momento em que héa reflexdes do personagem Zé Barreto sobre seu passado,
de maneira geral, a acdo narrada segue uma linearidade, sem muitas descricdes dos espacos
ou ambientes fisicos, onde as a¢cdes ocorrem. O espaco ou ambiente aparecem para marcar as
mudancas no enredo ou é apresentado para reforcar a situacdo de pobreza em que a familia
Barreto vivia: “habitava umas velhas e arruinadas meias agora ali para os lados da rua do Sol”
(PINHEIRO, 1912b, p. 22).

No que diz respeito as identidades narrativas, é possivel perceber logo na primeira
parte do enredo, como é construida a identidade idem do personagem Zé Barreto. O
protagonista é apresentado a partir do seu posicionamento como mendigo, desde sua forma de

se vestir até o fato de que pedia esmolas na rua carregando sempre uma subscricdo’*.

Chapéu de sebo! Chapéu de sebo! Olha o Chapéu de sebo! gritava a garotada
encarnicada, aos pinchos, ao vé-lo passar esfarrapado, imundo, — o grande
chapéu de couro reluzente, a que devia a graciosa alcunha, pendido para um
lado, o passo incerto, a voz trémula, mendigando.

Preguicoso! bradavam uns; cabeca chata sem coragem esfuziavam outros. Se
h& de trabalhar para sustentar a mulher e os filhos! (PINHEIRO, 1912b, p.
22).

Sua imagem era sempre motivo de zombaria diante da sociedade, como se pode
perceber no excerto acima. A narrativa reflete o problema que envolvia Zé Barreto: doente,

nédo conseguia trabalhar e preferia esmolar na rua; no entanto, como dependia da boa vontade

™ Uma espécie de lista de assinaturas com o objetivo de angariar recursos.
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das pessoas, sua arrecadagédo foi diminuindo e a situacdo financeira piorando. A mesmidade
de Zé Barreto como sujeito preguicoso é reforcada por sua esposa, Anna Ignécia, que o

repreende sobre a situacdo em que viviam:

— Tenha coragem! Trabalhe, seu Zé Barreto! gritava ela aturadamente.

Olhe que os seus filhinhos morrem de fome! Procure um ganho. Todo
homem arranja um meio de vida para sustentar a familia. S6 vocé!...Eu
nunca vi...um homem forte e sadio!

— Sadio! Entdo vocé acha que eu sou forte e sadio, Anna!?

Ah, é porque ndo é com vocé!

Apois vocé ndo vé como ando eshilitado e doente! Ah, se eu pudesse!...
(PINHEIRO, 1912b, p. 23).

Os filhos aparecem na narrativa também para reforcar a situacdo penosa em que
viviam. Sdo caracterizados como “esqueléticos” e ‘“andrajosos”, que sofriam com fome.
Assim, diante do apelo de um dos filhos, a ipseidade de Zé Barreto é refletida quando aponta
sua tristeza diante da situagdo em que a familia vivia. “Ele deteve-se consternado, deitou
silenciosamente a sua velha subscricdo no vasto bolso da esfarrapada calca, e abalou
desconsoladamente” (PINHEIRO, 1912b, p. 23).

Sua identidade ipse também é construida quando a narrativa volta-se para a juventude
de Zé Barreto, que reforca sua contradicdo com a atual situacdo que provocava zombaria:
“Fora mogo, forte e querido” (PINHEIRO, 1912b, p. 22), descri¢do essa que se opunha a
postura praticamente inerte que o personagem havia assumido. No entanto, o narrador

justifica a condigédo desse personagem, como mostra o excerto:

Ao menor esforco sobrevinham-lhe tonturas, desmaios e sincopes. Tentou
varios trabalhos por diversas vezes, mas sem obter o menor resultado. Foi
entdo que comecou a recorrer a caridade publica. (PINHEIRO, 1912b, p.
24).

A narrativa revela assim, uma tensdo que existe sobre a postura de Zé Barreto: as
vozes sociais (que vem de fora) e a de sua esposa afirmam uma conduta preguigosa deste
personagem; ja as posi¢Oes adotadas pelo proprio Zé Barreto e também pelo narrador, o
colocam numa situacdo penosa ja que este vivia diante de uma doenga que ndo tinha cura.

A estratégia narrativa oferece assim, uma visdo do passado (quando mostra toda sua
virilidade e capacidade de cuidar da familia, chegando a possuir sua propria lavoura) ao passo

que no presente reflete um homem fraco, sem perspectivas e irresponsavel diante do seu lar.
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Essa tensdo abre espaco para que o leitor em terceira mimesis consiga ponderar sobre as
posturas expostas.

Ainda no primeiro momento da narrativa € possivel perceber a construcdo da
identidade narrativa de Anna Ignacia. Sua mesmidade é marcada pela paciéncia e resignacao.
Sua primeira mudanga de postura no enredo acontecera quando a situacdo financeira da
familia se complicar: “passava dias mal humorada, tinha crises de choro, andava irritada,
resmungando; exprobava-lhe amargamente a cada passo a indoléncia, a inércia daquela
tristissima vida de indigente” (PINHEIRO, 1912b, p. 23). Assim, sua ipseidade, diferente da
de Zé Barreto, aponta sua revolta diante das chacotas que as familias recebiam da sociedade.

O segundo momento da narrativa ja revela o contexto de traicdo em que o casal esta
inserido. “Fora a Caxias, explicava com mal dissimulada satisfacdo a mulher aos poucos que
raramente perguntavam pelo Chapéu de sebo” (PINHEIRO, 1912b, p. 25). Esse excerto
aponta algumas caracteristicas dos personagens: a primeira que Zé Barreto ndo possuia
importancia diante da sociedade ou mesmo que sua popularidade ndo era tdo grande. Por
outro lado, esse trecho também mostra que a prépria mulher ja o rejeitava e o tratava com
ironia, assim como a sociedade.

Pela primeira vez as caracteristicas fisicas de Anna Ignécia sdo apontadas e mostram
as diferengas do seu esposo: “[...] mostrando um riso brejeiro um gracioso renque de dentes
pequenos, claros, brilhantes. Era alva, de olhos negros, ainda nova, — um pancaddo, afirmava
convicto o Miguel Feitosa [...]” (PINHEIRO, 1912, p. 25). Se Zé Barreto havia mudado com
0 tempo, a ponto de ser ridicularizado por sua aparéncia, sua esposa, por outro lado,
continuava despertando olhares por sua beleza.

As pistas da infidelidade sdo dadas a partir também do olhar de outros personagens
gue surgem na narrativa. Os dialogos entre 0s vizinhos Zé Diogo e outro vizinho que nédo é
nomeado, revela o julgamento social que coloca em confronto os valores daquela sociedade e

as justificativas para as acdes de Anna Ignéacia.

— Aquilo é uma galinha!

N&o diga isso, compadre, atalhou prudentemente o vizinho da direita;
Considere as circunstancias da pobre.

Coitadinha! Qualquer outra faria pior.

— Ora, ndo me venha com essas, compadre, pois vocé tem coragem de
arranjar ainda justificativas para semelhante pouca vergonha! E boa! Entdo
porque o0 marido por uma desgraca qualquer, torna-se incapaz de trabalhar, a
mulher deve implicitamente atirar-se a patifaria?

Hein!?
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— N&o, ndo foi positivamente isso 0 que eu disse, compadre; Vocé enganou-
se. Mas vocé ndo deve absolutamente ignorar o juizo de todos aqui, na
cidade, fazem do Chapéu de sebo! (PINHEIRO, 1912b, p. 25).

A voz do personagem Zé Diogo, representa o peso dos valores e preconceitos da
sociedade diante de uma mulher que trai 0 marido; o outro personagem, que nao é nomeado,
parece refletir a voz do narrador trazendo ponderagdes. Assim, o narrador mais uma vez busca
0 leitor em terceira mimesis para tomar um partido a partir da polaridade que se instaura
através dos julgamentos postos pelas vozes sociais presentes no texto — entre “galinha” versus
“coitadinha”.

Os homens com que se relacionavam ndo eram descritos, mas a narrativa da pistas
sobre o perfil desses sujeitos, a partir do bodegueiro, personagem que andava cercando Anna
Ignécia antes mesmo da viagem de Zé Barreto — o que reforca mais uma vez a falta de atitude
do marido. O perfil ndo era dos melhores: “o bodegueiro contiguo, um magricelas de grossos
supercilios e fartos bigodes, que a andava requestrando por ultimo com muita insisténcia”
(PINHEIRO, 1912b, p. 25).

O desgaste da relacdo é apontado também quando Zé Barreto volta de Caxias a Campo
Maior. Enquanto o protagonista se declarava a esposa, demonstrado saudade e carinho —
refletindo sua mesmidade — por outro lado, a reacdo de sua esposa era de repulsa, marcas de

sua ipseidade, deixando claro o seu desejo de vé-lo distante ou até mesmo morto.

— N&o entre, vociferou avangando com mal e com muita indignacéo. Vocé
ndo pode mais ficar aqui. Eu ja ndo sou a mesma, seu Zé Barreto, aqui em
casa anda homem me vendo! esbravejou colérica, tocando-lhe quase o rosto
com a mao violentamente agitada. Aqui em cada anda homem! repetiu, ndo
preciso mais de vocé pra coisissima alguma....v4 se embora! Puxe! N&o pise
mais aqui! (PINHEIRO, 1912, p. 26-27).

Essa agdo de Anna Ignécia demonstra a impaciéncia com a atitude desleixada do
marido revelando sua traicdo de forma abrupta. Esse excerto reforca o papel social que o
homem ocupava naquele contexto histérico — como o provedor do lar — e ja que Zé Barreto
ndo conseguia garantir o sustento e o bem-estar de sua familia, passa assim, a ser humilhado
por sua esposa, que ja havia procurado esse “perfil” em outros homens.

A atitude de Anna também pode ser percebida como uma intencdo de despertar seu
esposo para que tomasse alguma atitude. No entanto, Chapéu de sebo ndo conseguiu esbocar
nenhuma reacdo mais enfatica ou mesmo violenta, a ndo ser choro e tristeza por desacreditar

naquilo que estava acontecendo — marca de sua mesmidade.
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Mais uma virada acontece na vida de Anna Ignécia, que se reflete na decisdo da
separagdo e por assumir o papel de mulher que traia, sem culpa ou vergonha — tracos da sua
ipseidade que rompia com os valores morais esperados por uma mulher naquele contexto. Por
outro lado, o perfil de Zé Barreto permanece. Suas acdes refletem sua falta de iniciativa e sua
inércia e, num primeiro momento, aceita praticamente sem questionar a decisao de Anna.

As vozes internas também estdo presentes na narrativa, especialmente a dos
personagens principais, que sdo Anna Ignacia e Zé Barreto como mostra o0 trecho a seguir,
onde Anna reflete sobre a presenca do marido e expoe sua “verdade” mais intima: “Diabo do
sem prestimo...se havia de ficar por 14 mesmo...ndo sei 0 que uma coisa dessas ainda vem
cheirar aqui!...Tanta gente boa que morre” (PINHEIRO, 1912, p. 26).

Diante da separacdo do casal e a traicdo assumida por Anna Ignacia, a narrativa
instaura o primeiro ponto discordante da trama, quando o contrato de fidelidade entre o casal
é rompido pela esposa e que vai marcar a virada na identidade narrativa do Chapéu de sebo,
logo depois.

Mais uma vez o ambiente € descrito para reforcar a pessima situacdo que Zé Barreto
vivia ap06s a separacdo como vemos no trecho a seguir, especialmente com a chegada do
inverno na regido: “Todos os riachos extravasavam, a agua cascateava por toda parte. [...]
havia casas sitiadas pela enchente, animais acossados pela praga, bizerritos dizimados pelo
mal [...]” (PINHEIRO, 1912b, p. 28). Mesmo com tantas coisas ruins acontecendo em sua
vida, Chapéu de sebo adentra ainda mais numa inutilidade aparente, sem esbocar nenhuma

reagéo como mostra o excerto a seguir:

[...] o Chapéu de sebo escorracado, faminto, tiritava sob forte aguaceiro
incessante nos beirais das casas alheias ou em alguns dos cantos mais
esconsos da cidade, onde se recolhia num mutismo horrido por Gltimo, ainda
sob o inconsciente apupo da garotada, mas j& sem estender a mao a esmolas,
sem um gesto, sem uma palavra. (PINHEIRO, 1912b, p. 28).

Ao passo que parecia afundar na sua inércia, o personagem de repente sofre uma
reviravolta e comega a pensar em vinganga: “Aquela desgragada! E entrechocando com
aspero fracasso os dentes num espasmoédico trismus satanico: Mata-la...pisa-la...Hei de
esgana-la!...Hoje...amanha...Depois, o que importava!” (PINHEIRO, 1912b, p. 28). O homem
calmo e apatico da lugar a um sujeito que premedita uma vinganca — refletindo sua ipseidade.
A narrativa também abre para a antecipacdo do futuro — prolepse (GENETTE, 1995) —, o que

prepara o publico para os proximos passos da a¢éo narrada.
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A intencdo de Zé Barreto esta aparente apenas para o leitor em terceira mimesis, ja que
para 0s personagens que compdem a narrativa, especialmente para Anna Ignécia, ha apenas a
suspeita e 0 medo de que algo pudesse acontecer. Em certo trecho da narrativa fica claro o

espirito de temor que rondava a vida da esposa de Zé Barreto ap0s a separacao:

E como se soubesse que, abandonada covardemente por quantos a seduziam
e naturalmente induziam ao torpissimo procedimento anterior, a mulher
receiosa da represalia e porventura sabedoura dos seus cruentos intuitos,
recolhera-se a casa de respeitavel senhora [...]. (PINHEIRO, 1912b, p. 28).

Aqui ficam claras pelo menos duas questdes: a primeira que num contexto macro, a
imagem da mulher infiel ou separada diante da sociedade era vulgarizada. O sentido
produzido nessa narrativa é de que sem um companheiro fixo, a mulher estava sujeita a
quaisquer condicdes de degradacdo. Assim, desprotegida ela procura amparo na casa de
“respeitavel senhora” que possuia assim uma conduta ilibada, ¢ se ndo conseguisse defendé-la
das mas inten¢des do marido, pelo menos resguardaria sua honra.

Outra questdo, é que aponta para a fragilidade da identidade de Anna Ignécia, que era
“seduzida” ou “incitada” a cometer a traicdo. Os homens aparecem como os responsaveis pela
atitude de Anna, apagando a autonomia dessa personagem. O narrador vai assim, amenizando
0 peso de sua decisdo, o que constréi uma identidade facilmente induzida pelas vontades
alheias — refletindo sua ipseidade — que contradiz com a posi¢do firme que assume diante do
marido pelo desejo de se separar.

Na continuidade da acdo narrada, Zé Barreto passa a perseguir a sua ex- esposa, €
neste momento, pela primeira vez, o narrador coloca duvidas sobre a doenca do homem:
“Chapéu de sebo, ou propositadamente, ou realmente porque tantos e tdo desencontrados
abalos agravassem de um modo atroz todos os seus antigos sofrimentos, disse-se doente,
aflitissimo” (PINHEIRO, 1912b, p. 29).

O narrador permite assim que o leitor (mimesis 3) levante suspeitas sobre a postura de
Zé Barreto durante o primeiro encontro com Anna Ignacia apds a separagdo: o publico
consciente do desejo de vinganca agora diante daquele quadro de sofrimento do personagem
(Zé Barreto reclamava de falta de f6lego e pedia socorro) pode especular sobre sua identidade
que pode ser refletida por sua aura penosa — sua mesmidade — ou mostrando sua frieza e

capacidade de dissimulagdo — mostrando assim sua contradi¢éo, ou ipseidade.

Assim apareceu desprevenidamente a mulher como se entre ambos se ndo
houvesse dado o menor incidente. E, muito, naturalmente, depois de, entre
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espagados e doridos gemidos, referir detidamente aos circunstantes todos os
seus cruciantes padecimentos:

— Ah, Anna Ignécia, vocé é que podia ir me dar uns remédios! Ande! Vamos
I4 pra casa! O que vocé faz aqui? Horre, que vocé também...

Parou circunvagando o olhar expectante a observar porventura o efeito
produzido pelas suas arrastadas palavras. E, quase em seguida, num tom
ainda mais suplice e convincente:

— V& me fazer essa obra de caridade! Ande! vambora, mulher! concluiu
tristemente num grande gesto que parecia tudo perdoar e esquecer.
(PINHEIRO, 1912b, p. 29).

A forma como o diélogo ¢é exposto na narrativa, demonstra que Zé Barreto procurava
ser convincente com Anna Ignacia ja que esta sempre questionou e duvidou sobre a doenca do
marido. No entanto, mesmo dando atencdo ao pedido de Chapéu de sebo, a esposa permanece
numa postura fria ¢ distante. “Surpresa, Anna Ignacia nada disse. Quedou-se aflitissima a
enrolar e a desenrolar com simulada atencédo a ponta do chale; mas como ele insistisse: — N&o
sei, balbuciou, num encolhido gesto medroso” (PINHEIRO, 1912b, p. 29).

Esse trecho reflete de forma mais profunda outra questdo que pode levar o publico a
duvidar da atencdo dada por Anna Ignécia ao pedido de seu ex-marido. Ela estava indecisa
porque temia uma atitude agressiva dele e até mesmo a morte; no entanto, por outro lado, esse
impasse reflete certo interesse com a reaproximacao: Zé Barreto precisava de sua esposa por
sua doenca e agora, ela também era colocada numa posicdo de dependéncia dele, visto que
havia sido abandonada por outros homens e estava sem casa no momento.

A narrativa segue mostrando um didlogo entre Anna Ignéacia e uma amiga ndo
identificada, que tentava convencé-la de ajudar Zé Barreto. A voz da amiga aparece como
estratégia para mostrar que o posicionamento de Anna diante da imagem do esposo ndo havia

mudado: ndo acreditava na sua doenca e temia a reacao dele.

— Na&o acredite, minha negra, aquilo tudo é fingimento. Vocé mesmo néo
conhece aquele homem! O que ele quer é me pegar...mas so se for pra de tras
das costas, que eu mesmo...Deus me defendal

— Ent&o ele ndo est& doente?

—Ta o que!

— Serd possivel! Ele nunca se queixou!?...

— Ah! 4 isso de se queixar, se queixava, se queixou sempre de uma falta de
forgo e de uma dor...Mas era s6. Aquilo € manha.

— Nao é ndo, minha negra, seu José esta muito doente e eu se fosse voceé ia
tirar esse peso da consciéncia. Por que ndo? Aquilo é pra poucos dias. Ele
estd ali e estd no buraco. Pode ir com fé em Deus que nada lhe h de
acontecer.

— Pois sim; desta que ela vai. S6 se eu fosse doida, terminou. (PINHEIRO,
1912b, p. 30).
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Esse excerto reflete uma tensdo construida em torno da imagem de Zé Barreto — onde
¢ caracterizado por Anna, a personagem que mais conhecia sua intimidade, por sua
dissimulacao e pelo desejo de mata-la — ao passo que cria uma expectativa no publico para
saber qual a decisdo tomada pelos personagens.

Embora tenha resistido num primeiro momento — refletindo sua mesmidade — acaba
cedendo diante da insisténcia da amiga e do Chapéu de sebo, sempre salientando que seu
objetivo era apenas ajudar a medicar o0 ex-marido. Essa passagem mais uma vez reforca o
qguanto Anna Ignécia era influenciavel — caracteristica da sua identidade ipse — a tomar uma
atitude.

Quando Anna aceita receber e cuidar do marido Zé Barreto € o0 momento onde o
discordante se instaura mais uma vez e deixa espaco para que o inesperado faca parte da
tessitura da intriga. Assim, o narrador envolve sempre o leitor em terceira mimesis num clima
de tensdo e medo, jA que Chapéu de Sebo revela sua intencdo de matar Anna Ignécia —
embora apenas 0s participantes externos da narrativa (0 narrador e o publico) saibam

concretamente do seu intuito — e Anna Ignécia suspeitasse.

Contudo continuou a precaver-se, a dobrar a vigilancia. Nao perdia o0 marido
de vista; seguia-lhe acauteladamente todos os passos, estudando-lhe 0s mais
insignificantes movimentos, acompanhando-lhe o vago olhar amortecido em
que julgava por vezes descobrir como rapidas, cintilantes chispas de 6dio ao
tentar penetra-lo procurando perscrutar-lhe os mais reconditos pensamentos.
Assim velou ainda duas grandes, sombrias noites muito atenta. (PINHEIRO,
1912b, p. 31).

Os vizinhos e amigos eram alertados sobre o perigo que rondava o casal: sabiam
concretamente da intengdo dele ou pelo menos escutavam os desabafos de Anna Ignacia. Em
uma de suas conversas com suas vizinhas, Anna deixa claro o motivo de seu retorno, que nédo

era apenas para cuidar de Zé Barreto, mas também porque estava numa situacao critica.

— E por que vocé néo dorme?

— Com medo que ele me mate, menina.

— Ora, ora, vocé também... E pra que vocé voltou, mulher de Deus?

— Pra onde eu havia de ir, minha negra? Assim ao menos... (PINHEIRO,
1912b, p. 30-31).

Mesmo tentando manter-se vigilante, Anna Ignécia acaba pegando no sono logo na
terceira noite, e Zé Barreto encontra a oportunidade para mata-la. Antes de concretizar o fato

o narrador nos mostra o conflito identitario que Chapéu de sebo comeca a sentir.
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Demorou-se largo tempo silencioso, estatico a fita-la, envolvendo-a toda
num longo, tristissimo olhar em que pareciam vibrar 0 mais pungente
desespero e uma amargura inconsolavel. Entretanto, stbito rasgou-se-lhe a
negra boca num frio riso sinistro e ele, afastando imediatamente o filhinho
que também dormia, foi a um canto e erguendo as maos ambas um grande
machado [...]. (PINHEIRO, 1912b, p. 31-32).

O excerto revela a reviravolta que o personagem sofre em um tempo muito curto. Sua
tristeza reflete sua mesmidade, ao passo que externar a sua frieza e falta de arrependimento
sdo marcas de sua ipseidade. O interesse com a reaproximacao de Anna Ignacia era realmente
de mata-la, o que reforca a sua capacidade de dissimulacdo ja que ndo houve tentativa de
reconciliacdo e ndo respeitou sequer a presenca do filho.

O conflito identitario de Zé Barreto também é revelado ap6s o contexto de sua prisdo
que aconteceu sem resisténcias. O personagem sofre um drama psicolégico em que confronta
sua acdo premeditada e sua mesmidade que estranha e desconhece o seu impeto cruel.

E, s6 mais tarde, na cadeia [...] teve uma vaga, quase apagada reminiscéncia
dos fatos subsequentemente ocorridos. E todo ele estremeceu ao
compreender o alcance, a enormidade da sua estranha desventura. Contudo,
nada negou. Confessou sombriamente o torvo crime. Havia assassinado a
mulher porque ela o abandonara prometendo mandar matéa-lo, asseveravam.
(PINHEIRO, 1912b, p. 32).

O excerto acima reforca sua crueldade, ao passo que também Zé Barreto busca tirar de
suas costas a responsabilidade do crime, e joga 0 peso da culpa na esposa como se fosse
levado por ela a tomar esta decisdo. Os sentimentos e posturas apontados neste trecho revelam
um conflito entre um sentimento de culpa e o impulso cruel do Chapéu de Sebo.

Assim, a narrativa aponta que este protagonista que vive entre 0 remorso e a
resisténcia em assumir a sua violéncia, acaba demonstrando que com a mesma medida que
havia punido sua esposa, também n&o estava livre dessa forca subita e violenta e atenta contra
a prépria vida dentro da cadeia.

Quando o narrador explora a surpresa da sociedade diante do homicidio de Anna
Ignacia percebemos mais uma vez a construcdo da ipseidade de Zé Barreto que tomou uma
atitude inesperada por todos ja que era visto como um sujeito indefeso, incapaz de matar:
“Que cabeca chata ruim! [...] A gente vé cara e ndo vé cora¢ao” (PINHEIRO, 1912b, p. 32).

Por outro lado, quando tomam conhecimento que Zé Barreto havia cometido suicidio
dentro da prisao, os julgamentos sociais mudam e passam a percebé-lo a partir da mesmidade

construida desde o inicio da narrativa: “Coitado! Que homem infelizl Também, aquela
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mulher!” (PINHEIRO, 1912b, p. 32). A mesma sociedade que o condenava, agora o penaliza
e a culpa mais uma vez recai sobre Anna Ignacia.

A voz da Igreja Catolica também aparece, visto que por ter cometido suicidio —
considerado um dos pecados mais graves pela religido, sendo o espirito por isso condenado a
viver no inferno — o corpo de Zé Barreto ndo p6de ser enterrado no cemitério, j& que este local
é visto como um chdo sagrado que concede descanso apenas aos fieis.

No entanto, a narrativa de Jodo Pinheiro mostra uma tensdo com o posicionamento da
Igreja: ainda que a Igreja tivesse negado “o doce, o irrefragavel direito de repousar na sagrada
comunhdo” (PINHEIRO, 1912b, p. 32) os companheiros de prisdo o enterraram numa
sepultura ao lado da capela de Lourdes, “sob uma carnaubeira onde chicos-pretos [...]
modulam sentidamente” (PINHEIRO, 1912b, p. 32).

Assim, por ter sido abracado pela terra e pela natureza, tornou-se uma “bem-
aventurada alma”, a quem atribuiam milagres e sua sepultura passou a ser visitada por
romeiros, tornando-se um martir para aqueles que ainda viviam. O amor com que a terra
acolheu seu corpo promoveu a reden¢do do seu espirito, ndo precisando assim da interferéncia
de uma instituicdo, como a Igreja, para absolvé-lo ou condena-lo.

Desta forma, se na visdo da Igreja ndo ser enterrado no cemitério serviria de punicdo e
também um modo de mostrar aos outros que o exemplo ndo deve ser seguido, a narrativa
confronta esse posicionamento, mostrando que se a Igreja era capaz de decidir ou ndo quem
seria digno de ser enterrado ao lado de outros mortos, s a terra, a “doce mae comum”, ¢

capaz de acolher e dar o descanso e praticamente purifica.

5.1.2.2. Algumas consideragdes

O conto “Chapéu de sebo” de Jodo Pinheiro apresenta varios pontos discordantes na
narrativa que rompem com valores morais e papeis sociais, arraigados na tradicdo patriarcal,
tanto do homem quanto da mulher: o personagem Zé Barreto ndo consegue exercer o papel de
provedor da familia, € zombado pela sociedade e por conta disso, sua mulher resolve pela
dissolucdo do casamento; esta por sua vez mantem relacionamentos com outros homens com
guem ndo consegue fixar familia em busca de seguranca.

No entanto, a configuracdo narrativa (mimesis 2) ainda que exponha os rompimentos,
os limites, gerando varios acontecimentos diversos dentro do enredo, os julgamentos da

sociedade em torno de Anna Ignécia e a necessidade imposta & Zé Barreto para que este
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defenda a sua honra, provoca e torna necessario o reencontro desses personagens o que leva
ao desfecho tragico da narrativa.

Dentre as principais caracteristicas da narrativa, podemos citar a ndo-linearidade dos
personagens, que passam por mudancas ao longo de todo o enredo. S&o personagens que vao
apresentando complexidades e contradi¢cbes no decorrer da tessitura da intriga, mostrando
conflitos interiores, mas também sofrendo pressdes sociais externas, que acabam refletindo
nas suas identidades.

Anna Ignéacia, por exemplo, é a primeira eu sofre um processo de reconstrucao
identitaria. Se no inicio o narrador sugere aos leitores que esta seja uma personagem que se
enquadra no papel convencional da mulher — paciente, tranquila, resignada —, por outro lado
ela rompe esses limites e toma atitudes moralmente condendveis pela sociedade naquele
contexto. Assim ao trair o marido e decidir pela separacdo, a personagem revela a sua
ipseidade que confronta os valores sociais vigentes.

A personagem sO mantem uma questdo-problema em torno de si com que nao
consegue romper: o papel de subalternidade e dependéncia do homem — seja ele 0 esposo Zé
Barreto ou de qualguer outro com quem se relacionou para conseguir o sustento da familia — a
sua mesmidade. Sua atitude rompe com os valores sociais da época ao passo em que toma
essa atitude em prol de uma vida familiar tradicional, onde o homem ocupava o papel de
provedor.

A trajetoria de Anna Ignacia na narrativa reflete assim o papel da mulher naquela
sociedade: estava ligada apenas aos trabalhos domésticos e por isso, dependia do homem para
sustentar a casa; a0 passo que também ao cometer a traicio e separar-se’? do marido, fosse por
qualquer motivo, tornava-a uma mulher condenada e desmoralizada socialmente.

Assim, a mulher ndo possuia um papel ativo diante daquele contexto social e embora
tente romper com sua situacao particular de dependéncia do marido “preguigoso” (ipseidade)
ndo discute ou confronta essa condicao feminina diante do homem — tracos de sua mesmidade
— buscando apenas um novo companheiro e, como ndo encontra, se sujeita a voltar para a casa
com o Zé Barreto, mesmo sabendo do risco que tinha de ser assassinada pelo marido.

Esse trecho também revela que Anna Ignacia vivia assim sob o temor de duas
violéncias: a primeira, as represalias sociais por ser uma mulher separada e que mantinha

relacionamentos com outros homens; e a segunda, por suspeitar da intencdo do marido de

72 Usamos este termo, mas cabe ressaltar que o desquite — a primeira forma de legalizar a separagdo no Brasil,
onde os cdnjuges podiam se separar, mas ndo podiam casar-se novamente — foi instituido apenas em 15 de
janeiro de 1919 pela Lei n° 3.725.
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mata-la. O narrador / autor por sua vez, deixa claro que o medo de ser discriminada
socialmente pesa, de alguma forma, muito mais do que o medo que possuia do marido, o que
justifica sua escolha de voltar para casa com Zé Barreto.

Por outro lado, a narrativa também reforca que Zé Barreto ndo conseguia se encaixar
na identidade masculina tradicional, na qual compete ao homem ser o provedor da familia,
refletindo sua identidade ipse. Assim, as responsabilidades impostas a figura masculina pelos
rigidos parametros socioculturais daquela época, trazem prejuizos para o arranjo interno do
casamento com Anna Ignécia e influenciam decisivamente na separacao do casal.

No que diz respeito a mesmidade do personagem Chapéu de Sebo, a narrativa a
constroi como um personagem apatico que ndo toma atitudes necessarias para promover uma
mudanca de vida, que ndo reage as chacotas da sociedade e que esta sempre sujeito a vontade
alheia, como por exemplo, a vontade de seus vizinhos, que podem ou ndo contribuir com
esmolas.

No entanto, no decorrer do enredo essa identidade vai sendo desestabilizada, e o
sujeito de aura penosa, com perfil sentimental torna-se indiferente ao mundo, passa a ser frio e
planeja vinganca contra Anna Ignéacia, que no fundo era a Unica capaz de tira-lo da apatia,
revelando assim uma ipseidade marcada pela violéncia e dissimulacgéo.

O personagem Zé Barreto revela um conflito muito profundo e parece assumir em
determinados momentos da narrativa dois sujeitos dentro de si: um sujeito capaz de articular
um plano e matar o outro (Anna Ignacia) para resolver o seu conflito e lavar a sua honra; e
outro que mata a si para reforcar sua estranheza com a atitude tomada. E nesse embaraco que
a ipseidade de Zé Barreto € desnudada.

No final do enredo os objetivos Anna Ignacia e Zé Barreto com a reaproximacao
pareciam confluir e alertava para uma dependéncia, que ja ndo era financeira, mas mostrava a
necessidade da presenca do outro como possibilidade de garantir a integridade da honra dos
dois. No entanto, enquanto os dois buscam salvar sua imagem diante da sociedade, seus
interesses se confrontam porque para que Zé Barreto fosse vingado, ja ndo era mais preciso a
presenca de Anna Ignacia.

Assim, enquanto a esposa é colocada numa posicdo de inferioridade visto que estava
acuada pelas pressdes sociais e pelo medo de Zé Barreto, este, por sua vez, assume certa
superioridade, afirmando isso atraves da forca e da capacidade de assassinar a esposa em
busca de salvar sua honra.

No que diz respeito a configuracdo narrativa, o narrador/autor vai sempre preparando

0 publico leitor em mimesis 3 para perceber 0s rompimentos que acontecem entre 0s
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personagens, suas acdes e suas questdes mais intimas. Assim, as a¢gdes ndo se tornam de todo
imprevisiveis, mas deixam espago para 0s suspenses, 0s questionamentos e as surpresas, Visto
que os protagonistas mostram a todo tempo suas contradicoes.

As vozes sociais que aparecem na narrativa de Jodo Pinheiro tratam os personagens Zé
Barreto e Anna Ignacia a partir de dualidades que os colocam sempre em oposicao: quando
um era visto como coitadinho, o outro era responsabilizado e julgado socialmente. No caso da
esposa, a sua infidelidade possui dois pesos: um julgamento moral mais forte que a condenava
e outro que acredita que a traicdo cometida pela mulher possuia uma razoabilidade, ja que
sofria no casamento com a “pregui¢a do marido”.

O inverso também é possivel de ser visto no lado de Zé Barreto: considerado
criminoso por ter matado a esposa, é também encarado com um sentimento de dé e pena por
sempre ter se colocado como doente e por ter cometido o homicidio porque a mulher o tinha
de certa forma provocado.

Assim, os protagonistas da narrativa de Jodo Pinheiro — Zé Barreto e Anna Ignécia —
assumem papeis complexos para os valores sociais e morais da época, mostrando que suas
contradicGes internas, reflexos do contexto em que viviam, resultaram num desfecho tragico,

que era praticamente inevitavel, visto que o casal estava sempre em desacordo.

5.2. Analise das narrativas historicas

5.2.1. A narrativa historica no texto “Uma Viagem no Piaui em 1839”

Este topico se propde a analisar a narrativa produzida por Alfredo de Carvalho sobre a
viagem do britdnico George Gardner ao Piaui. O texto intitulado “Uma viagem no Piaui em
1839” foi publicado de forma sequenciada em cinco edi¢des da revista Litericultura — junho,
julho, agosto, setembro e novembro de 1913.

No entanto, ndo foi possivel ter acesso a uma das edi¢des da revista (junho de 1913)
pelo fato de nédo ter sido encontrado o arquivo original e nem mesmo o volume na forma
digitalizada. Alem disso, grande parte da narrativa de novembro foi extraviada, constando
apenas quatro paginas.

Antes de adentrarmos propriamente na analise, cabe descrevermos um pouco a

trajetdria do médico, botanico e zo6logo escocés George Gardner (1812-1849) no Brasil. Aos
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24 anos, interessado em estudar as riquezas das plantas tropicais, conseguiu um auxilio
financeiro de vinte boténicos e de quatro museus para custear sua viagem ao pais, com a
finalidade de coletar materiais e dados da flora brasileira.

Assim, montou um roteiro de expedi¢do, que incluiu as provincias do Rio de Janeiro
(onde chegou em 1836), Bahia, Pernambuco, Alagoas, Ceara, Piaui, Tocantins, Goias, Minas
Gerais e Maranhdo, de onde partiu em 1841 de volta para a Europa, levando consigo uma
grande amostra de espécies vegetais e animais.

Sua expedicdo Ihe rendeu reconhecimento, e logo ao retornar a Glasglow, tornou-se
professor de boténica e historia natural na Universidade de Andersonian, foi assistente de
professor na Universidade de Oxford, em 1842 foi aceito como socio na Linean Society of
London™ e no ano seguinte ocupou o cargo de superintendente do Jardim Botanico, no
Ceildo, onde cuidou até o seu falecimento.

O herbério montado por ele com milhares de espécies vegetais coletado no Brasil e em
outras regides, hoje estd sob a responsabilidade do Museu Britanico de Histria Natural em
Londres e do Herbario de Fielding, na Universidade de Oxford. Os estudos de George
Gardner possibilitaram um maior conhecimento da biogeografia brasileira, além da descri¢cdo
de muitas espécies de plantas e animais, antes desconhecidas, trazendo muitas inovacGes
especialmente sobre as familias de orquidaceas e outros tipos. Além disso, 0s escritos estao
repletos de dados antropoldgicos sobre os costumes, as caracteristicas do povo, as relagdes
econbmicas e politicas, entre outros.

O resultado de sua expedicdo foi publicado em 1846 no livro “Viagens no interior do
Brasil: principalmente nas provincias do Norte e nos distritos do ouro e do diamante durante
os anos de 1836-1841”"*, originalmente em inglés. No Brasil, a parte relativa ao Piaui foi
publicada na Litericultura gracas a uma traducdo de Alfredo de Carvalho, historiador que
também traduziu os trechos da passagem de Gardner pelo Ceara, publicado na Revista do
Instituto do Ceara (1912). A obra s6 viria a ser traduzida completamente para o portugués por
Albertino Pinheiro em 1942 e reeditada em 1975".

Alfredo de Carvalho baseou-se nos textos inaugurais do diario de viagem de George

Gardner, que registrou sua passagem pelo Piaui em 1839, passando por Sant’Ana das Mercés

”® A Sociedade Linnean de Londres, fundada em 1788 é a sociedade biolégica ativa mais antiga do mundo em
atuacéo.

™ Ou no titulo original, “Travels in the interior of Brazil: principally through the northern provinces and the
gold and Diamond districts, during the years 1836-1841".

" GARDNER, George. Viagem ao interior do Brasil, principalmente nas provincias do Norte e nos distritos do
ouro e do diamante nos anos de 1836-1841. Tradugdo de Milton Amado, apresentacdo de Mario Guimaraes
Ferri. Belo Horizonte, Ed. Itatiaia; Sdo Paulo, Ed. Da Universidade de S&o Paulo, 1975.
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(atualmente municipio de Jaicés), Oeiras (a época capital da provincia) e seguindo pela Vila
de Nossa Senhora do Livramento de Paranagué (que corresponde atualmente ao municipio de
Parnagud) de onde partiu rumo a Pernambuco.

Esse conjunto de textos, ricamente escrito, considerado uma “literatura de viagens”,
manifestam uma detalhada reconstituicdo de ambientes, costumes do passado e caracteristicas
politicas e econdmicas da provincia do Piaui e que na Litericultura apresentam-se a partir da

escrita de Alfredo de Carvalho em uma nova narrativa.

5.2.1.1. Uma Viagem no Piaui em 1839

Embora sendo um diario de viagem, a narrativa transcrita especialmente para a
Litericultura — como deixa claro o autor — € contada em terceira pessoa, mostrando que
Alfredo de Carvalho ndo apenas transcreveu o texto, mas também se mostrou interferindo na
forma narrativa.

A narrativa desenvolvida por Alfredo de Carvalho aproveita a riqueza de descricao
gue aparece nos escritos de Gardner sobre sua viagem e sdo conectadas de forma que se pode
aproximar ou pelo menos conhecer mais a fundo as caracteristicas e costumes do povo
piauiense no século XIX.

Dentre suas caracteristicas mais gerais, podemos observar que ndo ha uso de dialogos
e o plano temporal da narrativa segue uma cronologia e linearidade, relatando o trajeto feito
pelo naturalista britanico George Gardner no Piaui.

Realizamos um breve trabalho de comparacgéo, recorrendo ao texto original de George
Gardner e a traducgéo reeditada, para perceber se houve uma interferéncia do historiador
Alfredo de Carvalho na narrativa publicada na Litericultura. De maneira geral o texto na
Litericultura respeita a narrativa originalmente feita por Gardner, com a observacdo de que ha
algumas supressdes no texto e reestruturacdo de frases, ja que a narrativa na revista é contada
em terceira pessoa, enquanto que na obra original é narrada em primeira pessoa.

Embora ndo haja muitas interferéncias tdo diretas no texto — mudando o sentido da
narrativa — a narrativa de Alfredo de Carvalho em alguns momentos silencia, a presencga, por
exemplo, de Mr. Walker, acompanhante de viagem de Gardner e dos negros que 0s
acompanhavam, como pode ser exemplificado no trecho a seguir: “A trés de marco de 1839, o
naturalista preparou-se para deixar a hospitaleira vivenda” (CARVALHO, 1913a, p. 03).

Nos trechos originais do botanico, sempre ha referéncia aos acompanhantes, a partir

do seu proprio nome como “eu ¢ Mr. Walker” ou “nos” e o excerto anterior, encontra-se da
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seguinte maneira na obra original: “A trés de mar¢o de 1839, nos preparamos para deixar a
residéncia do bom e velho padre” (GARDNER, 1849, p. 185. Tradu¢ao nossa).

Exceto em alguns trechos, a narrativa de Alfredo de Carvalho aponta a presenca de
outras pessoas como quando se refere ao “comboio” do qual Gardner participava ou quando

utiliza as falas do proprio Gardner, como a seguir:

Em outros lugares do Brasil, escreveu o botanico, ndo raro encontrei em
abundancia estes insetos em casas abandonadas; porém jamais tdo
numerosos como ali; para escapar aos seus ataques durante a noite, tivemos
de armar as nossas redes muito altas e de despir-nos em cima duma mesa.
(CARVALHO, 19134, p. 04).

A estratégia narrativa de Alfredo de Carvalho ao silenciar a presenca de outras pessoas
na expedicdo — ndo 0s nomeando, nem apontando quantos eram —, se propde assim a colocar
George Gardner como personagem central do enredo, um sujeito histérico que possuia uma
importancia significativa na narrativa, ja que é em torno da sua figura e de suas a¢fes que a
tessitura da narrativa se constroi.

A segunda parte dos relatos de viagem de George Gardner — publicado em julho de
1913 (cabe ressaltar que ndo tivemos acesso a primeira parte no fasciculo do dia 30 de junho
de 1913, porque esta edicdo foi extraviada) — inicia com a sua partida da fazenda Boa
Esperanca’®, uma grande propriedade do padre Marcos de Aradjo Costa’’, onde esteve
hospedado por oito dias, apos sua chegada do Ceara.

George Gardner revela ja no inicio alguns habitos como, por exemplo, o costume de
viajantes se hospedarem em casas que pertenciam aos padres ou em grandes fazendas da
regido e a hospitalidade com que foi tratado na casa do padre Marcos, que todos os dias servia
uma “rez gorda para o consumo do pessoal da fazenda e dos hospedes” (CARVALHO, 1913a,
p.3) e que havia preparado carne seca e outros alimentos para que o naturalista pudesse levar
na sua jornada até Oeiras.

O padre Marcos € definido nesta narrativa a partir de adjetivos como: “bom”,

“venerando sacerdote” de um “espirito congenial”, que refor¢am sua identidade idem. Embora

’® A Fazenda Boa Esperanca esta localizada atualmente no municipio Padre Marcos.

" O sacerdote foi um importante educador piauiense tendo transformado a fazenda Boa Esperanca, por volta de
1820, na escola de Primeiras Letras e de Instrugdo Secundaria da Provincia. O padre também possuia uma forte
articulacgdo politica, embora deixasse claro que ndo era sua prioridade: era primo e assessor de Manoel de Sousa
Martins (Visconde da Parnaiba), participou ativamente do movimento pela independéncia do Piaui e ocupou
cargos importantes — Secretario do governo provisorio (1824 a 1825), Vice-Presidente da provincia (1825-1828)
e membro da Assembléia Provincial (1835). (Ver: SOUSA NETO, Marcelo de. Entre vaqueiros e fidalgos:
Sociedade, Politica e Educacédo no Piaui (1820-1850). Recife, 2009).
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a breve passagem de Gardner na fazenda, a narrativa deixa claro que os dois tornaram-se
amigos, a ponto de que j& na Inglaterra, o boténico recebia correspondéncias e espécimes do
sacerdote, para ajuda-lo em seu estudo.

O Piaui provincial surge na narrativa de Alfredo de Carvalho como um personagem,
onde sdo apresentadas as caracteristicas e costumes do povo, sua economia e relagdes sociais,
assim como o tempo e espaco também sdo narrados. Como exige toda grande narrativa
histérica, o tempo e 0 espaco sdo apresentados em mindcias nos textos de Alfredo de
Carvalho.

A capital da provincia piauiense e as demais vilas, fazendas e casas por onde George
Gardner passou foram bem descritas, e podem inclusive ser consideradas como personagens
da narrativa. Oeiras, ou a antiga Vila da Mocha (elevada a categoria de cidade em 1762) foi

assim definida:

Era muito irregularmente edificada, constando de uma vasta praca de
algumas ruas que partiam de suas faces meridional e ocidental. A populagéo
ndo excediam trés mil almas e sua por¢do mais importante, ndo incluindo os
empregados publicos, eram de comerciantes que trabalhavam mercadorias
europeias. [...] A cidade contava com trés igrejas, duas das quais, conquanto
ja muito antigas, estavam ainda por acabar. Havia também outros edificios
publicos como cadeia, o quartel, a Assembleia Provincial, a Camara
Municipal e o hospital; nenhum, porém, era digno de nota, exceto a cadeia,
gue acabava de ser terminada. [...] No extremo norte da cidade havia um
belo e grande edificio caindo em ruinas, que fora o colégio dos Jesuitas,
antes de sua expulséo do Brasil. (CARVALHO, 1913b, p. 67-68).

Nas descricbes dessas vilas por onde Gardner passou também sdo apontadas
caracteristicas das habitacdes e costumes do povo, como fica exemplificado na passagem de

Gardner pela vila de Santana das Mercés, atualmente o municipio de Jaicos:

[...] Estd situada cerca de cinco léguas ao Oeste de Boa Esperanga e
constava, entdo, de setenta a oitenta casas, formando trés lados duma praga
guadrada, no centro da qual erguia-se uma bonita igrejinha. Em redor
agrupavam-se muitas cabanas, da gente mais pobre, construidas de troncos e
folhas de carnalba, palmeira muito abundante nas vizinhangas; alguns
negociantes e artifices, como alfaiates e sapateiros, residiam,
permanentemente, no lugar; a maioria das casas pertencia, porém, aos
fazendeiros das cercanias, que s6 as ocupavam durante o Natal e outras
festas. (CARVALHO, 1913a, p. 04).

Além de fazer referéncia a estrutura da pequena cidade de Jaicos em 1839, este trecho

nos revela os costumes da sociedade — boa parte da populacdo ndo morava em casas, mas em
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pequenas cabanas, ja que as construcdes com alvenarias e tijolos s6 eram possiveis para 0s
grandes fazendeiros. Estes por sua vez ndo habitavam na vila e s6 passavam por 1 durante as
festividades.

Este trecho ainda nos revela que, sem um mapa concreto do territério por qual
passavam, eram as vilas e grandes fazendas que serviam como referéncia para situar
geograficamente os povoados e os caminhos da expedicdo, sempre calculando as distancias
pelas 1éguas. “No dia seguinte, o naturalista andou cerca de cinco léguas, ¢ depois do meio
dia, chegou a fazenda de nome Retiro [...] Cerca de trés léguas antes de Cachimbinho havia
um pequeno povoado” (CARVALHO, 1913a, p. 6).

Dentro das descri¢cbes do cenario da época, os grandes problemas enfrentados por
Gardner na sua viagem eram as precarias condicdes de transporte e das estradas, quase sempre

cruzadas por muita vegetacao, rios e riachos:

[...] Duas léguas adiante da fazenda, trés das bestas de carga cairam num
atoleiro; a superficie estava coberta de relva e parecia perfeitamente sélida,
mas, por baixo, o solo ficara tdo saturado d’agua que se transformara numa
massa de lama viscosa. Ndo foi sem trabalho que conseguiram retirar os
animais, sendo preciso descarrega-los; no decorrer do dia passaram mais trés
atoleiros, nenhum, porém, tao extenso. (CARVALHO, 1913a, p. 04).

Ha também a descricao sobre a utilizacdo das vias fluviais para o transporte em longas
distancias como pratica da época. No entanto, as dificuldades encontradas por navegantes e
comerciantes para o transporte pelos rios que passavam principalmente pela capital
provinciana eram grandes: no periodo da seca, 0s problemas eram quanto a navegabilidade
dos rios; ja nos periodos de chuva, a forte correnteza e os atoleiros de animais.

A dificuldade de transporte aparece na narrativa de Alfredo de Carvalho como um
problema também para aumentar a distancia e o isolamento de Oeiras diante dos outros paises
— 0 contato com estrangeiros ainda era raro no Estado: “Antes de Gardner apenas um inglés
7855

havia visitado Oeiras; varios habitantes ainda lembravam-se de Spix e Martius

(CARVALHO, 1913c, p. 130). O problema no transporte também refletia na economia da

"8 Os alemaes Johann Baptist von Spix e Karl Friedrich Philip von Martius, que compunham a Missdo Artistica
Austro-Alema que acompanhou a princesa Maria Leopoldina de Austria (futura imperatriz do Brasil), vieram ao
pais com o objetivo de realizar a descricdo da fauna e flora da regido. O itinerario da viagem, que durou entre 0s
anos de 1817 e 1820, foi bem préximo do feito por Gardner: Rio de Janeiro, So Paulo, Minas Gerais, Goiés,
Bahia e exploraram especialmente o norte do pais, passando por Pernambuco, Piaui, Maranhdo e Amazonas. A
colecdo feita pelos naturalistas contendo mais de 9 mil espécies de animais e plantas estd no Museu de Historia
Natural de Munique. Os diarios de viagem dos naturalistas foram publicados em trés volumes sob o titulo
Viagem pelo Brasil 1817-1820 (ou no titulo original em alemdo “Reise in Brasilien 1817-1820”) entre os anos de
1823 e 1831. A obra contém desenhos e mapas que retratam a paisagem, a fauna e flora do pais, como também
os dados etnograficos, como os costumes, o folclore e até mesmo o estudo das linguas indigenas.
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provincia, visto que dificultava a exportacdo e também a importacdo de mercadorias
europeias.

A narrativa de Gardner faz também breves apontamentos sobre o comércio das regides
por onde passava onde 0s Unicos artigos de exportacdo eram o gado e o couro, enviados
especialmente para o Maranhdo, Bahia e Pernambuco e “ocasionalmente mandam-se boiadas
até Minas Gerais” (CARVALHO, 1913c, p.131). No entanto, em povoados pequenos, 0O
comércio conseguia se diversificar, como em Samambaia que se mantinha especialmente pela
producdo e venda de redes e tinha como principais consumidores 0s viajantes que passavam
pela regido.

O boténico também ndo deixava de registrar em seus escritos as caracteristicas
geograficas do Piaui e sua fauna e flora. Entre um ponto e outro de viagem ele fazia
referéncias a essas questdes: “A largura da serra, no ponto atravessado, era de légua e meia;
era principalmente coberta de Mimosas e Crdtons” (CARVALHO, 1913a, p. 5) ou ainda
“havia um extenso bosque de carnatiba, com muitas e grandes lagoas, que sé tinham agua no
tempo das chuvas” (CARVALHO, 1913a, p. 5).

Héa dados sobre a composicdo da flora e dos cendrios naturais marcados pela variedade
(chapadas, regides secas, outros que tinham aspectos de parque) e a caatinga, bioma
tipicamente brasileiro, além de uma vegetacdo formada por uma abundancia de espécies
(como cajueiros, jatobas e a sucupira). As caracteristicas do clima da regido também foram

descritas na narrativa:

Nos meses de Maio, Junho e Julho eram os mais agradaveis da estacdo,
porque entdo cessavam, tudo continuava fresco e verde, e a atmosfera
mantinha-se relativamente fria devido ao forte vento. [...] Depois do més de
Julho ocorria uma grande mudanca: toda a regido comecava a tomar um
aspecto seco e arido [...] dando motivo ao ar tdo aquecido que ninguém saia
de casa, salvo por grave necessidade. (CARVALHO, 1913b, p. 68 e 69).

Como constituia seu objetivo principal na expedicdo de Gardner perceber a vegetagdo
e a fauna, alguns elementos apontados na narrativa revelam inclusive sobre como a populagao
se utilizava de recursos naturais como se pode ver no trecho em que o boténico se refere ao
Angico “cuja casca era usada em todo o sertdo para curtir couros e cuja a resina dizia
constituir o principal alimento dos saguis” (CARVALHO, 1913a, p. 6).

A narrativa também aponta outros dados da pesquisa, como a presenca de araras,
jacarés, jiboias, lontras, tamanduas, avestruzes, capivaras, saguis e a descoberta de “passaros

aquaticos” chamados pelo povo da regido de jabirus. Descreve ainda a convivéncia dos
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fazendeiros com animais selvagens, como as ongas, visto que em muitas fazendas — como a
fazenda de Santo Antdnio onde Gardner esteve hospedado — criavam-se bezerros que
costumeiramente era vitimas dos ataques desses animais.

Para os fazendeiros era comum a caca das oncas, assim como a exposicao desses feitos
como troféus. Como segue: “Trés meses antes ele matara uma grande onga preta, cujo couro €
caveira, que conserva, mostra ter sido um animal de grande tamanho e vigor” (CARVALHO,
1913a, p. 5).

Em outro trecho, a narrativa revela que Gardner percebeu a familiaridade dos
fazendeiros com esse tipo de animal, quando durante sua viagem, ja a caminho de
Pernambuco, ouviu ongas bramindo muito perto. No entanto, o fazendeiro “garantiu que o
animal estava distante pelo menos meia légua e que, pela voz, devia ser um macho muito
grande” (CARVALHO, 1913d, p. 198).

Dentro das residéncias, que passavam muito tempo fechadas, como exposto na
narrativa anteriormente, era comum a utilizacdo de fogueiras dentro de casa para espantarem
os bichos como pulgas e carrapatos. “Estava tdo cheia de pulgas que s6 depois de acenderem
uma grande fogueira no meio da sala, que conseguiram obter repouso” (CARVALHO, 1913a,
p. 4).

Encontrou também no Piaui espécies de insetos comuns a todas as regides do Brasil
como o bicho de pé no qual no seu relato, naquele contexto representava um perigo comum
especialmente aos escravos que andavam descalcos e que se ndo retiravam o bicho a tempo,
corriam quase sempre 0 risco de ter os pes amputados.

Alguns outros dados séo apresentados na narrativa, como, por exemplo, as doencas e
epidemias que assustavam a popula¢do daquela época: “As principais moléstias reinantes na
cidade e nos seus arredores, eram febres intermitentes e malignas [...] eram frequentes as
afeccdes do peito e ocorriam muitos casos de oftalmia” (CARVALHO, 1913b, p. 69).

A capital da provincia possuia apenas dois médicos residentes e uma farméacia, com
pouca estrutura e que ofertava medicamentos velhos e de péssima qualidade. Assim, George
Gardner também atuou como médico no periodo em que esteve em Oeiras, tratando
principalmente de doencgas como a dispepsia (também conhecida como indigestdo), a asma e a
paralisia. No entanto, sua atuacdo foi bem mais alem, chegando a realizar cirurgias
complexas.

Os médicos que atuavam em Oeiras — 0 portugués José Luiz da Silva, médico mais
experiente caracterizado na narrativa como pessoa inteligente e amavel (identidade idem) e

outro jovem baiano, do qual ndo teve seu nome revelado e descrito como sujeito pouco
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instruido e de indole desagradavel (identidade idem) — ndo possuiam habilidade e nem mesmo
coragem para realizar cirurgias.

Assim, Gardner realizou cirurgias de catarata em trés pacientes e de litotomia
(extracdo cirurgica de célculo no sistema urinario) em outras trés pessoas. A a¢do do meédico e
boténico revela ndo apenas sua generosidade, mas também aponta que esses casos apareceram
como oportunidades para praticar cirurgias que “na Inglaterra, poucos jovens cirurgides
poderiam se ensaiar” (CARVALHO, 1913b, p. 69).

A identidade narrativa de Gardner € construida a partir de sua atitude generosa com a
populagdo — marcas da sua mesmidade — ndo apenas por realizar a cirurgia de quem precisou
enquanto esteve na provincia, mas também por ndo ter cobrado: “[...] estes miseros clientes
fizeram tudo por manifestar a sua gratiddo ao médico, que, porém nada quis receber deles”
(CARVALHO, 1913b, p. 70).

No que diz respeito as profisses, Gardner valoriza em seus escritos — e Alfredo de
Carvalho por sua vez d& espaco na narrativa — o trabalho dos vaqueiros e a forma como estes

lidavam diariamente com o gado:

Montado a cavalo e armado desta vara, 0 vaqueiro escolhe o animal que
deseja pegar, persegue-0 a pleno galope, alcanca-o em breve, ferindo-o, a
toda carreira com o ferrdo, no quarto, facilmente o derruba antes que a rez se
possa levantar, 0 vaqueiro apeia-se e laca-a; desta maneira é pegado quase
todo gado da provincia. (CARVALHO, 1913c, p.131)

A narrativa também toca sutilmente no papel do negro naquela sociedade, ndo falando
apenas deste como escravo, mas apontando também a existéncia de negros livres. Quando ja
estava de partida do Piaui, ainda em Urucui, localizado no sul da provincia, um mestre-escola
negro e algumas outras pessoas se juntaram ao comboio de Gardner. Dos acompanhantes, o
que mais chamou atencdo foi o mestre-escola, por sua boa educagdo, bom humor e por ser
bem relacionado na sociedade.

Diante dele, Gardner avaliou que “os brasileiros sdo, talvez, mais isentos de
semelhantes prejuizos do que qualquer outra nagdo” (CARVALHO, 1913c, p. 135). Essa
afirmacdo do boténico reflete que, se era dificil ver um negro que ndo fosse escravo e que
ainda mais soubesse se relacionar e se posicionar em meio a sociedade, essa cena revela um
progresso do Brasil frente as outras nagdes, 0 que leva a certa admiracdo do pesquisador.

Sobre a questdo dos negros, em outro trecho percebemos a interferéncia de Alfredo de

Carvalho na tradugdo da narrativa de George Gardner. Quando estd na fazenda Canabrava, o
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proprietario Coronel Martins pede que um escravo acompanhe Gardner para lhe mostrar o
caminho certo, visto que a fazenda ficava numa estrada que possuia muitas ramificagoes.

No trecho original de Gardner essa passagem ¢ escrita assim: “fomos acompanhados
por sua ordem de um pretinho que nos pds na vereda certa” (GARDNER, 1849, p. 190). Ja na
revista Litericultura, o trecho foi assim reescrito: “o Coronel mandou um escravo indicar o
verdadeiro caminho a seguir” (CARVALHO, 1913a, p. 7).

A escolha de “pretinho” para se referir ao escravo, sugere um peso preconceituoso que
Gardner coloca sobre o homem negro — que reflete de algum modo sua visdo etnocéntrica
europeia. A narrativa de Alfredo de Carvalho suaviza a questdo — substituindo por escravo —
concordando com as posi¢Oes ideoldgicas da revista Litericultura.

Da sua saida da fazenda Boa Esperanca — no dia 03 de marco de 1839 — George
Gardner passou por mais nove fazendas, fazendo suas Ultimas paradas na fazenda Canabrava,
propriedade do Coronel Martins e logo depois na fazenda Canavieiras, do Major Clementino
Martins, ambos parentes (irmdo e sobrinho, respectivamente) do Bardo da Parnaiba,
presidente da Provincia.

A narrativa aponta que em boa parte das fazendas e vilas por onde passou, George
Gardner entregava uma carta de apresentacao escrita pelo padre Marcos, para que superasse
as desconfiancas dos locais. Isso aconteceu também na sua chegada em Oeiras, que aconteceu
no dia 12 de marco de 1839.

A passagem do botanico em Oeiras foi a mais demorada e a mais marcante na
narrativa, especialmente pela aproximacdo com o Bardo da Parnaiba, importante figura que
dominava todo o contexto politico da provincia naquela época. Em busca de autorizacdo para
sua estadia na capital, George Gardner segue para o Palacio, que era como se chamava a casa
do presidente da provincia, e o descreve como um lugar de “apenas um pavimento e aspecto
muito mesquinho” (CARVALHO, 1913b, p. 65).

A forma como reconhecem a residéncia do Bardo, ja demonstra a imponéncia com que
ele gostava de ser tratado e como a populacdo o encarava — como uma figura nobre. No
entanto, o olhar de um estrangeiro, refletia na verdade que sua altivez estava marcada muito
mais de forma simbdlica — pela relagdo de poder que mantinha com a sociedade — do que
material, j& que seu “Palacio” ndo era suntuoso ¢ ndo provocava admiragio.

A guarda da residéncia oficial do Bardo era feita por um sentinela descrito na narrativa
como um mulato ainda jovem que usava roupas da tropa de linha que estavam sujas e
rasgadas. “Um dos seres de mais ignobil aparéncia imaginavel [...] ndo fora o mosquete e a

sua atitude perfilada, passaria por um mendigo” (CARVALHO, 1913b, p. 65). A figura do
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sentinela que além da guarda faz a recepcao dos visitantes, serve para reforcar o modesto
local da casa do Baréo

A identidade narrativa (idem) constituida do sentinela soma além de seus maus modos
na vestimenta — roupas rasgadas e velhas — mas também seus maus modos ao tratar o cavalo
do boténico, quando o animal tentou subir na cal¢cada em frente ao prédio e foi levado a rua
novamente pelo sentinela. Em outro trecho a brutalidade parte para o proprio George Gardner,

como percebemos no trecho abaixo:

Apeou-se, entdo, Gardner e dirigiu-se a porta; porém, mal tinha posto os pés
na calcada, foi tratado com igual brutalidade e informado que ninguém podia
entrar em palécio de esporas. Tirou-as, imediatamente e, havendo inquerido
se havia mais alguma formalidade a observar, permitiu-lhe a sentinela o
ingresso. (CARVALHO, 1913b, p. 66).

Para conseguir se aproximar do Bardo da Parnaiba, mais uma vez Gardner se utilizou
da carta de apresentacéo escrita pelo padre Marcos. O sargento que trabalhava na residéncia
incumbiu-se de entregar ao presidente da provincia, enquanto Gardner esperava na antessala.

Essa passagem reflete bem a relacdo de poder que existia em Oeiras naquele periodo:
0S acessos aos espacos do Palacio se davam de forma gradativa — primeiro passou na
antecadmara e s6 depois de confirmar que o Bardo poderia recebé-lo € que Gardner foi
conduzido para uma sala maior (que continha mesas, um sofa e algumas cadeiras). A espera
de 20 minutos também reflete um exercicio de poder do Bardo diante de Gardner, mostrando
que a figura do Bardo é importante para o botanico, mas o inverso ndo corresponde.

Na narrativa, Manuel de Sousa Martins, o Bardo da Parnaiba, é tratado por Gardner a
partir do pronome Sua Exceléncia, demonstrando também a relacdo de poder por ser
presidente da provincia. Apds o encontro, a primeira impressdo de Gardner sobre o0 mais

influente politico do Piaui na época foi de um homem que se vestia de forma simples.

O seu vestuario [...] consistia em uma leve camisa de algoddo caindo solta
sobre um par de ceroulas do mesmo pano, que desciam pouco abaixo dos
joelhos; as pernas e 0s pés estavam nus e estes metidos nuns chinelos; em
volta do pescoco pendiam-lhes diversos rosarios com crucifixo e outros
penduricalhos de oiros. (CARVALHO, 1913b, p. 66).

O seu despojamento revela sua identidade idem, visto que se vestia de acordo com o
gue normalmente as pessoas usavam em casa, mas também sua identidade ipse, ja que nao se

vestia pela posi¢do que ocupava, mas sim preocupado com o seu conforto. A narrativa segue
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apresentando o Bardo da Parnaiba revelando ndo apenas as suas caracteristicas fisicas como

Vemos a sequir:

Enquanto ele percorria as minhas cartas, escreveu Gardner, ndo me pude
impedir deixar de escrutar a aparéncia daquele homem cujo nome era mais
afamado, no Norte de Brasil, do que o de qualquer outro, e cujo governo
despético da provincia, de que é presidente, Ihe granjeou o apelido de
Francia do Piaui. Era de baixa estatura e vigorosamente constituido, sem ser
corpulento; o seu olhar revelava atividade muito maior, tanto fisica como de
espirito, do que o geral dos homens de sua idade no Brasil, pois andava,
entdo proximo dos setenta anos; a sua cabega era de notavel tamanho e, de
acordo com os principios da frenologia, assaz bem equilibrada anterior e
posteriormente; na regido dos sentimentos morais era, porém, deficiente e
tinha consideravel largura entre as orelhas. No decurso da conversacdo, a sua
fisionomia tomava uma expressdo sinistramente desagradavel, ndo obstante
procurasse disfar¢a-la, de continuo, com um semi-sorriso. (CARVALHO,
1913b, p. 66).

O trecho apresenta uma percepcao agucada e com leves tons de critica e ironia de
Gardner sobre este sujeito, como revela especialmente ao utilizar alguns termos como
“governo despdtico” ou apontando seu apelido “Francia do Piaui” (comparando com o
paraguaio José Gaspar Rodriguez Francia’®) e ironizando como na passagem “na regido dos
sentimentos morais era, porém, deficiente”.

Gardner também relata que o Bardo da Parnaiba tinha poucos conhecimentos de
botanica e s6 a compreendia pela sua utilidade pratica. Assim, para ele, os estudos e colecdes
feitos por Gardner sO teria realmente vantagem se fosse aplicado para a producdo de
medicamentos ou de materiais de tinturaria.

Essa passagem reflete certa indignacdo de Gardner diante do presidente e da firmeza
do pensamento — que se confunde com certa austeridade, por ndo admitir estar errado — do
Bardo que ndo se deixava convencer da importancia do estudo do botanico. “De que os
produtos da natureza fossem estudados com outro qualquer intuito, além do de sua mera
utilidade para 0 homem, era coisa de que ndo podia fazer ideia” (CARVALHO, 1913b, p. 67).

Ao manifestar o desejo de permanecer alguns dias em Oeiras, Manuel de Sousa
Martins cede uma casa vazia e alguns moéveis como duas cadeiras, uma mesa e um de pote de
barro. Na narrativa, Alfredo de Carvalho sempre reforgca o tratamento hospitaleiro que o

Bardo manteve com George Gardner como no trecho a seguir:

" Mais conhecido como Dr. Francia ou EI Supremo, o ditador paraguaio permaneceu no governo de 1814 a 1840
e sua administragdo foi marcada pela defesa da independéncia do Paraguai diante dos grandes paises
colonizadores e mantinha uma forte oposicdo a Igreja.
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O Baréo, principalmente, foi um incansavel em obsequia-lo, porque, além de
arranjar-lhe casa, mandou os seus animais a se refazerem e, frequentemente,
0 convidava para jantar, refeicdo que assumia uma feicdo toda patriarcal,
sentando-se o Bardo numa cadeira a cabeceira de longa mesa, que ia dum a
outro extremo de vasta sala; aos lados tomavam lugar, em bancos, 0s
convidados, havendo, ndo raro, entre eles, simples vaqueiros. (CARVALHO,
1913c, p. 130).

O excerto revela duas questfes: a primeira que apesar de Gardner ter considerado a
atitude do presidente uma “amabilidade”, podemos perceber que o fato de ndo ter oferecido o
Palacio para que se hospedasse, aponta que aquele estrangeiro ndo o interessou de algum
modo ou ainda que ndo quisesse estabelecer lagos de intimidades mais profundos, cumprindo
apenas certos protocolos para garantir a hospitalidade do viajante.

Por outro lado, esse trecho revela mais caracteristicas da mesmidade e ipseidade do
Bardo da Parnaiba: os jantares seguiam todas as regras de uma cerimoénia formal (idem),
sentando o anfitrido na cabeceira da mesa, ao passo que eram liberados para 0s vaqueiros
fazerem parte & mesa (ipse).

Toda a imponéncia politica do Bardo da Parnaiba que ndo se apresenta nos seus
modos, na sua vestimenta, no seu trato, na sua moradia (que estava muito aquém de um
Paldcio), bem como a sua simplicidade “ao sentar na mesa com vaqueiros”, refletem a
identidade ipse do presidente da provincia.

A narrativa da espaco entdo para revelar o contexto politico da capital da provincia, do
qual o Bardo da Parnaiba ocupava o papel principal no século XIX, e como nos mostra a
historiografia piauiense, mantendo-se no poder por mais de 20 anos, com raros e rapidos
intersticios. A identidade narrativa de Manuel de Sousa Martins, construida como uma
autoridade despética, era sempre reforcada.

A provincia do Piaui enviava, entdo, dois deputados a Assembleia Geral do
Império; mas tudo que dizia respeito a administracdo interna, o Bardo da
Parnaiba, governava com autoridade despotica. Ocupava a presidéncia desde
a proclamacao da independéncia do Brasil, com exce¢do dum curto periodo,
guando uma outra pessoa foi enviada para o substituir, mas, que pouco
tempo permaneceu no cargo — falecendo de repente e em circunstancias
suspeitas.[...] Era antes temido do que respeitado pela massa da populacéo.
(CARVALHO, 1913b, p. 70).

A narrativa segue em seus esforcos de tentar construir um perfil da maior autoridade
do Piaui na época, e entdo apresenta brevemente sua biografia e alguns tracos de sua vida — de

familia humilde, o governante era catolico fervoroso, teve pouca instrucdo e era conhecido
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por seus modos grosseiros, mas, conseguia a simpatia das autoridades a partir dos presentes
que Ihes dava — identidade idem. Tinha pelo menos 2000 amigos e aderentes, com 0s quais
podia contar e ainda individuos leais que cumpriam suas ordens “fosse qual fosse a sua
natureza” (CARVALHO, 1913b, p. 71). Foi descrito principalmente a partir da relacdo de

poder que exercia na provincia como se Vvé no trecho a seguir:

A firmeza de sua administracdo tinha-lhe criado muitos inimigos,
especialmente devido a execucgdo de certas leis provinciais; neste particular
urgia, porém, confessar, em seu favor, que estas providéncias visavam,
sempre, 0 beneficio das classes mais pobres; assim havia proibido seus
principais géneros de alimentacdo, que eram a carne e a farinha, fossem
vendidos na cidade acima de um preco fixo e, alias, muito modico; todavia
cuidava sempre em mandar todo o gado de sua propriedade para a Bahia e
outros mercados distantes e mais remuneradores [...]. (CARVALHO,
1913b, p. 71).

O trecho acima revela sua identidade ipse, pois suas a¢des reforcam uma contradicéo —
mesmo despotico, seu governo buscava beneficiar os mais pobres, no entanto nao se utilizava
das leis, visto que buscava lucro em mercados concorrentes e mais competitivos, ao invés de
também negociar seu gado também a um preco mais baixo. A narrativa sempre reforca o
poder econdmico do Bardo, quando aponta frases como “voltava de uma de suas fazendas” ou
mostra a astlcia com que agia frente ao mercado para a venda de seu gado — como
exemplifica o excerto anterior.

Voltar ao passado (ainda que recente) também é uma estratégia na narrativa de
Alfredo de Carvalho para sustentar o argumento de que o perfil autoritario do Bardo de
Parnaiba incomodava a muitos. Nesse ponto a narrativa retoma o ano de 1838 — analepse
(GENETTE, 1995) — para relembrar a tentativa de homicidio contra Sousa Martins, quando
sofreu uma emboscada ao voltar de uma de suas fazendas e levou um tiro no ombro.

Trés homens participaram da acdo, mas o autor do disparo teria sido 0 mulato Joaquim
Seleiro, funcionario que morava na casa do Bardo — sua identidade idem é construida como
um “homem de maus bofes e muito violento” (CARVALHO, 1913b, p. 71) — que participou
inclusive das buscas dos criminosos e foi preso assim que retornou.

Essa importante passagem na historia do Bardo da Parnaiba construida narrativamente
também revela mais detalhes da identidade idem do presidente da provincia: ‘“‘sabia-Se
também que, poucos dias antes, o Bardo o maltratara, sem causa justificada” (CARVALHO,
1913b, p. 71), mostrando que este personagem possuia uma atitude grosseira, justificando de

alguma maneira a acao do seu funcionario.
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A narrativa deixa no ar também o envolvimento do Bardo da Parnaiba em crimes — o
primeiro daquele que tinha sido enviado para substitui-lo no poder — e depois de Joaquim
Seleiro, o mandante da emboscada que faleceu na cadeia “vinte e seis dias apoOs a perpetragao
do crime, em meio de circunstancias que geraram boatos suspeitos” (CARVALHO, 1913b, p.
71). Esses trechos também deixam o leitor em mimesis Il livre para a interpretacdo desses
fatos.

Outro trecho que também permite perceber a austeridade e desmandos que o Bardo
cometia, é quando Gardner comunica o Bardo de que o homem que havia sido contratado para
guia-lo até a linha meridional da provincia havia desistido da viagem. Assim o Bardo “fez vir
0 homem a sua presenca e, como persistisse no seu designio, mandou meté-lo na cadeia”
(CARVALHO, 1913b, p. 130-131).

A ipseidade do Bardo da Parnaiba é construida também a partir de contradicdes:
embora tivesse muitos inimigos, conseguia manter-se num governo tranquilo, o que gerava
um estado de paz e tranquilidade na provincia, “maior do que o de quase todas as outras
circunscrigdes politicas do império” (CARVALHO, 1913b, p. 71).

A narrativa deixa transparecer também a admiracdo que Gardner nutria por esta figura
como exemplifica o trecho a seguir: “Os que se interessam pela histéria do Brasil, escreveu o
naturalista, devem certamente apreciar um breve escor¢co da vida de um homem téo
extraordinario como foi o Bardo da Parnaiba” (CARVALHO, 1913b, p. 71-72).

O tensionamento que se mostrava em outros trechos da narrativa, entre Gardner e a
identidade construida do Bardo da Parnaiba parece reverter-se e 0 emprego de adjetivos como
“extraordinario” refletem que a medida que Gardner vai escrevendo e construindo a
identidade do Bardo da Parnaiba — e que Alfredo de Carvalho refigura — parece que também
vai nutrindo um sentimento de admiragdo por esse personagem da historia piauiense, o que
por sua vez, essa identificacdo revela a constituicdo de uma relacéo de alteridade.

E em torno de Manuel de Sousa Martins, presidente da provincia do Piaui, que a
narrativa detém um maior empenho para sua descri¢do, tomando como caracteristica quase
gue uma narrativa biografica. Apenas quando trata da biografia do presidente da provincia, é
gue na narrativa, Gardner e Alfredo de Carvalho o tratam pelo nome e ndo pelo titulo que
possuia, 0 que demonstra pela primeira vez uma aproximagdo com aquele personagem
historico, bem como sugere uma relacéo de proximidade do leitor com este personagem.

Em linhas gerais sua vida é contada assim: de familia com poucos bens — seu pai era
portugués e sua mée brasileira — foi o primogénito, nascendo em 1776. Teve pouca instrugdo

— sabia apenas ler e escrever e algumas nocdes basicas de aritmética — e sua primeira
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ocupacdo foi como vaqueiro na fazenda da familia, comum as praticas do século XIX, j& que
as figuras do vaqueiro e do fazendeiro pouco se distinguiam (SOUSA NETO, 2009).

Aos 20 anos, apds o falecimento do pai, passou a ser cuidado por sua madrinha, de
qguem herdou uma outra fazenda, deixando o oficio de vaqueiro e iniciando os seus negocios
vendendo gado para a Bahia, mercado com que manteve relacdo por muitos anos.

Ocupou ainda fungdes militares ap6s alistar-se na cavalaria de milicias de Oeiras e foi
nomeado tesoureiro do erario. Durante essa fase, ndo possuia muito prestigio na provincia,
“sendo mais conhecido pelo seu espirito manhoso e maneiras grosseiras, do que por seus
predicados mais nobres” (CARVALHO, 1912b, p. 72), tragos da sua identidade idem.

Sua ipseidade €é construida a partir de suas a¢cdes, mostrando que para adquirir respeito
e influéncia na provincia, Sousa Martins dava presentes e atencdo as autoridades,
especialmente governadores e juizes, e apoiava as medidas adotadas, independente da
orientacdo politica do governador da provincia. Por outro lado, também buscava o apoio da
Igreja, que no contexto do século XX, possuia um grande poder econémico e politico.

Catolico fervoroso, ndo perdia ocasido de manifestar o seu zelo religioso,
mostrando-se muito amigo do clero, disputando a direcdo das festas de
igrejas, nas quais ndo duvidava dispender quantias avultadas, e assim
assegurava-se a protecdo dos padres. (CARVALHO, 1912b, p. 72).

A estratégia narrativa de construir a biografia de Manuel de Sousa Martins, uma
historia de vida que poderia ser considerada comum a qualquer piauiense daquela época —
visto que vinha de uma familia de poucos bens, foi vaqueiro e era pouco instruido — vem para
dar énfase ao percurso de “sucesso” e prestigio construido pelo Bardo da Parnaiba, que o
levou ao poder e a permanecer por tanto tempo no maior cargo da provincia.

Além do esforgo pessoal de Sousa Martins, a narrativa concatena ainda outros
acontecimentos, deste periodo, que ajudaram a colocar este personagem na presidéncia do
Piaui, como por exemplo, o retorno do entdo governador da provincia Elias José Ribeiro de
Carvalho em 1821 a Portugal — 0 que levou a instauracdo de um Governo Provisorio® — e
tambem a chegada de Jo&o José da Cunha Fidié nomeado Governador das Armas da provincia
do Piaui em dezembro de 1821.

8 Este governo provisério, eleito no dia 7 de abril de 1822, tinha como presidente o vigario-geral Matias Pereira
da Costa, os capitdes Francisco de Sousa Mendes (secretario) e Miguel Pereira de Araljo e os sargentos-mores
José Antonio Ferreira e Caetano Vaz Portella — todos obedientes a causa Portuguesa. Santos e Kruel (2009)
revelam que Manuel de Sousa Martins tentou uma vaga na junta provisoria, no entanto, as autoridades
portuguesas negaram sob a justificativa de que ele exercia outros cargos. Esse dado, de acordo com o0s
pesquisadores, foi decisivo para o rompimento com a Corte portuguesa e seu alinhamento futuramente com os
independentes.
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Especialmente a informacdo da chegada do militar portugués e fundamental na
narrativa ndo apenas para contextualizar o momento politico do Piaui, com interferéncias da
corte portuguesa, mas para mostrar como a presenca de Fidié na provincia ajudou, ainda que
indiretamente, na ascensdo politica de Manuel de Sousa Martins.

A narrativa abre espaco para tratar do personagem Fidié, conhecido por sua oposi¢éo a
independéncia do Brasil — os ideais defendidos marcam a identidade idem — e também por ter
se tornado o principal opositor do Baréo da Parnaiba, com o intuito de dar continuidade a acédo
narrada.

No contexto de lutas pela independéncia, a noticia da decisdo de D. Pedro | em favor
da independéncia do Brasil, demorou a chegar no Piaui, e 0 movimento separatista na
provincia comegou a ser articulado na vila da Parnaiba, localizada no litoral da provincia. Nas
provincias vizinhas 0 movimento libertador era dado como um sucesso e muitas cartas
chegavam as pessoas mais importantes de Oeiras, com informagfes sobre os progressos do
movimento e incitando a populacdo local a participar e abracar a causa. Neste cenario, a

figura de Manuel de Sousa Martins € retratada assim:

[...] o prestigio de Sousa Martins era ainda tdo diminuto que nenhuma destas
cartas lhe foi dirigida; mas, ao seu espirito arguto ndo escapou a
oportunidade de se salientar e, pelo mesmo portador daquelas cartas,
escreveu para o Ceara e outros lugares, manifestando-se disposto, com
muitos amigos, a dar todo o seu apoio a independéncia. (CARVALHO,
1913b, p. 73).

A identidade ipse de Sousa Martins é assim construida a partir de sua oposi¢do
declarada ao desejo portugués de continuar o dominio sobre o Brasil, ainda que boa parte da
populacdo de Oeiras se declarasse fiel a D. Jodo VI. Além disso, mostra que sua participagdo
na vida politica da provincia e sua relagdo com outros lugares foi construida em cima de um
esforco pessoal, ndo sendo reconhecido por muito tempo como uma importante figura do
cenario politico brasileiro.

Isso iria mudar apenas, quando o Bardo da Parnaiba consegue participar de forma ativa
na luta pela independéncia do Brasil. Seu principal opositor na provincia era Fidié, que
mantinha-se “leal ao juramento prestado a D. Jodo VI” (CARVALHO, 1913b, p. 73) — tracos
de sua ipseidade — mesmo diante da ordem do governo central de proclamar em Oeiras a

independéncia do Brasil.
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No entanto, a viagem da tropa comanda por Fidié para Parnaiba®, com o objetivo de
desarticular o movimento, abriu espago para que Manuel de Sousa Martins colocasse em
pratica um plano arriscado em Oeiras, prendendo todos os suspeitos de serem contra a
Independéncia, inclusive membros do Governo Provisorio e por outro lado busca reunir uma
militdncia contra Fidi€, “seu inimigo mais temeroso” (CARVALHO, 1913b, p. 73).

A briga entre o Bardo da Parnaiba e Fidié reforcam que o contexto de independéncia
do Brasil, na verdade, s6 fazia pano de fundo para a verdadeira causa: a disputa de poder na
provincia e a possibilidade de autoafirmacdo do Bardo como principal influéncia politica na

regiéo.

A fim de dar maior prestigio a sua autoridade, proclamou-se presidente da
provincia e, sob o pretexto de que Fidié estava a regressar a Oeiras, urgindo
por isso por a bom recato os fundos publicos, apoderou-se do erario, que, no
momento, estava bem provido de numerario. Corria, geralmente, que nunca
prestou contas satisfatorias do emprego desses dinheiros, e era certo que,
daquela época, datavam as bases da imensa fortuna que, depois, veio a
possuir. (CARVALHO, 1913b, p. 73)

Este trecho revela como o Bardo da Parnaiba ascendeu a presidéncia da provincia,
dando um golpe ao assumir o governo local, e causando danos ao erario publico, por ter se
apropriado do dinheiro da provincia, sob o pretexto de pressionar e enfrentar as milicias
portuguesas.

Esse fato marcou a proclamacéo da independéncia em Oeiras, que aconteceu em 24 de
janeiro de 1823 e teve o aval de D. Pedro I, que em recompensa por lutar a favor da
emancipagao politica do territdrio brasileiro de Portugal, € promovido a coronel da milicia e
seu irm&o é nomeado governador das armas, no lugar de Fidié.

Diante do cenario, deposto do cargo e sofrendo hostilidades da populacdo de Oeiras,
Fidié resolve seguir para a vila de Caxias, no interior do Maranhdo, local que ainda se
mantinha fiel a corte portuguesa. A vila se tornaria importante também para Sousa Martins, ja
que perseguindo seu maior inimigo no momento, o presidente da provincia enviou as forgas
de Oeiras e os vencidos de Campo Maior para se juntarem aos cearenses com o objetivo de

desarticular o movimento de resisténcia na provincia do Maranhao. “Fidié¢, com apenas 250

81 Neste ponto, George Gardner — traduzida por Alfredo de Carvalho — narra o encontro das tropas de Fidié e os
independentes de Parnajba assim: “Os habitantes de Parnaiba, sabendo que Fidié marchava contra eles,
reuniram-se e sairam a encontra-lo no caminho; o combate teve lugar em Campo Maior, cerca de meia distancia
de Oeiras a Parnaiba, onde, com facilidade, Fidié derrotou completamente os adversarios, pondo-os em fuga”
(CARVALHO, 1913b, p. 73). Esse episodio é conhecido na historiografia piauiense como Batalha do Jenipapo e
ocorreu em 13 de marco de 1823.
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defensores, lhes resistiu por espaco de onze meses [...]. Conduzido prisioneiro a Oeiras, foi
dali enviado para o Rio de Janeiro, onde recuperou a liberdade e de onde voltou a Portugal”
(CARVALHO, 1913b, p. 74).

O episddio na vila de Caxias resultou ndo apenas no aumento do prestigio politico de
Sousa Martins — que apds o ocorrido recebeu o titulo de brigadeiro e de Bardo da Parnaiba —
mas também no aumento considerdvel de sua fortuna. Na regido moravam muitos
portugueses, que para ndo serem roubados ou assassinados “muitos dentre eles haviam pago,
por somas elevadas, a protecdo do vencedor, que assim, diziam ter juntado avultadissima
quantia de dinheiro” (CARVALHO, 1913b, p. 74).

E a partir de Fidié e sua presenca na capital — e o0 contexto politico de adesdo do Piaui
a Independéncia do Brasil — que Manuel de Sousa Martins mostra sua capacidade de
articulacdo. O militar portugués aparece na narrativa no papel de antagonista da historia,
responsavel por fazer o protagonista surgir e por construir a imagem do Bardo da Parnaiba
como “grande herdi” e lider.

H& uma reviravolta na histéria do Bardo da Parnaiba: antes sem prestigio, agora
consegue articular o movimento de independéncia dentro e fora da provincia, além de
comandar todos os negdcios da regido, como as 30 fazendas reais onde eram criados 0s gados
que garantiam a receita do tesouro provincial, bem como todos os cargos publicos que
estavam ocupados por parentes ou dependentes e manter-se firme no governo por 20 anos.

A narrativa segue dialogando com a “historia oficial” e traz informagdes
complementares, remontando o cenario histérico da época, quando aponta, por exemplo, o
contexto de rebeliGes que aconteciam de forma mais moderada no Piaui e de contorno mais
incisivo nos estados vizinhos — Maranh&o, Cearé e Pernambuco.

O episadio a qual mais se debruca a narrativa € a Balaiada, revolta popular que teve
inicio no Maranhdo em 1838, contra 0 monopdlio politico exercido pelos grandes fazendeiros
e que vai ter como estopim a prisdo do irméo do vaqueiro Raimundo Gomes, mais conhecido
como Cara Preta, e depois a invaséo da cadeia da vila da Manga e a soltura dos presos.

Esse fato histérico é retratado na narrativa porque esta rebelido rebeliGes acaba
fazendo com que George Gardner desviasse o itinerario incialmente planejado. A Balaiada €
caracterizada de maneira negativa na narrativa como “desordem” e aqueles que participavam
da rebelido — principalmente sertanejos, indios e escravos — eram considerados como
“vagabundos” e “bandidos” “

procurar trabalho regular” (CARVALHO, 1913b, p. 75).

que sempre preferiam tomar parte em alguma desordem a


https://pt.wikipedia.org/wiki/Raimundo_Gomes
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Alguns detalhes do movimento foram retratados por Gardner como o alinhamento dos

balaios e o partido liberal ou chamado de bem-te-vis:

E quase certo que, por esse tempo, ele entabulou correspondéncia com certo
partido na capital do Maranhdo, que sendo infenso a forma de governo
monarquico, pretendia derrubé-lo; constava que destes aliados recebia
Raimundo secretamente armas e munig¢des. (CARVALHO, 1913b, p. 75).

A forca do movimento também ¢é citada narrativa, quando Gardner aponta o cerco que
os rebeldes fizeram na vila de Caxias, ndo permitindo a entrada de alimentos, até que a
populagcdo ndo pdde resistir e os rebeldes tomaram o local, levando ainda todo o material
bélico que a vila possuia (5000 armas de fogo e 800 barris de pdlvora) e ainda um montante
em dinheiro (cerca de 75% do valor das mercadorias dos comerciantes da regido). Por fim
ainda fizeram o prefeito da vila e outras autoridades prisioneiras durante varios meses.

Com o movimento fortalecido no Maranhdo, o Bardo da Parnaiba reforcou o nimero
de soldados também em Oeiras — “uma multiddo muito mesclada de individuos de todas as
estaturas e cores [...], na maioria usando de chapéus, giboes e calgas de couro” (CARVALHO,
1913Db, p. 76) — e enviou cerca de 600 homens, sob o comando do Major Clementino Martins,
seu sobrinho, para se juntar as forcas do Ceara e Pernambuco que iam socorrer Caxias.

Ainda no Piaui, Gardner também recebia dados sobre a rebelido, que ja somava mais
de 5 mil pessoas mortas e tinha dado prejuizos inestimaveis as cidades ocupadas. Gardner faz
uma avaliacdo dessas rebelides que, segundo ele, “perpetuamente ocorrem no Brasil,
mantendo o pais num estado de constante desordem e paralisando as energias dos que
realmente desejam o seu progresso” (CARVALHO, 1913b, p. 76).

A Balaiada s6 chegou ao fim em 1841, por isso, os relatos de George Gardner sobre
este momento politico encerram antes mesmo de ter noticias sobre o0 avango das tropas
rebeldes para o Piaui e Ceara. Gardner decide entdo seguir rumo ao Rio de Janeiro, passando
por Goias e Minas Gerais.

Durante toda a narrativa h a preocupagdo em situar e guiar, espago e temporalmente,
as agdes dos personagens, como pode ser visto no excerto a seguir: “Na tarde de 22 de julho
de 1939 deixou Gardner a cidade de Oeiras, e comecava a longa travessia em dire¢do ao Rio
de Janeiro” (CARVALHO, 1913c, p. 130).

Os relatos de Gardner ao passar pelo sul do Piaui é que esta guerra civil tinha
complicado a vida das pessoas em alguns lugares da provincia como em Paranagua,

especialmente o comércio ja que a Balaiada “impedia os negociantes, que costumavam visita-
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la, anualmente, de vir a Paranagua. Costumavam trazer géneros da Europa, sal, polvora, etc.,
que trocavam por cavalos, bois e couros” (CARVALHO, 1913c, p. 139).

Antes de fazer sua partida, 0 médico britanico revela, que ja era possivel sofrer as
consequéncias da revolugdo no Maranhdo, visto que, além da mudanca do itinerario, estava
dificil receber as remessas de dinheiro vindas da Europa.

A narrativa também se ocupa de mostrar como se deu a boa relacdo entre o boténico e
a populagdo da regido, como no trecho em que se vale da sua profissio de médico “pois ja
observara que, na sua qualidade de médico, era bem acolhido por toda parte” (CARVALHO,
1913c, p. 129). Além disso, elencava as amizades que fez durante 0s meses que permaneceu
em Oeiras, como o capitdo Anténio de Morais e seu filho, o Dr. Casimiro José de Moraes
Sarmento, que ficou encarregado de levar para Pernambuco a colecao de espécies de Gardner

e enviar para a Inglaterra.

Durante os quatro meses que ali permaneceu, foi o naturalista tratado, por
todas as classes sociais, com a maxima polidez e hospitalidade, maior, na
verdade, do que em qualquer outra parte do império em que tinha residido
algum tempo. (CARVALHO, 1913c, p. 130).

A medida que o texto avanca percebemos, que George Gardner, além de ampliar seus
profundos conhecimentos sobre botanica, vai traduzindo nos seus escritos a sua compreensao
sobre a realidade social brasileira, e para isso, aproxima-se tanto das autoridades — de quem
dependia para que sua expedicao pudesse acontecer — mas também daqueles mais simples.

No que diz respeito a George Gardner, este, enquanto personagem, é explorado a partir
dos aspectos da sua viagem. Por ser uma narrativa baseada no diario de viagem do botanico—
gue conserva muito do texto original de George Gardner —, quase nada se fala sobre ele
diretamente — apenas Alfredo de Carvalho toma licenca, para referencia-lo como um grande
naturalista que visitou o Brasil.

No entanto, podemos perceber na narrativa que apesar da boténica ser, naturalmente,
sua busca principal, o pesquisador revela em seus escritos sua afinidade em trabalhar com

algo préximo da historia, do povo e do contexto dos lugares em que passou.

5.2.1.2. Algumas consideragdes

A partir da analise podemos perceber, primeiramente, um exemplo pratico do que Paul

Ricoeur (2010) chamou de ciclo hermenéutico ou triplice mimesis A narrativa aqui analisada,
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desenvolvida por Alfredo de Carvalho é feita a partir da narrativa produzida por George
Gardner, portanto passa pelos estagios descritos por Ricoeur — a partir da experiéncia
vivenciada por Gardner no Piaui (mimesis I) e sua materializacdo atravées dos relatos (mimesis
I1), foi possivel a intepretacdo ou traducdo por Alfredo de Carvalho (mimesis I11) e mais vez a
materializacdo em narrativa, no caso historica (mimesis I1).

Como toda narrativa, o texto analisado trabalha pela selecdo e exclusdo de
acontecimentos e a vigem de Gardner € um exemplo disso, pois ndo € narrada toda a trajetoria
do botéanico no Brasil, mas apenas sua passagem pelo Piaui, com énfase em aspectos centrais
como um mergulho nas questdes sociais e politicas da época, e no estudo da vegetacdo e
fauna brasileira, objetivo inicial da pesquisa de Gardner.

A forca de uma narrativa historica estd no ordenamento temporal e espacial, mas
também, os personagens sdo elementos importantes para sustentar o eixo narrativo. O proprio
Piaui — seu povo, costumes, peculiaridades, arquitetura, paisagens, comércio, o transporte, as
enfermidades e outros dados que aparecem nesta obra — pode ser visto como um personagem
desta narrativa.

George Gardner deixa-se levar entdo na missdo de compreender o seu redor a partir
das peculiaridades nas falas, comportamentos, ambientes e nas relagcdes. Os seus relatos se
apresentam como grandes fontes histéricas, ao passo, que o botanico realiza um trabalho
quase antropolégico situando, para além dos dados cientificos, o Piaui no periodo do Império.

Porém, no texto “Uma viagem ao Piaui em 1839, podemos notar que 0s sujeitos
protagonistas da histéria sdo George Gardner e Manuel de Sousa Martins, o Bardo da
Parnaiba. Num primeiro momento, o presidente da provincia Bardo da Paranaiba se apresenta
como o principal personagem nos relatos de George Gardner e depois, na narrativa de Alfredo
de Carvalho, que refigura (mimesis Ill) o texto de Gardner, € o proprio pesquisador que
aparece como principal agente da acdo narrada.

A narrativa de Alfredo de Carvalho, para existir, depende visdo de mundo de George
Gardner, ou seja, é a sua subjetividade que filtra a realidade observada. Assim, a narrativa
publicada na Litericultura foi capaz de construir memoria tanto da passagem de George
Gardner no Piaui, atribuindo valores e significados a trajetoria por ele percorrida e aos
espacos em que ele ocupou, como também de reforcar episodios da historiografia tradicional a
partir de um olhar bem mais subjetivo, ajudando a complementar outros escritos.

O texto de Alfredo de Carvalho funciona entdo como um fio de memdria, que embora
reflita uma experiéncia individual sdo fragmentos que possuem uma poténcia multiplicadora

de criar novos significados. A narrativa adquire assim um estatuto préprio, visto que embora
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deva ser pensada como uma instituidora de totalidades possibilita que sejam criados

significados nas experiéncias sociais.

5.2.2. A narrativa histérica no texto “Um patriota piauiense ”

Clodoaldo Freitas dedicou-se na edicdo de 01 de junho de 1912 da revista
Litericultura, para tratar sobre um aspecto importante da biografia de Leonardo de Carvalho
Castello Branco. O artigo historico, publicado sob o titulo “Um patriota piauiense”, busca
remontar os detalhes sobre a prisdo e o exilio em Lisboa, na cadeia do Limoeiro, deste
importante personagem piauiense, que foi um dos lideres do movimento pela Independéncia
no Piaui.

No percurso deste processo analitico € necessario que retomemos em breves passagens
um pouco da trajetoria de Leonardo de Carvalho Castello Branco, jA que a narrativa de
Clodoaldo Freitas se debruca apenas sobre um acontecimento marcante na biografia do
piauiense.

Leonardo de Carvalho Castello Branco, que posteriormente passou a ser chamado de
Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello Branco, nasceu em 1788, na Fazenda Taboca,
na Vila de Sdo Jodo da Parnaiba, localizada na regido que atualmente corresponde ao
municipio de Esperantina.

De uma importante familia portuguesa que colonizou o norte do Piaui — filho de
Miguel Carvalho e Ana Rosa Clara Castello Branco e com oito irméos — Leonardo foi poeta,
prosador, cientista e teve uma forte atuacdo politica no Estado. Sua formac&o ficou por conta
do seu pai, que educado em colégio de jesuitas, passou aos filhos conhecimentos
humanisticos além de portugués, latim, geografia, fisica e matematica.

Ainda jovem, Leonardo se casou com Judith da Mae de Deus Castello Branco, com
qguem teve nove filhos, e construiu casa na fazenda Limpeza. A situacao financeira da familia
era confortavel, no entanto, o envolvimento na Guerra da Independéncia no Piaui e,

posteriormente, na Confederacéo do Equador® fez com que perdesse boa parte de sua riqueza.

82 A Confederacdo do Equador foi um movimento de carater emancipacionista e republicano que eclodiu em
1824 na regido Nordeste do Brasil. Concentrada especialmente em Pernambuco, a revolta era uma reagdo a
centralizagdo politica imposta por D. Pedro | na Constituicdo de 1824 e a influéncia politica dos portugueses
mesmo apos a independéncia. Contou com uma grande participacdo popular e logo se espalhou para outras
provincias como Ceara, Rio Grande do Norte e Paraiba e mais enfraquecida no Piaui e Para (FAUSTO, 2013).
Seus principais lideres foram Frei Caneca, Cipriano Barata e Padre Morord. No Piaui, Leonardo de Nossa
Senhora das Dores Castello Branco foi um dos lideres, chegando a aliciar pessoas para o levante, no entanto, foi
preso em Oeiras antes mesmo de dar o grito de revolta (FREITAS, 2012).
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Como poeta, a obra de Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello Branco é
extensa, mas ainda pouco conhecida, e dela destacam-se o Impio Confundido (1837),
Santissimo Milagre (1839) e principalmente A Criacdo Universal (1856) contendo muitas
informacBes sobre mecénica e astronomia. Esse Gltimo, um livro de poemas foi a primeira
tentativa de se fazer poesia cientifica, embora ndo tenha conseguido ressonancia na época.

Como génio inventivo, Leonardo também néo obteve tanto éxito: tentou a inveng&o do
moto-continuo e do barco de rodas, impelido por propulsores mecanicos. No entanto, sem
apoio financeiro e ainda sofrendo perseguicdes politicas, seus projetos nunca foram levados
adiante.

Dos seus feitos politicos, literérios e inventivos as biografias de Leonardo de Nossa
Senhora das Dores Castello Branco focam-se especialmente na sua participacdo quase heroica
em movimentos politicos na época, visto que em termos de literatura e ciéncia, o talento do
piauiense ndo conseguiu ter visibilidade.

Falecido no dia 12 de junho 1873, com quase 85 anos, no Sitio Barro Vermelho, no
entdo municipio de Barras, sua histéria estampou varias obras biograficas®, muitas delas que
se contradizem sobre algumas consequéncias geradas pela sua participagdo no movimento
pela Independéncia no Piaui.

E especialmente sobre este contexto historico que a narrativa de Clodoaldo Freitas se
debruca. Fontes da historiografia piauiense (SANTOS e KRUEL, 2009; GUTEMBERG,
2008; CHAVES, 1975; BRANDAO, 1974) remontam que a noticia da Independéncia do
Brasil demorou a chegar & capital da provincia do Piaui®, sendo, primeiro, recebida na vila da
Parnaiba. Com a adesdo de muitos patriotas, Parnaiba torna-se a primeira provincia do Norte
do Brasil a proclamar a Independéncia®, ainda no dia 19 de outubro de 1822.

Este momento histdrico contou com a participacdo de Leonardo de Carvalho Castello
Branco, bem como de outros homens importantes da época como o coronel Simplicio Dias da

Silva e o juiz Jodo Candido de Deus e Silva, além de outros nomes®. Em busca de conseguir

8 As primeiras obras biograficas sobre Leonardo Castello Branco séo de importantes literatos piauienses como
Clodoaldo Freitas (Vultos piauienses: apontamentos biograficos, 1903), Lucidio Freitas (Histéria da poesia
no Piaui, 1924) e Jodo Pinheiro (Literatura piauiense: escorco histérico, 1937).

8 Essa afirmagio aparece também, como vimos, na narrativa de Alfredo de Carvalho “Uma viagem no Piaui em
1839” publicada na Litericultura e também analisada nesta dissertacéo.

85 A agdo resultou na decisdo de D. Pedro | nomear a provincia com o titulo honroso de Metrdpole das
Provincias do Norte (SANTOS e KRUEL, 2009).

8 participaram ainda o tenente-coronel José Francisco de Miranda Osério, o capitdo Domingos Dias, 0 capitio
Honorato José de Morais Rego, 0 major Bernardo Antonio Saraiva, o0 1° tenente Joaquim Timotéo de Brito, José
Ferreira Meireles, Manoel Antdnio da Silva Henriques, Jodo José de Sales, o escrivio Angelo da Costa Rosal e
Bernardo de Freitas Caldas.
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adesdes a causa separatista e controlar as insubordinagdes dos portugueses e seus aliados a
deciséo de D. Pedro I, varios homens foram enviados para as vilas e provincias vizinhas.

Leonardo de Carvalho Castello Branco segue entdo para o Ceard e de la, com uma
tropa ja fortalecida com armas e municdes, decide seguir para Piracuruca, chegando em 22 de
janeiro de 1823 e em ato publico proclama no mesmo dia a Independéncia.

E a partir desse momento que a narrativa de Clodoaldo Freitas focaliza. Assim, a
narrativa faz um recorte na histéria de lutas da independéncia do Piaui, com cunho mais
biografico, retomando a participacdo de Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello
Branco nesse periodo, com énfase na sua participacdo na proclamacdo da independéncia em
Piracuruca e sua prisao e exilio.

Por ter sido preso, Leonardo ndo participou das lutas campais que aconteceram no
Piaui e que mais tarde eclodiria com a Batalha do Jenipapo®, uma das revoltas mais
sangrentas entre independentes e as tropas comandadas por Jodo José da Cunha Fidié no
cenario de lutas pela independéncia do Brasil e que levou ao enfraquecimento do dominio
portugués na provincia piauiense.

A narrativa desenvolvida por Clodoaldo Freitas inicia com a explicacdo sobre o nome
adotado por Leonardo de Carvalho Castello Branco apds a sua prisdo — que passou a assinar
Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello Branco, como pagamento de uma promessa
feita a Nossa Senhora das Dores para que fosse libertado, 0 que aponta para sua identidade
idem sustentada pela sua religiosidade.

O autor, também justifica a publicacdo do texto, que tem a intencdo de retificar o
artigo “Histéria do Piaui: as lutas da independéncia” — publicado originalmente em 1885 no
jornal A Imprensa®®, e anos depois transcrito no jornal O Monitor — que, baseado nos estudos
de Luiz Antdnio Vieira da Silva®, davam conta que Leonardo havia sido fuzilado em Lisboa.

Clodoaldo Freitas neste percurso pela escrita historica e biografica compde sua
narrativa trabalhando com cartas e documentos oficiais, que, com uma linguagem fortemente
descritiva auxiliam o autor a reconstruir as memorias em torno desse episodio da vida de
Leonardo de Carvalho Castello Branco e consequentemente sobre seu papel nesse importante

momento historico brasileiro.

8 A Batalha do Jenipapo ocorreu no dia 13 de margo de 1823 quando piauienses, cearenses e maranhenses
entraram em confronto com a tropa liderada por Major Jodo José da Cunha Fidié, encarregado de conter o
movimento a favor da Independéncia do Brasil na regido norte do pais.

88 FREITAS, Clodoaldo. Histéria do Piaui: as lutas da independéncia. A Imprensa. Teresina, ano XX, n° 853, 31

de janeiro de 1885, n. 854, 7 de fevereiro, de 1885, e n. 855, 12 de fevereiro de 1885.

% Importante historiador e politico maranhense que publicou em 1862 a obra Histéria da Independéncia da
Provincia do Maranh&o: 1822-1828.
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Ao utilizar cartas e documentos, que narram todos 0s passos e observagdes daquele
momento, 0 autor deixa livre para o leitor em terceira mimesis perceber e interpretar as
disputas que existiam naquele contexto. Além disso, podemos notar que a utilizacdo desse
material constitui também uma estratégia de objetivacao, ja que 0s documentos narram por si
proprios, amenizando assim — e até mesmo ocultando — as interpretacBes subjetivas do

narrador/autor.

5.2.2.1. Um patriota piauiense

O texto é narrado a partir de um ponto de vista alternado, e por isso mesmo apresenta
varios narradores. Clodoaldo Freitas, neste ponto, por exemplo, também se posiciona como
narrador (autor/narrador) quando aparece em primeira pessoa em Varias passagens como:
“retifiquei esse erro”, “meus estudos” e “tenho em meu poder a carta de sentenca”.

Em outro, quando justifica a publicacdo dessa narrativa, ele também se mostra de
maneira evidente, a partir dos pronomes possessivos e dos verbos em primeira pessoa como
segue: “No meu livro Vultos piauienses, tratei, segundo as informagdes que pude colher, do
nosso ilustre conterraneo Leonardo de N. S. das Dores Castello Branco” (FREITAS, 1912c, p.
45).

Esse excerto também aponta para a identificacdo do narrador com o personagem,
quando o chama de “ilustre conterraneo”, mostrando que a imagem construida na narrativa
sobre Leonardo é sempre com o intuito de posiciona-lo como um homem importante por suas
qualidades e acOes notaveis.

Outros personagens do enredo também aparecem narrando em primeira pessoa como é
0 caso do proprio Leonardo de Carvalho Castello Branco e na narrativa ha também a presenca
de narrador que conta na primeira pessoa do plural, como exemplifica o oficio da Camara
Municipal encaminhado a Justa Administrativa de Governo da Provincia do Maranhdo que
inicia com o verbo “temos”.

As narrativas em primeira pessoa (seja do singular ou do plural) revelam muito mais
dos sentimentos envolvidos no contexto da prisdo de Leonardo de Carvalho Castello Branco,
por isso, abusam na adjetivacdo e 0 que acaba por expor ainda mais 0S personagens ja que a
narracao esta sob seu ponto de vista.

Em alguns trechos, a narrativa também se apresenta em terceira pessoa, promovendo
um distanciamento dos fatos, embora isso ocorra principalmente nas passagens que ligam uma

carta a outra e nos documentos oficiais — em que aparece mais uma vez a pessoa no plural —
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como no relato a seguir: “Julgam por extinto o presente processo [...] Mandam que seja o réu
posto em liberdade, se lhe dé baixa na culpa e pague as custas” (FREITAS, 1912c, p. 52).

Percebemos que a vantagem de uma narrativa escrita sob o ponto de vista alternado é
que, entre um narrador-personagem e um narrador onisciente, mesclam-se duas perspectivas —
uma mais proxima e outra mais distante — que permite ao leitor em terceira mimesis entrar em
contato com diferentes olhares — tanto do narrador externo, quanto do narrador interno — para
construir sua interpretacao.

A narrativa ndo faz uma contextualizacdo sobre o cenario ou apresenta de forma mais
aprofundada o personagem (seus tracos fisicos e/ou psicolégicos) sobre a qual vai se tratar,
demonstrando assim, que o autor/narrador presume que o seu leitor ja conheca a existéncia
desse sujeito, 0 que representa ou retoma também que este ja& mostra sua importancia historica
para aquele ambiente, no caso o Piaui, mostrando que apenas 0 seu nome — Leonardo de
Carvalho Castello Branco — j& € um indice de toda a sua historia.

O texto comega assim pelo seu climax — ou seguindo a perspectiva de Ricoeur (2010),
comeca pelo discordante — ja que inicia pela prisdo de Leonardo mostrando assim, as
descontinuidades que levaram este personagem historico a ser excluido de alguns importantes
episodios — como a Batalha do Jenipapo que mereceu sempre mais atencdo da historiografia
no contexto no cendrio de lutas pela independéncia do Brasil.

A narrativa segue uma linearidade — mostrando ponto a ponto, como se deu a priséo,
guais 0s passos seguintes, até a soltura do personagem. Assim a historia é narrada sobre o
tempo passado, pois ja se conhece todos os encadeamentos (inicio, meio e fim). O universo
espaco-temporal (diegético) ndo € apresentado de forma ricamente descritiva, mostrando que
a narrativa esta concentrada especialmente nas ac@es que envolvem a figura de Leonardo.

No entanto, ha alguns marcadores temporais mais objetivos (seguindo o calendario)
apontando os dias e horas, como exemplifica o trecho a seguir: “As 9 horas da manha de uma
42 feira, 22 de Janeiro de 1823, estava o padre Boaventura Fernandes de Meirelles, em oragéo
na igreja matriz de Piracuruca [...]” (FREITAS, 1912c, p. 45).

Em outros momentos a narrativa também retoma fatos ocorridos (sem marcagdo no
calendario) como revelam expectativas e antecipagdes do futuro — prolepse (GENETTE,
1995). Os dois casos aparecem muito bem sintetizados no excerto a seguir: “Ela se apresenta
num pé de exercito de 4 a 6 mil homens, que ja deve ter feito em Oeiras, 0 que cedo vereis
entre vos outros. Dois ou trés mil homens vao fazer o mesmo em Campo Maior” (FREITAS,
1912c, p. 46).
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Na contextualizacdo sobre a prisdo de Leonardo de Carvalho Castello Branco, a
narrativa sugere que 0 movimento para a prisdo do piauiense comecou no dia 22 de janeiro de
1823, através da figura do padre Boaventura Fernandes de Meirelles, paroco da igreja matriz

de Piracuruca, que espalhou a noticia nas regides vizinhas.

O padre Boaventura conseguiu fugir para a vila de S. Bernardo, onde chegou
as 9 horas da noite de 26 de janeiro, levando a alarmante noticia. O
comandante geral, Severino Alves de Carvalho, imediatamente levou o fato
ao conhecimento da Junta Provisoria, informando-lhe que o chefe do
movimento era Leonardo de Carvalho Castello Branco e o cearense José de
Souza, por antonomasia — Cabeca de piqui, filho da Granja e acrescenta que
é provavel que todo o Longa acompanhe a Leonardo, porque sua familia
compde todo o terreno [...] (FREITAS, 1912c, p. 45-46).

Esta passagem da carta de sentenca de Leonardo revela duas questdes primordiais: a
primeira reforca a aproximacao da Igreja com o Estado monarquico e a segunda aponta para a
forte influéncia da familia Castello Branco no norte da provincia.

Na narrativa, da chegada de Leonardo de Carvalho Castello Branco a Piracuruca a sua
prisdo, foram suprimidos alguns dados historiogréaficos importantes como sua viagem para
Campo Maior em 10 de fevereiro de 1822, onde encontrou a vila ja rebelada e efetuou a
prisdo da tropa de Fidié® e outros personagens importantes como o do vigario Pe. Jodo
Manoel de Almeida e proclama a adesdo da Vila ao movimento de independéncia e fez
aclamacéo de D. Pedro I, como Imperador Perpétuo do Brasil (SANTOS e KRUEL, 2009). A
estratégia é assim de focalizar a agdo narrada ndo na trajetéria completa de Leonardo, mas no
contexto de sua prisdo como ja havia prometido o autor.

Assim, a narrativa prossegue apontando que com o intuito de ajudar os independentes,
Leonardo de Carvalho Castello Branco deixou seus aliados no lado piauiense — na Fazenda
Melancia — e seguiu no dia 01 de marco de 1823, com uma escolta de apenas dois soldados,
para a vila de S&o Bernardo no Maranh&o, para efetivar com o comandante geral Severiano
Alves de Carvalho, de quem jé teria tido uma resposta positiva®™, um acordo de adesdo ao
movimento da independéncia.

No entanto, 0 suposto interesse de Severiano fazia parte de um plano para que fosse
efetuada a prisdo de Leonardo que, logo apds atravessar para o outro lado do rio Parnaiba,

ainda no porto da Reparticdo, foi preso. Essa passagem reforga o espirito pacifista do

% A tropa era composta pelo 4° Esquadréo do primeiro regimento da Cavalaria, comandado pelo tenente Egidio
da Costa Alvarenga, além de 100 homens sob a lideranga do tenente-coronel José Antonio da Cunha Rabelo e de
artilheiros com dois canhdes (SANTOS e KRUEL, 2009).

*' SANTOS e KRUEL, 2009.
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piauiense e o seu grau de envolvimento com a causa independente — identidade idem —,
colocada em prioridade do que até mesmo a vida e liberdade deste.

A captura do lider do movimento pela independéncia foi narrada com alegria no oficio
enviado pela camara municipal da vila de Sdo Bernardo & Junta Administrativa® do governo

maranhense, como segue:

Temos a maior satisfacdo e prazer inexplicavel de levar a sempre respeitavel
presenca de V. Exas., 0 amor patridtico ao sistema constitucional em que
estdo os habitantes desta vila e seu termo, segundo as prontas demonstracdes
gue deram no dia 1 do corrente més quando inesperadamente chegou ao
Porto da Reparticdo, distante desta Vila dez léguas, o faccioso chefe dos
insurgentes do Piaui, Leonardo de Carvalho Castello Branco, com dois do
seu séquito, deixando a forca da tropa na Fazenda Melancias, esta da outra
banda do Rio Parnaiba, distante daquele porto um quarto de légua, pouco
mais ou menos. (FREITAS, 1912c, p. 48).

A prisdo de Leonardo de Carvalho Castello Brancos serviu assim para reforcar a
imagem das autoridades de S&o Bernardo, perante 0s portugueses e aqueles que néo
defendiam a separacdo politica, a partir de expressdes como “amor patriotico”. Para dar
énfase ao apoio da causa portuguesa, o oficio aponta que a noticia da chegada de Leonardo na
regido “incitou a todos os animos, constantes em ardor e desembaraco, ndo sé aos
magistrados, mas a todo povo” (FREITAS, 1912c, p. 48-49) reforgando o sentido de unidade
que havia, partindo ndo sé de autoridades (os magistrados), mas contando também com a
participacdo popular.

Da mesma forma que divulgava cartas para mostrar seu posicionamento a favor das
decisbes de D. Pedro I, Leonardo de Carvalho Castello Branco divulgou, logo ap6s a primeira
noite preso, suas impressdes — deixando claro que foi bem tratado durante sua custddia na vila
— e inquietagdes geradas por sua priséo.

No trecho inicial da carta, Leonardo fala de sua decisdo de ir até a vila de Séo
Bernardo da Parnaiba acompanhado somente de dois soldados “pelas razdes proprias do meu
carater e sistema” (FREITAS, 1912¢, p. 49) — refletindo sua identidade idem, j& que néo

escondia seu posicionamento nem mesmo temia ser preso naquelas circunstancias.

As mesmas ditas autoridades, em particular o comandante geral, hdo me
representado, que, ndo querendo esta provincia aderir a causa da
Independéncia, € contrério ao sistema constitucional obrigar vontades; que
elas protestam ndo fazer hostilidades por esta provincia, contanto, porém,

% A Junta Administrativa era composta por Francisco Antdnio Rodrigues, Francisco José Spinola, Manoel José
Barbosa de Godoes e José Nunes Pereira.
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gue se pratique a mesma moderagéo a seu respeito. Ora, eu tenho a lembrar
gue o Senhor D. Pedro s6 manda que se socorram aquelas provincias que
assim o requerem, o que esta ainda ndo fez. Devo acrescentar que meu gosto
fora que assim se praticasse, evitando-se a efusdo de sangue, tdo contréria a
humanidade e as ordens do Senhor D. Pedro, nosso Augusto Imperador. Este
¢ 0 meu parecer, como membro nomeado do Conselho Militar de
Guerra. (FREITAS, 1912c, p. 49-50).

Neste trecho, fica claro que Leonardo questiona 0s motivos de sua prisao — 0 governo
alegava que ele pretendia obrigar aos habitantes da vila, por meio do uso da forca e de armas,
a aderir a proposta de D. Pedro | pela independéncia do Brasil. Essa versdo gera conflitos com
a propria condicdo com que Leonardo chegou ao porto da Reparticdo e o acordo firmado
anteriormente com o comandante geral da vila S&o Bernardo.

O excerto expde ainda uma proposta de negociacao feita pelas autoridades da vila que
ndo seriam hostis com os independentes desde que ndo se tentasse proclamar a independéncia
ali. No entanto, mesmo diante do acordo ndo pouparam Leonardo da prisdo, ja que pesava
sobre ele a liderangca do movimento no Piaui.

Embora a carta seja enderegcada a José Francisco de Souza, também comandante da
forca independente, as Gltimas linhas ddo um recado direto as autoridades da vila e soam
como uma ameaca ou uma prospeccdo do futuro, do que aconteceria, caso a vila ndo fosse
obediente as ordens de D. Pedro — que embora ndo fosse de sua vontade reagir com lutas, ja
havia autorizado o comando militar dos independentes a brigarem se fosse necessario.

Além disso, Leonardo de Carvalho Castello Branco reforca sua autonomia e certa
autoridade — pelo cargo que exercia — diante daquele contexto politico, quando assina a carta
afirmando: “Este € 0 meu parecer, como nomeado membro do Conselho Militar de Guerra. Os
outros expordo o seu como entender na forma decretada e, depois, resolverdo o que parecer
mais acertado” (FREITAS, 1912c, p. 50).

Além disso, no final da carta Leonardo alerta: “Advirto, porém, que qualquer outra
medida que em contrario se adote, deve ser contemplada como diretamente oposta a minha
seguranca individual” (FREITAS, 1912c, p. 50). Esse trecho demonstra a fragilidade em que
este importante lider dos independentes se encontrava.

A carta de Leonardo de Carvalho Castello Branco apds sua prisdo no quartel da vila de
Sdo Bernardo, revela sua identidade idem por seu posicionamento manter-se firme mesmo
diante da priséo e pela sua coragem, ao passo que também torna visivel sua identidade ipse ja
gue aponta sua autonomia — que independente da vontade de seus aliados toma a deciséo de

ndo declarar guerra a vila — e revela 0 medo quanto a sua seguranga.
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Apontado como um perigoso lider, Leonardo das Dores Castello Branco foi
processado e levado para S&o Luis, capital maranhense, de onde foi encaminhado para Lisboa
apos o pedido feito pelo governo provisério do Maranhdo a capital portuguesa. O pedido,
enviado em abril de 1823, alegou que a cidade ndo teria estrutura e a quantidade de
autoridades necessaria para julgé-lo. Além disso, apontou que a presenca de Leonardo na

provincia poderia trazer problemas.

[...] além de ndo haver nimero suficiente de ministros para o julgarem [...]
porguanto seria perigoso pretender sentencia-lo com os poucos, que existem,
por lhe bastar a discrepancia de um voto, para paralisar a decisdo e arriscar o
animo dos povos e a tranquilidade publica e conservando-se por mais tempo
nesta cidade semelhante réu rodeado de amigos e parentes, chefe da rebelido
e de partidos e que o era também de uma divisdo militar naquela provincia,
enfatuado em principios perniciosos e até protetor de um sistema politico,
gue infelizmente tem grassado nas provincias do sul [...]. (FREITAS, 1912c,
p. 51).

Assim, a decisdo da transferéncia de Lisboa aponta para o ambiente politico da época
— onde o movimento pela Independéncia estava ganhando félego — ao passo que revela
também a influéncia de Leonardo de Carvalho Castello Branco na regido e 0s movimentos de
apoio que surgiram com o apoio popular.

Diante disso, Leonardo é levado para a cadeia do Limoeiro, em Lisboa, e fica preso de
maio a 26 de setembro de 1823, quando conseguiu ser posto em liberdade gracas a um decreto
publicado em junho do mesmo ano, que invalidava prisées que tivessem sido motivadas pela
divergéncia de opinides politicas.

No texto da peticdo que garantiu a liberdade de Leonardo, sdo construidas as imagens
de D. Jodo VI e do piauiense. O rei ¢ tratado sempre como “Vossa Majestade” e sua
identidade idem € construida sob os atributos da justica e da retiddo. J& Leonardo de Carvalho
Castello Branco ¢ caracterizado pela situagdo em que vive, um sujeito “oprimido” pela
“penosissima situag@o a que hoje se acha reduzido” (FREITAS, 1912c, p. 50) — que revela sua
identidade ipse por confrontar com a imagem corajosa que passava (identidade idem). Além
do mais ¢ apontado como um homem “probo e amantissimo de Vossa Majestade” (FREITAS,
1912c, p. 50), tracos da sua identidade ipse.

A narrativa constroi ainda a imagem do movimento pela independéncia do Brasil sob
0 olhar de Leonardo de Carvalho Castello Branco, a partir da transcricdo da declaragdo
publica do piauiense distribuida na regido de Piracuruca no dia 24 de janeiro de 1823. O texto
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marca o intenso movimento para que as provincias aderissem a luta pela independéncia do
Brasil contra as tropas portuguesas.

O objetivo da carta era convocar a populacdo piauiense e maranhense a aderir a luta
dos independentes sem que haja necessidade de haver lutas ou violéncia, como revela o
trecho: “Quereis que a vossa adesdo a nossa santa ¢ comum causa, seja obra da forga? Pois
sereis satisfeitos. Ei-la” (FREITAS, 1912c, p. 46). A narrativa anuncia ainda o peso da guerra
apontando a quantidade de pessoas que estdo engajados diretamente na independéncia do
Brasil.

O texto de Leonardo tentava convencer a populacdo apontando para as fragilidades
encontradas pelas tropas portuguesas que perdiam em numerario por desercdo e tiveram que
recorrer @ municipios como Oeiras, Campo Maior e Caxias (no Maranh&o) e pediram ajuda
para tentar segurar o movimento independente. No entanto, algumas passagens também
revelam que ao passo que o movimento liderado por Leonardo de Carvalho Castello Branco
penetrava e ganhava forga no Piaui e nos seus estados vizinhos, Ceara e Maranhdo, 0 mesmo
ndo ocorria no norte desses estados.

Segundo a carta 0 movimento independente ainda sofria com a “teimosia” e “rebeldia”
de provincias do Piaui e Maranhdo que queriam continuar subjugadas as decisdes de Portugal,
ou ainda a desmembrar o Brasil — entre os estados que proclamaram a independéncia e outros
que preferiam a dependéncia a Corte Portuguesa. A este grupo, Leonardo afirma que antes de
deixar a luta “primeiro derramaremos a ultima gota do nosso sangue” (FREITAS, 1912c, p.
47).

Como estratégia, Leonardo de Carvalho Castello Branco coloca 0 movimento a favor
da independéncia como um exemplo da forca patridtica que é maior do que a vontade de
Portugal em continuar colonizando o pais, como segue: “Ndo temeis essas for¢as muito
superiores as vossas existentes no vosso proprio continente e confinantes e temeis as de
Portugal tao remotas e apoucadas? Que estranha mania!” (FREITAS, 1912c, p. 47).

Leonardo coloca assim 0 movimento como uma forga superior — que se justifica pelo
aumento de membros que apoiam a causa — mas também por, estes membros, serem — na
visdo do piauiense — maiores do que mesmo a massa que ainda ndo fazia parte da revolugéo.
Esse trecho deixa claro que a ideia do movimento se desprende de alguma forma da
necessidade de participacdo popular, que reforca a sua mesmidade.

Sua imagem também é construida em torno da dualidade entre paz e violéncia (reflete
a ipseidade) — sdo pacificos, desde que ndo sejam confrontados pela sociedade, mas ao
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mesmo tempo sdo capazes de instaurar e prolongar o conflito, com o uso da forca para
cumprir a decisdo de D. Pedro.

Apontando entre vantagens oferecidas pelo governo de Portugal e aquelas que
poderiam provir de uma sociedade livre, como, por exemplo, o comércio franco e liberal entre
as nacles, a narrativa também traca didlogo com a imprensa da época, fazendo criticas aos
veiculos que defendiam a dependéncia & Portugal, como o jornal Conciliador®, no qual

rebate:

Acaso vos decidis sobre a vossa futura felicidade, pelo que ledes nas
dolorosas paginas do Conciliador? Ignorais que o seu redator é europeu e,
por isto vos oculta o conhecimento dos fatos, que fazem o nosso bem e
fazem o direito inalienavel e decidida razdo com que proclamamos a nossa
Independéncia? Ele nos chama facciosos, perjuros e incendiarios; ele nos
reputa estlpidos e iludidos, agentes do velho despotismo; ele finalmente
afirma que o partido europeu é atualmente, quase geral no reino brasilico.
Que mentira! (FREITAS, 1912c, p. 47).

Neste trecho, Leonardo das Dores Castello Branco referia-se principalmente ao padre
Tesinho, redator do Conciliador. Sua identidade idem €é construida a partir de uma distin¢éo
primordial que é a sua nacionalidade — sendo europeu este ndo poderia defender outra coisa
gue ndo os interesses de Portugal — ao passo que também mostra a contradi¢cdo de Tesinho
(ipseidade), quando o coloca como o redator de um jornal, presume-se que contaria assim a
verdade, mas que peca pela omissédo ou transformacao de fatos em favor do partido portugués.

Assim, a narrativa de Clodoaldo Freitas na revista Litericultura mostra a clara
oposicdo assumida entre aqueles que participavam do movimento pré-independéncia e
aqueles que pretendiam se manter ligados ao governo de Portugal, o que refletiam na forma
como 0s membros de cada grupo eram retratados.

A narrativa vai assim construindo as imagens também de seus personagens,
especialmente de Leonardo das Dores Castello Branco que se apresenta assim: “dignai-vos a
atender as sinceras vozes de um patricio vosso, que todo unicamente se dedica ao vosso bem
presente e ainda mesmo futuro” (FREITAS, 1912c, p. 46), refletindo sua identidade idem.

E importante salientar que a estratégia narrativa empregada para construir as imagens

dos personagens segue uma logica: a imagem positiva construida sob Leonardo das Dores

% 0 Conciliador do Maranhéo foi o primeiro jornal com circulagio periddica em S&o Luis e surgiu em 15 de
abril de 1821 mantendo-se em circulagdo até julho de 1823. Seus redatores eram o padre José Ant6nio da Cruz
Ferreira Tezo — mais conhecido como padre Tezinho — e Antonio Marques da Costa Soares, ambos afinados com
0 projeto constitucional portugués. O jornal tornou-se assim, neste periodo, o principal veiculo de comunicacao
gue incentivava a resisténcia a Independéncia do Brasil. (GALVES, 2011; SILVA, 1972).
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Castello Branco é feita por ele mesmo, a partir da transcricdo das cartas do piauiense; em
contrapartida, os detalhes ou adjetivos negativos, eram apontados em outros documentos de
autoridades que colocavam seus pontos de vista sob Leonardo. Nesse ponto a narrativa, abre
para o leitor em mimesis 3 faca suas préprias consideracdes em torno do personagem.

Do lado de Leonardo Castello Branco, os portugueses eram vistos como “inimigos”,
“tiranos” e como o ultimo sinal do atraso que atravessava a na¢do, como vemos no trecho:
“Obtida a possivel reunido dessas forcas mencionadas, seguros da vitoria, marcharemos
alegres a desalojar o nosso tirano déspota do seu ultimo e mal seguro asilo” (FREITAS,
1912c, p. 46).

Embora ndo se refira diretamente, neste ponto a narrativa trata de Fidié, o inimigo da
revolucdo, que concentrava em sua imagem todo o peso da colonizacdo portuguesa.
Particularmente a identidade idem de Fidié é construida sob o argumento do despotismo e
tirania, mas também revela sua identidade ipse quando aponta 0 medo que este possuia com a
deser¢do: “Ele ndo ignora a sua fraqueza. A desercdo da tropa aumenta o seu temor. [...] o0 seu
pesar se patenteia por trés cartas dirigidas a seus amigos [...] pedindo socorro” (FREITAS,
1912c, p. 46).

Enquanto o grupo proclamava-se como instrumentos da liberdade da sociedade
brasileira, do lado das tropas portuguesas eles eram retratados como ‘“‘criminosos” ou

“facciosos” e Leonardo era apontado como o “chefe da facgao™.

[...] o faccioso Leonardo de Carvalho Castello Branco, originario habitante
da provincia do Piaui. Pelo mesmo vera V. Exa. provado o crime de lesa-
nacdo e soberania, pretendendo este réu ndo s6 seduzir com proclamagoes
incendiarias aos fieis habitantes desta provincia para desobediéncia a S. M.,
mas até a querer entrar com forg¢a armada para os obrigar adotarem o seu
sistema de residéncia e religido. A enormidade destes crimes, que, para nos
servimos das frases das nossas leis, sdo comparados a lepra, que ndo tendo
cura empece todo 0 corpo e aos que com eles se comunicam e devem apartar
da comunicacéo da gente [...] (FREITAS, 1912c, p. 50)

Por sua vez, aqueles que trabalhavam para combater e prender os adeptos ao
movimento pela independéncia eram vistos como fieis habitantes, personagens aos quais era
dedicado a atencdo e protecéo divina e a oragcdo para que tivessem muitos anos.

O que era comum aos dois grupos politicos é o uso do discurso patridtico defendido
tanto por revolucionarios, quanto pelos governos portugueses, para justificar seus

posicionamentos politicos como podemos ver nos trechos abaixo:
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Até quando malignas e espessas nuvens ofuscardo as luzes do vosso
entendimento? Pois vds, que sois brasileiros, recusais obedecer o senhor D.
Pedro, imperador constitucional do Brasil e seu perpétuo defensor? [...] Ah!
Onde estéo o brio e patriotismo brasilienses? (FREITAS, 1912c, p. 46).

Mas o procurador desta mesma corporacdo Jodo Nunes Pereira, que é
sargento de cavalaria desta vila, animado do seu verdadeiro espirito de
patriotismo constitucional, se reuniu a dita companhia, marchando esta para
0 mencionando porto da Reparti¢cdo de onde conduziram o dito faccioso, que
se achava ja preso pelo comandante parcial José Antdnio Correia.
(FREITAS, 1912c, p. 49).

Cabe ressaltar também a imagem construida por Leonardo das Dores Castello Branco
sob D. Pedro | — identidade idem — como homem veneravel, a quem se devia respeito e
obediéncia, visto que suas ac¢les visavam o beneficio da populacdo, colocando-o como um
sujeito que deveria ser saudado por ser o “perpétuo defensor” do Brasil. Apontado como
“augusto e amado Imperador” pelo piauiense, a admiracdo e identificagdo de Leonardo com o
imperador, reflete sua mesmidade.

Cabe ressaltar, no entanto, que um dos narradores, é o préprio autor Clodoaldo Freitas,
que embora tenha se posicionado em breves momentos no texto, deixa claro que o objetivo da
narrativa é de posicionar nesse contexto de revolucGes, a figura de Leonardo de Nossa
Senhora das Dores Castello Branco como um heroi piauiense, um “ilustre patriota, o tinico,
afinal, que, realmente, sofreu pela causa da independéncia entre nds e, por isto mesmo, menos
mereceu dos poderes publicos” (FREITAS, 1912¢, p. 53).

Essa afirmacdo expde que esta narrativa de cunho biografica é afetada pela
interpretacdo do proprio narrador e vem para sanar algum problema deixado a imagem de
Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello Branco por terem minimizado sua atuacéo
como artifice politico. Assim had um reforco muito mais positivo sobre sua figura, e a
identidade narrativa do narrador Clodoaldo Freitas — que aqui ndo se confunde com o autor —

reflete sua admirag&o por este sujeito historico e consequentemente a alteridade.

5.2.2.2. Algumas consideragdes

O artigo historico “Um patriota piauiense” vem entdo como reflexo da vontade
pessoal de Clodoaldo Freitas — que também se apresenta como personagem da narrativa — em
construir uma memoria patridtica piauiense, sob o ponto de vista, da participacdo de Leonardo
de Nossa Senhora das Dores Castello Branco no contexto de lutas pela independéncia do

Brasil, no Piaui.
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A narrativa se desenvolve assim a partir de apenas um nucleo de conflito, que é a
prisdo de Leonardo e seu exilio em Portugal. Como toda narrativa, o texto analisado trabalha
pela selecdo e exclusdo de acontecimentos, focando-se apenas nas questfes e causas que
levaram a prisdo e posteriormente a liberdade de Leonardo de Carvalho Castello Branco,
dando indicios de como se desenvolveu o movimento pela independéncia do Brasil no Piaui,
mas, sem fazer um mergulho mais profundo nas questdes politicas da época.

E neste ponto que Ricoeur (2010) nos mostra que os processos de ficcionalizacdo da
historia, e que aqui também aplicamos ao jornalismo, tem relagdo com os modos de trabalhar
e construir a memoria e o esquecimento. Portanto, a narrativa de Clodoaldo Freitas ao passo
que traz a figura de Leonardo de Carvalho Castello Branco como her6i neste episodio também
esquece outros momentos e caracteristicas da vida do piauiense tdo importantes quanto ele
nesse momento historico.

Embora tenha um cunho biografico, o narrador ndo estd preocupado em descrever o
personagem Leonardo, a partir de seu perfil fisico ou psicoldgico, de forma mais descritiva.
Em outra via, esta narrativa historica permite que personagem construa sua propria identidade
a partir de suas acdes. Outras imagens também sdo construidas na narrativa revelando
conflitos de posicionamentos, especialmente entre os independentes e portugueses.

O personagem principal, Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello Branco, é
marcado principalmente por sua previsibilidade nesta narrativa biogréfica. Assim sua
identidade idem é sempre reforcada sob a sua condicdo de lealdade ao movimento e a sua
coragem, e mantem-se inalteradas ao longo da narrativa.

A narrativa oferece ao leitor — a partir das estratégias de objetivacdo como o uso de
cartas e documentos — fazer suas préprias considera¢cdes em torno da imagem do movimento
pela independéncia do Brasil, assim como a de Leonardo de Nossa Senhora das Dores
Castello Branco.

O artigo também é um exemplo pratico do que Paul Ricoeur chamou de ciclo
hermenéutico ou triplice mimesis. A narrativa aqui analisada, desenvolvida por Clodoaldo
Freitas, se utiliza das narrativas de outros personagens como o préprio Leonardo e as cartas
oficiais do governo, portanto passa pelos estagios descritos por Ricoeur.

A partir da experiéncia vivenciada por Leonardo e lideres politicos no Piaui (mimesis
1) e sua materializacdo através dos relatos (mimesis 2), foi possivel a intepretacdo e
transposicdo dos textos por Clodoaldo Freitas (mimesis 3) e mais uma vez a materializacdo

em narrativa, no caso historica.
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A partir dos documentos utilizados também podemos perceber formas narrativas que
lancam mao de estratégias tipicas das narrativas ficcionais, que assumem em alguns
momentos ora tons moralizantes, ora ganham uma carga dramatica para sensibilizar os
leitores.

Assim, a narrativa historica “Um patriota piauiense” aponta para a utilizagdo de uma
historia pessoal (um sujeito) como possibilidade de tessitura da narrativa, onde sdo possiveis
operacdes que promovem continuas ressignificacdes sobre os acontecimentos e identidades, e
nesse caso em particular do envolvimento de um piauiense no movimento de Independéncia
do Brasil, onde sua participagdo tem estado sujeito a diversas disputas de sentido, acionando

estrategicamente a memadria e 0 esquecimento.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do contexto da imprensa literaria piauiense do inicio do século XX, a revista
Litericultura se posiciona como um periodico que defende a liberdade de criagdo, onde as
narrativas sdo frutos ndo apenas de uma concepcdo estética e poética, mas da propria
capacidade de apreensdo do social dagueles que escreviam sobre o seu tempo (passado e/ou
presente), sem amarras, tornando 0s seus escritos vetores de experiéncia, mas também de
complexificacdo das dimensdes éticas e morais da sociedade.

A Litericultura vem assim para confrontar, buscar caminhos de ruptura com o sistema
social vigente e para isso, utiliza o poder da narrativa — seja ela literaria ou histérica — que
advém justamente da possibilidade de colocar em tensdo aspectos identitarios, valores e
construcdes morais de uma forma suave e inteligivel.

Percebendo que nenhuma narrativa é ingénua, o periddico ao tratar sobre tematicas
como o incesto, o suicidio, a traicdo, a separacdo e o homicidio a partir das narrativas
literarias, “Os Burgos” e “Chapéu de Sebo”, desestabiliza os conceitos formados na
sociedade.

Por outro lado, as narrativas historicas “Um patriota piauiense” ¢ “Uma viagem no
Piaui em 1839”, buscando trazer memorias de um personagem esquecido em torno de um
episddio importante para a historiografia local, bem como apresentar relatos de um
estrangeiro sobre o Piaui oitocentista, tem como intuito construir um sentimento de unidade,
revelando aspectos positivos, qualidades e a prépria historia desse povo — percebendo que
conhecer essa historia significa reconhecer-se.

Assim, as narrativas analisadas aqui neste trabalho operam uma mediagao entre o ser e
0 tempo, que é a0 mesmo tempo linguistica e acional, porque oferece uma forma de perceber
o0 mundo, além dos relatos homogéneos e oficiais, buscando 0s contrassensos e as dispersoes
proprias da humanidade para formar relatos de vida coerentes.

Das quatro narrativas selecionadas para esta analise podemos perceber que as formas
de apreensdo e trabalho com as temporalidades na revista Litericultura sdo diferentes. Todas
as narrativas analisadas se passam ainda no século XIX e refletem diretamente duas questdes
mais gerais sobre a revista e o contexto da imprensa literaria.

A primeira é que os lapsos temporais da narrativa mostram a necessidade que esses
escritores/autores tinham da imprensa para conseguir difundir as suas producdes. A segunda,

é gque o tempo presente (no sentido da imediaticidade) ndo € uma preocupacéo do periodico,



206

cabendo ao tema o papel principal. Assim, o tom critico das produgdes e o fato de se
debrugarem sobre as questfes sociais € que garantiria a atualidade dos escritos, ainda que
tenham sido produzidos anos antes de sua veiculacao.

Reforcando este Gltimo ponto, aparece a liberdade de criacao e, portanto, novas formas
de encarar o tempo, tanto externas ou cronoldgicas — sem preocupar-se em discorrer sobre 0
circunstancial ou presa no tempo presente (0 presente daqueles que escreviam e liam a
revista) —, quanto internas e subjetivas — a partir das reflexdes e dramas psicologicos pelos
quais 0S personagens nas narrativas passam.

No que diz respeito as narrativas literérias, os dois contos — “Os Burgos” de Clodoaldo
Freitas e “Chapéu de Sebo” de Jodo Pinheiro — possuem um viés dramético e as desestruturas
e desventuras recaem sobre o seio familiar, instituicdo consagrada no inicio do século XX. E
possivel notar que os dramas humanos estdo presentes, numa relagdo complexa de negociagéao
entre os desejos intimos e as imposi¢des sociais, ou entre as atitudes individuais que afetam e
destroem o equilibrio do outro.

As narrativas literarias tragam em comum, também, o fato de que as intrigas que tecem
vem para desnudar questdes sociais que ndo apareciam por conta da comodidade social em
que os individuos estavam inseridos. O que parecia correto, homogéneo e linear ganha uma
denuncia, uma critica, mostrando que dentro dos lares, nas relacdes mais intimas era possivel
perceber os comportamentos “desviantes”.

Autores como Joao Pinheiro e Clodoaldo Freitas ddo espago nas suas narrativas, para
uma forte critica mostrando a decadéncia das instituicdes cultuadas na sociedade — como a
familia, a Igreja e o Estado. Por outro lado, a partir da excepcionalidade dos fatos
apresentados — o incesto, a trai¢do, a separacdo, o0 homicidio e o suicidio — além de confrontar
o0 social, mostram que essas questdes relinem 0s requisitos para a tragédia, impossibilitando
gue o conflito seja resolvido de forma pacifica.

A tragédia por sua vez esta associada a familia, mas com condigdes e estruturas
totalmente diferentes: em “Os Burgos”, os irmaos sdo provenientes de familia abastada e
agraciados pela felicidade; ja em “Chapeéu de Sebo”, o casal que levava uma vida tranquila,
vé-se diante da pobreza e da chacota da sociedade.

A condicdo social dos personagens nas narrativas € necessaria para justificar o
desfecho. As pressGes em torno dos irméos Burgos se d&o, justamente por pertencerem a elite,
e que, portanto, deveria servir de exemplo a sociedade. Por outro lado, no drama que envolve
o casal Zé Barreto e Anna Ignacia, a pobreza justifica a necessidade de cometer as acOes

condenadas pela sociedade.
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Outra questdo em comum nas duas narrativas € que 0S personagens sao
desestabilizados socialmente por suas vontades, mostrando um peso maior sob a figura da
mulher, ja que a tragédia acontece e desfecha em torno delas. Em “Os Burgos”, o homem e a
mulher mantém seus desejos em equilibrio — ambos decidem manter a relacdo incestuosa e
sofrem por conta disso —, mas, apenas D. Christina é acusada pela sociedade e assim é levada
a cometer o suicidio.

Em “Chapeéu de Sebo”, o homem se coloca numa posicéo inerte, alegando estar doente
e ndo consegue sustentar sua familia, o que por sua vez leva a mulher a decidir trair o marido
e se separar, e apds ser abandonada por homens e “rechacada” socialmente ¢ assassinada pelo
esposo. Embora no final, Zé Barreto cometa o suicidio, a tragédia ndo gira em torno dele, mas
sim de Anna Ignéacia, ja que porque ele a matou é que decide atentar contra sua vida.

O papel do homem nas narrativas literarias em relacdo a sociedade é de uma posicéo
superior a da mulher. Com Clodoaldo Freitas 0 homem — Burgos — sofre com a auséncia da
irm&, mas é encarado pela sociedade com olhos respeitosos e piedosos. Ja em Jodo Pinheiro, o
homem que se Vvé no direito de fazer justica a seu modo, é colocado como coitado e sofredor e
depois “consagrado” como um quase santo. O peso negativo e o esquecimento recaem sempre
sobre a figura feminina.

Como nos propde a tarefa hermenéutica, as narrativas devem ser reconstruidas num
duplo trabalho: o do sentido e da referéncia. De maneira geral, 0o mundo que as obras projetam
tem caracteristicas conservadoras, embora as narrativas tentem buscar alternativas para
visibilizar criticas e promover reflexdes.

No caso do texto “Os Burgos”, os sentidos construidos sdo de oposi¢do aos valores
vigentes. Assim, a obra de Clodoaldo Freitas projeta um mundo diferente das imposigdes
sociais e abre para a possibilidade de pensar que os sujeitos séo livres em suas escolhas —
embora a tragédia se justifique pelo fato da pressdo social ser maior do que a préprio desejo
intimo.

Por outro lado, o texto de Jodo Pinheiro ao passo que revela doses de criticas, também
promove um reforgo das pressdes sociais, ja que a Anna Ignacia acaba voltando para casa
com medo de retaliagdes ¢ no final a tonica da narrativa acaba “absolvendo” Z¢ Barreto, de
forma metafdrica, pelo crime que cometeu.

Ja nas narrativas historicas percebemos em comum, certo tom biografico — mais
acentuado no texto “Um patriota piauiense” de Clodoaldo Freitas — mostrando assim, o

sujeito como possibilidade de tessitura da narrativa historica. Além disso, esse conjunto de
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textos constitui uma rica fonte memorialistica, com o estudo de diferentes aspectos da histéria
do Piaui dando, assim, subsidios para a construcao da memoria historica.

Outra caracteristica presente nas duas narrativas historicas € a capacidade de
focalizacdo nos fatos narrados, bem como uma imersédo do autor/narrador no enredo, a partir
do aprofundamento dos dados relativos a vida social. Essa percep¢do vai ao encontro do que
também Paul Ricoeur (2010) defende em sua obra, criticando a Historia por anular o
historiador como participe. Assim, nas narrativas historicas da Litericultura temos uma
historia construida a partir de olhares, que retratam sentimentos e percepcdes individuais
sobre a intriga apresentada.

No que diz respeito aos sentidos e referéncias, o texto histérico de Clodoaldo Freitas
eleva Leonardo de Carvalho Castello Branco a figura de herdi, e vale assim, na medida em
gue mostra que sua conduta implica em sacrificios em nome da nacdo que naquele momento
representava opor-se aos valores politicos conservadores que dominavam o contexto. Assim,
sua imagem vale justamente por sua contravencao ao modelo politico que tentava permanecer.

A narrativa também busca tirar essa figura do esquecimento, recriando uma memoria
acerca da historia de Leonardo Carvalho Castello Branco, concentrando a intriga em torno
deste personagem com importante atuacdo na historia politica local e nacional, ressaltando sua
participacdo nas lutas pela independéncia do Brasil.

No entanto, ao passo que focaliza a sua narrativa neste episédio, Clodoaldo Freitas
esquece a atuacao de Leonardo em outras areas, COmo 0 Seu pioneirismo na poesia cientifica,
ao publicar em 1856 “A criagdo universal” — esquecido pela historiografia literaria, que
aponta 0 marco da poesia cientifica® com Silvio Romero ¢ a “A poesia dos harpejos
poéticos” publicada em 1870.

A narrativa que se concentra em torno da figura heroica, para além da individualidade
da vida narrada, mostra a capacidade seletiva desse tipo de escrita e sua criagéo deliberada, o
que demarca assim uma aproximacgdo com o territorio do ficcional. Assim, esta narrativa
comprova o0 que o circulo hermenéutico ricoeuriano traz a tona, que é a impossibilidade de
apreender o “real” ou o “todo significativo” sobre um fato ou uma vida, ja que os textos sao
resultados de inimeros enquadramentos e interpretagdes.

A narrativa de Alfredo de Carvalho por sua vez tem uma profusdo de personagens —
como a provincia piauiense, que mais do que demarcar campo fisico onde as acOes

acontecem, ganham a partir da tonica narrativa caracteristicas de um individuo, a partir da sua

% A concepgdo da poesia cientifica s6 ganhou de fato uma fundamentagéo, com a publicacdo do manifesto A
poesia cientifica de Martins Junior, publicado em 1883 (SABINO, 2006).
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mudanca de clima, paisagens, etc. — e até mesmo 0S personagens que surgem mais
enfaticamente, como o autor original da narrativa — George Gardner — e também o presidente
da provincia, o Bardo da Parnaiba.

O texto é resultado da prépria proposta hermenéutica — ha uma apropriacdo e
interpretacdo (mimesis 3) do didrio de viagem de George Gardner (mimesis 2) que levou
Alfredo de Carvalho a configurar sob uma nova narrativa (mimesis 2) o ambiente ja
prefigurado pelo botanico escocés (mimesis 1). A “nova” narrativa é construida, assim, sob o
olhar de Alfredo de Carvalho diante do percurso de George Gardner no Piaui.

As criticas as condicbes sociais e a pouca infraestrutura da provincia piauiense
oitocentista, sdo amenizadas pelo olhar do “estrangeiro” e suavizadas a partir das estratégias
descritivas. No entanto, é possivel perceber o tom de dendncia da narrativa, quando sao
apontadas, por exemplo, a dificuldade de transporte de pessoas e cargas na época — 0 que
dificultava o comércio, mas também o livre transito —, bem como as concentragdes de renda, a
pouca escolaridade da populacgéo e as condicdes insalubres que alguns viviam.

No texto histérico de Alfredo de Carvalho é possivel perceber que a configuracdo
narrativa se concentra em duas figuras primordiais: o Piaui — a partir de sua heterogeneidade —
e 0 Bardo da Parnaiba — por sua posi¢cdo de poder na provincia.

No que diz respeito ao Piaui, a provincia se torna um personagem que ndo € uniforme
—em cada passagem de George Gardner por fazendas, vilas e distritos mostram as diferencas
ndo s6 nos aspectos naturais — clima, vegetacdo, fauna — mas também nos perfis fisicos, na
pouca infraestrutura dos locais e nas suas relacfes sociais (alguns lugares mais distantes e
pouco visitados recebiam com receio o viajante George Gardner; em outras, especialmente a
capital, sua recepcéo foi feita com muita tranquilidade e hospitalidade).

Manuel de Sousa Martins, o Bardo da Parnaiba, por sua vez, é apresentado a partir de
sua trajetoria biografica, mostrando suas dificuldades na infancia com a perda do pai e sua
ambicao e capacidade estratégica, que o levaram ao posto mais importante da provincia, mas
que, no entanto, merecia algumas criticas pelo seu autoritarismo. No entanto, sob este
personagem h& um reforco de suas acdes no sentido que também fica claro a admiracdo em
torno desta figura politica polémica.

As duas narrativas, de alguma forma, também dialogam quando fazem referéncia ao
contexto de lutas pela Independéncia do Piaui, a partir de enquadramentos distintos. Como ja
alertamos, as narrativas podem se expandir e se focalizar, trazendo perspectivas distintas ou

complementares sobre um mesmo fato.
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As lutas pela independéncia no Piaui sdo tratadas de forma mais ampla e distante no
texto de Alfredo de Carvalho, e servem como pano de fundo para mostrar a ascensdo do
Bardo da Parnaiba, justificando o seu lugar de poder. Assim, como na narrativa de Clodoaldo
Freitas sobre Leornado de Carvalho Castello Branco, o contexto é abordado de forma mais
focalizada a partir da participagdo desse personagem.

Nas duas narrativas, os fatos se complementam e ndo divergem, com a observacao de
que as narrativas que resultam dessas abordagens historiograficas nascem de perspectivas
subjetivas — olhares externos (como de George Gardner, personagem da narrativa de Alfredo
de Carvalho) e olhares internos (aqueles que participavam do contexto de lutas, o Bardo da
Parnaiba e Leonardo de Carvalho Castello Branco) que se langam diante do fato.

Assim, nas narrativas histdricas analisadas neste trabalho, percebemos que o objetivo é
construir uma memdaria sobre o Piaui e seus personagens, dando visibilidade as figuras
esquecidas ou detalhes desconhecidos sobre estas personalidades, promovendo um sentimento
de identificacdo, despertando questdes como o patriotismo e o reconhecimento das qualidades
proprias do “nosso” lugar ou dos “nossos” conterraneos.

Comparando as narrativas histéricas e literarias, 0 que € comum ao processo de
configuracdo de todos os textos analisados, € o papel que o leitor assume diante da acéao
narrada. O narrador/autor sempre busca se aproximar e convocar o publico para tomar suas
decisdes e posicdes, embora também a defendam um argumento, a partir de apontamentos
politicos e sociais que aparecem por meio de um “dialogo”.

Os escritos também confluem porque buscam romper com o horizonte conservador
que dominavam as relagfes sociais do Piaui do inicio do século XX. H& uma evidente forca
regionalista nos escritos, mas tratam de histérias que poderiam ter acontecido em qualquer
outro lugar, salvo suas singularidades e excec¢es. Sem ligar-se tanto ao determinismo
geografico, especialmente as narrativas literarias, sdo feitas do particular — as vidas e
individualidades — para invocar o coletivo. As narrativas historicas, por outro lado, possuem
um peso maior do regionalismo — do local onde a acdo narrada acontece. 1sso porqué, o
proprio espaco torna-se personagem ou justifica a presenca ou importancia do personagem no
quadro narrativo.

De fato, independente dos limites de liberdade criativa que cada uma das narrativas
impdem, os textos devem ser criveis e, por isso, a utilizagdo de panos de fundo reais para
ambientar ou de fragmentos de memaria para a elaboracdo de uma historia, servem para criar

uma unidade verossimil que aproxima o leitor.
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No entanto, as narrativas guardam diferencas profundas, que ndo s6 no nivel do
historico versus o literario. A mais aparente, € sobre o0 processo de construcdo das identidades
narrativas: enquanto as narrativas histéricas apresentam personagens mais lineares, 0s sujeitos
construidos nas narrativas ficcionais apresentam mudangas mais repentinas e profundas.

Nos textos literarios de Jodo Pinheiro e Clodoaldo Freitas, as mudancas dos
personagens sdo principalmente resultado de uma competigdo ou confronto com os contextos
dominantes na época, que consequentemente, promovem uma desestabilizacdo e um conflito
interno. Os personagens podem assim, ter a cada acdo narrativa uma oportunidade de se
reapresentar ou se redescobrir diferente do que eram, tecendo as discordancias em torno de
suas proprias experiéncias marcadas no tempo e no espago e em si mesmos.

Por outro lado, as identidades narrativas nos textos historicos, embora sejam mais
lineares e constantes, ajudam a construir também a identidade narrativa da sociedade
piauiense. Assim, a identidade piauiense é construida a partir dos atos heroicos de Leonardo
Castello Branco, da ambicdo e capacidade de transformacdo do Bardo da Parnaiba, da
coragem em enfrentar os campos de batalha em prol da Independéncia, da hospitalidade do
povo piauiense, das dificuldades que passavam pela pouca infraestrutura e concentracdo de
poder, assim como, pela politica dominada por um governo déspota e autoritario.

Ha também outra diferenca: as narrativas literarias tem em comum o desfecho tragico
que aparece com uma conotacdo exemplar, de punicdo necessaria aqueles que nao estavam
em conformidade com os valores sociais da época. Ao passo, que as narrativas historicas,
buscam retratar histérias que mostram certa empatia com 0s personagens e as experiéncias
que viveram e a necessidade de reconhecé-los e tira-los do esquecimento.

Embora tenhamos enquadrado os textos em categorias especificas — literarias e
historicas, levando em conta as suas caracteristicas mais proeminentes — percebemos que as
narrativas da revista Litericultura mesclam numa escrita literaria caracteristicas historicas e
vice-versa. Além disso, podemos notar que todos os textos publicados na revista dialogam
entre si — seja diretamente, a partir das referéncias de um conto ou artigo histérico a outro
textos, ou de forma indireta, utilizando fatos comuns como cenério narrativo.

Exemplo disso, é que o texto analisado de Jodo Pinheiro, ao tratar da separacéo,
remete, por exemplo, a textos da Litericultura como os artigos filosoficos “A opinido publica
e o divorcio”, de Abdias Neves e “O divdrcio” de Candido Gil, ambos publicados na edigdo
de 31 de outubro de 1912. O texto histérico de Clodoaldo Freitas e de Alfredo de Carvalho,
também s&o exemplos de como um texto possui ligacbes com outros, a partir do contexto

narrativo.
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A narrativa historica “Um patriota piauiense” remete ainda que as obras desses
autores, publicadas dentro da revista conversam com o ambiente de producdo cultural do
Piaui de forma mais ampla — o texto, por exemplo, retifica uma primeira publicacdo de
Clodoaldo Freitas em outro jornal e aponta para um livro que produziu, integrando o circuito
dial6gico da producdo do conhecimento.

A revista propde, desta forma, uma continuidade narrativa que leva a conformagéo do
posicionamento ideoldgico deste periddico, do arsenal de defesas e ataques aos valores sociais
vigentes, da referéncia a um pais patriarcal, e do confronto a hierarquia e conduta da Igreja
Catolica, que refletem também o posicionamento de seus escritores.

Assim, as obras aqui analisadas revelam a multiplicidade hermenéutica presente na
revista Litericultura: tratam de acontecimentos (criados ficcionalmente ou reconstruidos
historicamente) que deixam claros os referenciais como a Escola de Recife, a afinidade com a
Magconaria, o intuito de desconstruir valores enraizados em prol de uma liberdade
progressista, a partir de vozes e abordagens distintas, mas que coadunam na missao e valores
do periddico.

As narrativas quando elencam as acfes e seus agentes — sejam no campo ficcional ou
na historiografia — reconstroem trajetorias de vidas, elementos dominantes dos contextos e
principalmente as identidades narrativas, evidenciando o si através da mesmidade, o outro a
partir da alteridade e o si-mesmo como o outro a partir da ipseidade.

Assim, a perspectiva deste trabalho em evidenciar a construcdo identitaria, mostra que
0s sujeitos sdo construidos e constituidos no social, no entanto, 0 seu compromisso com
desejos internos, refletem conflitos, que provocam nuances nao apenas na tessitura da intriga,
mas nas formas de relacdo, observacdo e mudanca das dinamicas sociais.

De maneira geral, podemos notar que o livre exercicio da escrita na revista
Litericultura esta diretamente relacionado aos questionamentos e problematizacdes do fundo
ético e moral sob o qual toda narrativa é construida. O interesse € assim ndo apenas exercitar a
arte da escrita, mas transgredir algum preceito social, fugir das estabilidades que no fundo
provocam e geram desigualdades. Assim, as tessituras das narrativas, contrapdem o contexto

moral e o reconfiguram em novas possibilidades que antes ndo eram percebidas.
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APENDICE A - Biografias dos autores

e Clodoaldo Freitas

Clodoaldo Severo Conrado de Freitas (nasceu em 07 de setembro de 1855 em Oeiras e
faleceu em 30 de junho de 1924 em Teresina), filho do coronel Belisario José da Silva
Conrado®™ e da professora Antdnia Rosa Dias de Freitas, bacharelou-se em Direito pela
Faculdade de Recife e teve uma intensa vida profissional destacando-se como jurista, politico,
jornalista e literato.

Iniciou seus estudos ainda no Piaui, entre a sua cidade natal e a vila de Jaicos,
seguindo, anos depois, para o Maranhdo para continuar cursando as primeiras letras. Ainda
em S&o Luis, aos 15 anos, quase entrou para vida sacerdotal, passando ainda trés anos no
Seminario das Mercés, de onde saiu em 1874 para ingressar no Liceu Maranhense. Um ano
depois, retorna ao Piaui e matricula-se no Liceu Piauiense, onde concluiu os seus estudos.

O principal centro de sua formacédo foi a tradicional Escola de Direito do Recife na
qual permaneceu de 1876 a 1880, onde assumiu marcadamente as suas posicdes ideoldgicas,
alinhando-se a filosofia positivista, aos ideais republicanos e abolicionistas e dando mais
énfase ao estudo de literatura, historia e da critica religiosa (QUEIROZ, 2011).

Quando retorna ao Piaui, em 1881, Clodoaldo Freitas se envolveu a partir da imprensa
nas lutas partidarias, defendendo o Partido Liberal no qual ele e sua familia eram filiados.
Atuou ainda na Promotoria Publica de Teresina e no Juizado Municipal de Valenca, além de
ocupar cargos em governos, como o de Taumaturgo Azevedo (1889-1890), Antonino Freire
(1910-1912) e Miguel Rosa (1912-1916), chegando a Procurador Geral do Estado do Piaui e
Chefe de Policia.

Sua carreira na politica é abalada por momentos negativos, como a queda do Partido
Liberal e a deposicdo de governos aliados e as perseguigdes politicas que sofreu por sua
atuacdo republicana e critica feroz na imprensa. A cada fracasso politico mudava de Estado
em busca de reconhecimento: chegou a ser juiz no Rio de Janeiro e de varias comarcas no
interior de Minas Gerais.

De volta ao Piaui, em 1897 e 1903 disputa 0 mandato de deputado e embora, bem

avaliado nas elei¢Bes, seu nome é barrado no Congresso. A partir dos insucessos na carreira

% 0 pai de Clodoaldo Freitas participou como combatente durante a Guerra do Paraguai que durou de 1864 a
1870.
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politica e dificuldades financeiras, que o levou a sair do Piaui, Clodoaldo Freitas divide sua
vida entre os estados do Para®™, Maranhao®’ e Piau.

Por outro lado, toda a sua atuacao literaria, que reflete seu posicionamento anticlerical
e a sua intensa afinidade com a Maconaria, € marcada pelo reconhecimento da critica. Mesmo
com sua vida agitada, marcada por retornos sucessivos a terra natal, em todos os Estados que
morou, se manteve ligado & atividades na imprensa®® — participando de varios jornais e
revistas —, na politica e na producao cultural.

Em 1916, Clodoaldo Freitas resolve finalmente fixar morada no Piaui, ap0s ser
nomeado pelo governador Miguel Rosa como desembargador do Tribunal de Justica do
Estado. No cenério cultural, o intelectual continuara tendo uma participagdo ativa, sendo um
dos fundadores da Academia Piauiense de Letras em 30 de dezembro de 1917 — no qual foi 0
primeiro presidente (1917-1919) —, e tornando-se membro do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro e da Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro e presidindo o Instituto Historico e
Geografico Piauiense.

No que diz respeito ao legado cultural deixado por Clodoaldo Freitas, sua participacao
ativa na vida literaria resultou na publicagdo de cerca de 14 obras — como “Os fatores do
Coelhado” (1892), “Histéria do Piaui” (1902), “Vultos piauienses” (1903), “Memédrias de um
velho” (1905), “Em roda dos fatos” (1911) e “Contos a Teresa” (1915), além das tradugdes de
“Inferno de Dante” (1912) e “Os ultimos dias de Pompéia” (1912) — e possui ainda outras
grandes obras que continuam inéditas.

Com uma vasta atuacdo no cenario local e nacional, Clodoaldo Freitas foi um
importante expoente que liderou a geracdo literaria do século XIX ao inicio do século XX,
vindo a falecer em 30 de junho de 1924, em Teresina. Ele deixou a esposa, Corina Freitas e 0s
filhos Lucidio Freitas e Alcides Freitas, os dois também com forte atuacdo no cenario literario
do Estado.

% Em Belém (PA) Clodoaldo Freitas ter4 dois momentos: de 1903 a 1905 quando se torna professor da
Faculdade Livre de Direito do Para e ap6s isso retorna brevemente ao Piaui em 1905 para atuar como advogado
e colaborador no jornal Pétria; e depois de 1914 a 1916 quando é eleito deputado estadual pelo Partido
Conservador.

% Clodoaldo Freitas, que ja havia morado ainda na adolescéncia em S&o Lufs, retorna & capital maranhense em
1906 permanecendo até 1910, onde atuou como jornalista, ocupou cargos publicos e colaborou com os governos
de Benedito Leite e Colares Moreira (1909 — 1910). Além disso, essa fase marca uma intensa produgao literaria
de Clodoaldo Freitas, bem como um maior engajamento cultural, tendo participado da fundacdo da Academia
Maranhense de Letras em 10 de agosto de 1908.

% No Piaui colaborou em diversos periédicos: Diario do Piaui, A Imprensa, O Reator, O Abolicionista, A
Reforma, O Democrata, O Estado, A Republica, A Noticia, O Piaui, O Diario, A Patria e A Noticia.
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e Jodo Pinheiro

Jodo Pinheiro, filho do tenente-coronel Jodo José Pinheiro e de Maria Castelo Branco,
nasceu na cidade de Barras em 16 de maio de 1877 vindo a falecer com 69 anos de forma
repentina no Rio de Janeiro. O piauiense exerceu varias profissdes: foi professor, odontologo,
contista, poeta, romancista e jornalista, sendo esta Ultima a sua principal atuacéo.

Cursou as primeiras letras ainda em Barras, mudando-se anos depois para Parnaiba e
no fim da década de 1890 para Teresina, para continuar os estudos. Sua primeira formacéo foi
na Faculdade de Odontologia de Salvador, na Bahia, onde ingressou em 1895 e concluiu o
curso trés anos depois. De volta a Teresina, abriu um dos primeiros consultorios
odontolégicos da cidade e exerceu a profissdo durante toda a sua vida.

Mesmo durante o periodo de sua formacdo técnica, ndo deixou o interesse pelos
estudos literarios, se debrucando sobre o romance, a poesia, 0 conto e a critica literaria. A
importancia dada a literatura foi tdo grande, que conseguiu montar uma respeitada e seleta
biblioteca com obras literarias de todos os estilos — que acabou se desfazendo logo ap6s o seu
casamento com Genoveva Saraiva Ribeiro.

Sua atuacdo profissional era bastante diversa: exerceu o magistério — atividade que
garantia a compra dos livros para sua biblioteca particular — tornando-se professor de
portugués do Liceu Piauiense e da Escola Normal do Piaui. No Liceu exerceu ainda o cargo
de diretor por longos anos, assim como da Instrugdo Publica do Estado do Piaui. Dividia sua
vida entre as aulas que lecionava pela manhd e os atendimentos no consultério odontoldgico
pela tarde.

Participou também de forma ativa do jornalismo piauiense e chegou a ser diretor de
periédicos como o Almanaque Piauiense e as revistas Litericultura e Alvorada. Foi ainda,
redator nos jornais A Luz, A Semana, A Patria, Correio de Teresina, O Reator, A Revista, A
Imprensa, assim como das revistas da Academia Piauiense de Letras, do Instituto Histérico e
Geografico Piauiense e do Almanaque da Parnaiba.

No entanto, tornou-se reconhecido na literatura, onde, ainda com 18 anos, langou o
livro de poemas Falenas e Silfides, em parceria com José Luis Batista, mas, que ndo foi bem
recebida pela critica. Sua primeira obra conhecida sé viria em 1906, quando teve seu talento

reconhecido ap6s publicar o livro Solar dos Sonhos pela Casa Leuzinger®®, no Rio de Janeiro.

% Criada pelo fotografo sueco George Leuzinger em 1840, a Casa funcionou como papelaria, sendo depois
transformada em uma oficina de gravura, tipografia e litografia e 20 anos mais tarde em atelié fotografico. Foi
uma das maiores referéncias em artes graficas, impresséo e divulgagdo de gravuras e fotografias no pais.
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A obra que firma seu nome como poeta € um compilado de 25 poemas e sonetos, publicados
nos jornais de Teresina.

Jodo Pinheiro conseguiu reconhecimento também na ficcdo apds a publicacdo de dois
livros de contos: “A Toa... (Aspectos piauienses)” (1923) — publicado na revista Litericultura
— onde o autor focaliza os costumes, tradi¢des e paisagens do Piaui; e em seguida o “Fogo de
Palha” (1925), também de cunho regionalista.

Outra publicacdo importante na trajetdria do literato ¢ o titulo “Literatura Piauiense —
escorco historico” (1937), uma obra representativa para a critica literaria do Piaui, trazendo a
luz a histéria da literatura e autores e producdes que estavam sendo relegadas ao
esquecimento. O piauiense também publicou a obra “Chiquita” e, com sua morte repentina,
deixou inéditas ainda “Paginas de Antanho” e “Papa-Fogo”.

O literato ficou marcado na histéria da literatura piauiense como um escritor
regionalista, que se dedicava especialmente aos estudos historicos, com foco em lendas,
tradicGes e costumes. Jodo Pinheiro também participou do movimento literario de forma ativa,
sendo um dos fundadores da Academia Piauiense de Letras — chegando a ocupar a funcéo de
secretario geral — e do Instituto Histérico e Geografico Piauiense, além de ter sido sécio

correspondente da Academia de Letras do Rio Grande do Norte.

e Alfredo de Carvalho

Alfredo de Carvalho (nasceu em 1870 em Recife e morreu em 1916 na mesma
cidade), renomado historiador pernambucano foi pioneiro na pesquisa integrada sobre a
imprensa brasileira. Sua formacao no ensino primario e secundario se deu ainda em Recife,
quando anos depois iniciou na Alemanha, em Hamburgo, o curso de engenharia que nao
chegou a concluir.

De volta ao Brasil, decidiu concluir os estudos em engenharia na Escola Militar do
Ceara em 1890, mas abandona a carreira militar e segue para os Estados Unidos em 1892,
onde finalmente concluiu seu curso de engenharia na Escola Politécnica da Filadélfia.Como
engenheiro, trabalhou na estrada de ferro Central do Brasil, no Rio de Janeiro, e na Central de
Pernambuco. Foi aprovado em primeiro lugar no concurso do Ginasio de Pernambuco para
lecionar as cadeiras de Minerologia, Geologia e Meteorologia, mas com a anulagdo do
concurso, por questdes politicas, ndo exerceu 0 magistério.

Alfredo de Carvalho sairia assim de sua terra natal em dois momentos: foi em 1897

para 0 Amazonas, onde realizou uma excursdo com o objetivo de desenvolver trabalhos na
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area de topografia, e mudou-se em 1899 para Santos, S&o Paulo, para atuar como redator do
jornal Cidade de Santos. Com a morte da sua mae, em 1900, ele retorna ao Recife, casa-se
com Marieta Siqueira de Carvalho e fixa morada, trabalhando agora como engenheiro fiscal
de usinas de aclcar de Pernambuco.

No entanto, seu grande destaque seria a partir da sua relacdo com a imprensa do pais,
colaborando com diversos jornais e revistas do Brasil como: o Diario de Pernambuco; o
Jornal do Recife; a Revista Brasileira; a Revista Pernambucana; a Revista do Instituto
Arqueoldgico, Histdrico e Geografico Pernambucano; as Revistas dos Institutos Geogréaficos
e Historicos da Bahia e do Rio Grande do Norte; o Almanaque de Pernambuco; e a Revista
Litericultura. Na imprensa, muitas vezes escrevia sob os pseuddnimos de Aldecar, Robur,
Philoclio, P. Pacifico e Heraldus.

Ja no inicio do século XX foi pioneiro ao idealizar um inventario de impressos que
foram publicados no Brasil. Essa iniciativa tornou-se um projeto coletivo e foi acolhida pelo
Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro e resultou em 1908 numa exposi¢éo jornalistica na
capital federal, Rio de Janeiro.

Além disso, teve uma importante atuacdo em entidades literarias e cientificas do pais e
do mundo como a Academia Pernambucana de Letras (da qual foi presidente), o Instituto
Arqueoldgico, Historico e Geogréfico Pernambucano, a Academia Cearense, 0s Institutos
Historicos e Geogréficos da Bahia e do Rio Grande do Norte; o Centro de Ciéncias, Artes e
Letras de Campinas — e do mundo — como, por exemplo, da National Geographical Society e
da Anthropological Society, situadas em Washington, nos Estados Unidos.

Ao longo de sua formagéo, Alfredo de Carvalho tornou-se poliglota — falava alemao,
inglés, holandés, francés, italiano e espanhol — e traduziu diversas obras para 0 portugués
como: Diario de um soldado da Companhia das indias Ocidentais, do alemdo Ambrosio
Richshoffer (1897); Olinda conquistada, do holandés padre Jodo Baers (1898); O Diério de
expedicdo de Mathias Beck ao Ceara em 1840, do holandés Mathias Beck (1903); e Notas
dominicais, do francés L. F. Tollenare (1904).

Alfredo de Carvalho ¢ autor ainda das seguintes obras: Jornais pernambucanos, 1831-
98 (1899); A imprensa baiana, 1811-98 (1899); Frases e palavras: problemas histérico-
etimologicos (1906); Estudos pernambucanos (1907); O tupi na coreografia pernambucana:
elucidario etimoldgico (1907); Diario de Pernambuco, 1825-1908 (1908); e Anais da
imprensa periddica pernambucana de 1821 a 1908 (1908).


http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=237
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APENDICE B — Relagao completa de autores e textos publicados na revista Litericultura

e Revista Litericultura — edi¢des de 1912 (Ano I)

REVISTA LITERICULTURA - 01 DE JANEIRO DE 1912

AUTOR TEXTO
1. Litericultura
2. Clodoaldo Freitas As tiranias sociais
3. Jonathas Baptista A Tosca
4. Mathias Olympio Os simbolos na Magonaria
5. Antoénio Chaves Apodlogo
6. Clodoaldo Freitas Os Burgos
7. Baurélio Mangabeira Deixando a orgia
8. Jodo Pinheiro O Excomungado
9. Zito Baptista Uma pégina dos Barbaros
10. | F. A. Branddo Janior O Sul do Piaui
11. Mario Baptista Cena do Norte
12. Abdias Neves ContribuicGes para a histéria do Piaui
13. Tot6 Rodrigues Threno

Os filhos naturais havidos na viuvez e reconhecido entao, por
14. A Carvalho Filho escritura publica ou testamento, concorrem a sucessdo paterna
com os legitimos preexistentes

15. Jodo Pinheiro Rurigena
16. Anténio Chaves Teresina (Therezina)
17. Alcides Freitas Cravo Branco

18.

Ultimas Notas
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REVISTA LITERICULTURA - 01 DE MARCO DE 1912

AUTOR TEXTO
1. Clodoaldo Freitas As Tiranias Sociais
2. Augusto Ewerton e Silva Religido
3. Mario José Baptista Direito de Sucessao
4. Jodo Pinheiro José Apollonio (Aspectos Piauienses)
5. Lucidio Freiras Poema Antigo
6. Augusto Ewerton e Silva A arvore
7. Jodo Pinheiro Cuore
8. Arthur Furtado Jurisprudéncia (Foro de Teresina)
9. Oliveira Roma Revolta Sangrenta
10. Mathias Olympio Direito Constitucional
11. U. Branddo Orio
12. Simplicio Mendes Notas e Impressoes
13. Abdias Neves Tipos e Fatos

REVISTA LITERICULTURA - 01 DE ABRIL DE 1912
AUTOR TEXTO

1. Clodoaldo Freitas Os Burgos
2. Eudoxio Neves Extase
3. Augusto Ewerton e Silva Fianca Criminal
4. Valdivino Tito Prescricdo da acdo penal
5. Jodo Pinheiro A toa (Aspectos piauienses)
6. J. Fonseca Ferreira Fabula das Sementes
7. Mathias Olympio A Magonaria como fator de liberdade
8. Arthur Furtado de Albuquerque Jurisprudéncia

Cavalcanti
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9. Alberto Correia Lima Alianca

10. Mathias Olympio Festas populares piauienses

11. Ultimas notas

REVISTA LITERICULTURA - 01 DE MAIO DE 1912

AUTOR TEXTO

1. Mathias Olympio Piauienses Mortos

2. Antonio Chaves Pagina antiga

3. Amgie?/ﬁgq?aeitas Colegial guloso

4. Baurelio Mangabeira Ode a maio

5. Augusto Ewerton Jurisprudéncia

6. Mathias Olympio Festas Populares piauienses

7. Clodoaldo Freitas Os Barretos

8. U. Branddo A Gaivota

9. Mathias Olympio Perseguicdes Religiosas

10. Jodo Pinheiro Missdo Abreviada (aspectos piauienses)

11. Corintho de Andrade O Direito e a Moral

12. Clodoaldo Freitas Os Mortos

13. Ultimas notas
REVISTA LITERICULTURA - 01 DE JUNHO DE 1912
AUTOR TEXTO

1. Abdias Neves ContribuicGes para a Historia do Piaui

2. Mathias Olympio Piauienses Mortos

3. Augusto Ewerton Jurisprudéncia

4. Jodo Pinheiro Chapéu de Sebo (Aspectos piauienses)
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5. Clodoaldo Freitas As Taras
6. Celso Pinheiro Os nossos olhos
7. Clodoaldo Freitas Um patriota piauiense
8. Jodo Pinheiro Olhos negros
9. Wanderico C_;ongalves Seara Alheia Prescricdo da acdo penal
Pereira
10. Zito Baptista Astros Mortos
11. Ultimas Notas
REVISTA LITERICULTURA -01 DE JULHO DE 1912

AUTOR TEXTO
1. Clodoaldo Freitas O processo de Jesus
2. Lucidio Freitas Lirio Branco
3. Abdias Neves Moral Religiosa
4. Alcides Freitas Lirio Branco
5. Jo&o Pinheiro Ao pé da viola (Aspectos piauienses)
6. Augusto Ewerton Jurisprudéncia
7. W. Einarhdt A noiva
8. Celso Pinheiro A Janela
9. Moyseg da_l Matta E necessario hasta publica paraa vilva ndo binuba vender

Oliveira bens dos filhos menores?

Os secretarios de Estado — agentes da confianga do chefe do
10. Luiz Correia poder executivo — sdo neste carater, funcionarios subalternos
do Tribunal de Justiga — corporagdo judiciaria?

11. Jodo Pinheiro Jodo Alma
12. Jodo Pinheiro O Sucuriu

REVISTA LITERICULTURA - 01 DE AGOSTO DE 1912
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AUTOR TEXTO
1. Higino Cunha A nudez e o vestuario
2. Alcides Freitas Alvares de Azevedo
3. Valdivino Tito O nome desta revista
4. Lucidio Freitas Cangéo da tristeza
5. Abdias Neves Litericultura ou Literacultura?
6. Celso Pinheiro Os nossos olhos
7. Jodo Pinheiro O malassombrado (Aspectos piauienses)
8. Clodoaldo Freitas O perfil dos apdstolos
9. Fenelon Castelo Branco Na esfera do Direito Civil
10. Simplicio Mendes Notas e Impressoes
REVISTA LITERICULTURA - 31 DE OUTUBRO DE 1912
AUTOR TEXTO
1. Higino Cunha A nudez e o vestuario
2. Clodoaldo Freitas Jesus e a escravidao
3. Jodo Pinheiro A casa grande (Aspectos piauienses)
4. Fenelon Castelo Branco Liberdade profissional
5. Luiz Correia A posse
6. Zito Baptista A coruja
7. Augusto Ewerton e Silva Jurisprudéncia
8. Celso Pinheiro Poema dos olhos
9. Abdias Neves A opinido puablica e o divorcio
10. Candido Gil O divorcio
11. Notas
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REVISTA LITERICULTURA - 30 DE ABRIL DE 1913

AUTOR TEXTO
1. Antonino Freire A mulheres na escola primaria
2. Zito Baptista Cancéo de Inverno
3. Luiz Correia Nomeacdo de desembargadores
4. Da Costa e Silva Alma pantheista
5. Valdivino Tito Jurisprudéncia causuistica
6. Celso Pinheiro Olhos de bebedo
7. Corintho Andrade Em redor do feminismo
8. Higino Cunha O idealismo filosofico e o ideal artistico
Q. Luiz Carvalho Sertanejas
10. R. Fernandes e Silva A criacgdo cavalar no Brasil e o seu futuro
11. Jonathas Baptista Jovita, ou a heroina de 1865
12. Leonidas e Sa No Rio das Gargas
REVISTA LITERICULTURA - 31 DE MAIO DE 1913
AUTOR TEXTO
1. Higino Cunha O idealismo filosofico e o ideal artistico
2. Jodo Pinheiro O supremo desprezo
3. Silva Mendes A supersticdo do amor
4. Nota O principe dos poetas brasileiros
5. Alcides Freitas Oiro
6. R. Fernandes e Silva A criagdo cavalar no Brasil e seu futuro
7. Abdias Neves O sangue das rosas
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8. Arimathéa Tito O boca de fogo

9. Da Costa e Silva Clardo da lua sobre o mar

10. Abdias Neves Controvérsias Constitucionais

11. Felix Pacheco Sombras

12. Jonathas Baptista Terra da luz

13. Bibliografia

REVISTA LITERICULTURA - 31 DE JULHO DE 1913

TEXTO TEMA

1. Alfredo de Carvalho Uma viagem no Piaui em 1839

2. Alcides Freitas Balada

3. Higino Cunha O idealismo filosofico e o ideal artistico

4. Da Costa e Silva Inverno

5. R. Fernandes e Silva As maravilhas do reino animal

6. Antonio Chaves Da janela

7. Abdias Neves Tragos de um perfil

8. Alcides Freitas De olhos em lagrima

Q. Luiz Correia A instituicdo do jari

10. Douville Leal Deciséo negativa do juri

11. Dr. J. Nogueira Paranagua Folclore piauiense

12. Paginas escolhidas

13. Bibliografia

REVISTA LITERICULTURA - 31 DE AGOSTO DE 1913

AUTOR TEXTO

1. Alfredo de Carvalho Uma viagem no Piaui em 1839
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2. Alcides Freitas Primavera

3. Clodoaldo Freitas O milagre

4. Jodo Pinheiro Primavera

5. Higino Cunha O idealismo filosofico e o ideal artistico

6. Zeca Beleza Olhos

7. Valdivino Tito Acdes rescisoriais

8. Lebnidas Sa Folclore piauiense

9. Alcides Freitas Resurrexit
REVISTA LITERICULTURA - 30 DE SETEMBRO DE 1913

AUTOR TEXTO

1. Alfredo de Carvalho Uma viagem no Piaui em 1839

2. Alcides Freitas Cancdo de um louco

3. Higino Cunha O idealismo filosofico e o ideal artistico

4. Da Costa e Silva Outono

5. R. Fernandes e Silva A higiene na cidade e no campo

6. Felix Pacheco Na Academia de Letras

7. Abdias Neves Hino a febre

8. Jodo Freitas Folclore piauiense

9. Joaquim Pimenta Paginas escolhidas (recife)

10. Notas e informac6es
REVISTA LITERICULTURA - 30 DE NOVEMBRO DE 1913

AUTOR TEXTO
1. Alfredo de Carvalho Uma viagem no Piaui em 1839
2. Thaumartugo Var Itala
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3. Jodo Freitas Folclore piauiense

4. Celso Pinheiro In extremis

5. Felix Pacheco Na Academia de Letras
6. Celso Pinheiro O suicida

7. Valdivino Tito Escritos particulares

8. Alcides Freitas A flauta

9. Higino Cunha Ciéncia e religido

10. José Amavel NUmeros incomensuraveis
11. Da Costa e Silva O urubu

12. Arimatéia Tito O sufragio feminino
13. Da Costa e Silva A balsa

14. Sebastido Parana Fantasia

15. Abdias Neves Epopeia do verde

16. Ulysses Lemos Prefixos e sufixos de palavras portuguesas




