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RESUMO

Este trabalho propfe-se a analisar os discursos constituintes das tiras de humor
publicadas no blog Um Sabado Qualquer, tendo como foco os lugares sociais atribuidos
ao homem e a mulher a partir dos personagens Addo e Eva. A pesquisa tem como
objetivo identificar que nocdes de género masculino e feminino sdo construidas num
contexto de humor. Para isso, selecionamos as tiras de humor de acordo com a tematica
de géneros sexuais. Operacionalmente, tentamos deslindar algumas das estratégias
enunciativas utilizadas neste processo e descrever 0s aparatos textuais e imagéticos
utilizados, também mostramos as suas formas de dizer e identificar as vozes sociais que
aparecem no discurso do blog na construcdo de Adéao e Eva. Trabalhamos ainda com a
perspectiva de buscar os elementos recorrentes nas tiras de humor. Utilizamos o método
de Andlise de Discurso, fundamentado em Fairclough (2008). Porém, buscamos apoio
tedrico em outros autores para chegarmos a uma definicdo sobre o conceito de discurso
mais adequado ao nosso objeto, e outros conceitos que formam a base da
fundamentacdo tedrica deste trabalho como sdo os de formacdo discursiva e
interdiscurso, a partir das consideracGes tedricas de Foucault (2007, 2008) e
Maingueneau (2008). Usamos as contribuicdes de Bourdieu (2004), Maingueneau
(2010) e Rodrigues (1990) para discutir o conceito de campo e desenvolvemos uma
discussdo sobre internet e pds-modernidade com o aporte de Castells (2003), Bauman
(1998, 2001, 2004), Giddens (2002), Recuero (2009), Silva (2003), dentre outros
autores.

Palavras-chave: Discurso. Blog. Tiras de Humor. GénerosSexuais



ABSTRACT

This study aims to analyze the constituents of the speeches of humor strips published in
the blog Um Sébado Qualquer, focusing on the social places allocated to men and
women from the characters Adam and Eve. The research aims to identify which notions
of male and female gender are constructed in the context of humor. We selected humor
strips according to the theme of genders. Operationally, we try to disentangle some of
the declared strategies used in this process and describe the textual and pictorial devices
used to, we also show their ways of saying and identify the social voices that appear in
the speech of the blog in the construction of Adam and Eve still work with perspective
fetching the recurring elements in the humor strips. We use the method of discourse
analysis, based on Fairclough (2008). However, we seek theoretical support for other
authors to arrive at a definition of the concept of discourse best suited to our object, and
other concepts that form the basis of the theoretical foundation of this work as are the
discursive formation and interdiscourse, from theoretical considerations Foucault (2007,
2008) and Maingueneau (2008). We use the contributions of Bourdieu (2004),
Maingueneau (2010) and Roberts (1990) to discuss the concept of field and develop an
topic about internet and postmodernity with the contribution of Castells (2003), Bauman
(1998, 2001, 2004 ), Giddens (2002), Recuero (2009), Silva (2003), among other
authors.

Palavras-chave: Discourse. Blog. Humor Strips. Sexual Gender
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1 INTRODUCAO

Nas duas Ultimas décadas, desde a sua disseminacdo comercial, a internet tem
transformado os modos de comunicagdo e, por consequéncia, as formas de
sociabilidades. Ao apresentar mudancas rapidas como, por exemplo, as ferramentas
interativas nos sites e blogs que, na maioria das vezes nem mesmo se consolidam, pois
ja dao lugar a outras, a internet tem exigido dos usuarios que estejam sempre
atualizados em relagdo ao que ha de “novo” e, consequentemente, que sejam capazes de
se adaptarem as mudancas.

O advento da internet tornou possivel novas formas de sociabilizagdo. Isso
porque a internet caracteriza-se pela convergéncia, interatividade, customizacdo e
acumulo de contetdo de forma mais vidvel tanto tecnicamente como economicamente,
atualizacao continua e hipertexto. (PALACIOS, 2003) Este Gltimo ja se apresentava em
midias mais tradicionais, como a TV, mas ndo de forma consolidada como ocorre na
internet atualmente.

A internet tem sido palco de debates sobre os mais variados temas que, cada vez
com maior frequéncia, tém pautado as midias tradicionais, como o radio e TV. Os
assuntos suscitados na internet podem ser atuais, como as noticias veiculadas por portais
e sites noticiosos, as chamadas noticias “quentes”, assim como também podem
referenciar diversos outros aspectos culturais mais amplos como, por exemplo, arte em
geral, religido, filosofia, politica, entre outros.

Ressaltamos que assim como as midias impressas e a televisdo buscam, nos
ultimos tempos, adequar-se ao universo virtual, quando tentam tornar suas formas de
mostrar contelldos mais atrativas e interativas, o meio virtual também incorpora
formatos que ndo surgiram com ele. E o que alguns autores, dentre eles Jenkins (2006),
chama de convergéncia de midias, uma das caracteristicas atribuidas a internet. Quanto
a este aspecto, podemos dizer que as tirinhas de humor s@o um género originalmente do
meio impresso, mas que tem se tornado frequente no meio virtual. E o blog € um dos
principais géneros do meio virtual que é utilizado para divulgacéo delas.

N&o raro essas tirinhas transitam por diversos outros géneros virtuais como as
redes sociais, sites de variedades, sendo inclusive publicadas em livros. Ou seja, seu
conteddo ndo permanece apenas onde se originou. Atualmente, ha diversos blogs que
publicam tiras de humor. E o caso das paginas virtuais Will Tirando

(http://www.willtirando.com.br/), Capinaremos (http://capinaremos.com/),
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DrPepper(http://drpepper.uol.com.br/) e Um Sébado Qualquer
(http://www.umsabadoqualquer.com/), para citar alguns deles.

Neste trabalho, analisamos os discursos constitutivos das tirinhas de humor do
blog Um Sabado Qualquer. Esta pagina virtual publica tirinhas de humor em que
personagens do universo cristdo sdo apresentados na abordagem de temas diversos,
embora também aparegam referéncias a outras religides como o hinduismo e elementos
da mitologia grega, romana, entre outros. Entretanto, recortamos apenas as tirinhas que
trazem como tema as relagdes entre géneros sexuais em que aparecem 0S personagens
Adao e Eva. Por dois motivos escolhemos este recorte: o primeiro € que dispomos de
tempo insuficiente para pesquisar todas as tirinhas do blog. O segundo é que estes dois
personagens, na religido cristd, séo o primeiro casal (homem e mulher) da humanidade.
Adao é o primeiro ser humano criado por Deus e posteriormente Deus teria criado Eva
para Ihe fazer companhia. Portanto, os dois sdo a primeira proposta das religides cristas
de modelos de géneros sexuais.

A motivacdo para a escolha deste tema advém da percep¢do de que, apesar de
serem personagens que remetem a origem do ser humano, dentro de uma perspectiva
cristd, Adao e Eva sdo retratados nas tirinhas do blog com comportamentos atuais, ou
seja, eles se mostram como um casal que vive e interage na sociedade de agora.

Por este motivo acreditamos que este trabalho possa trazer alguma contribuicao
social na medida que observa os comportamentos atribuidos aos personagens.

Essa tematica tem gerado polémica nos tempos atuais, seja no interior de grupos
que lidam diretamente com ela, como 0 (s) movimento (s) feminista (s), seja num
contexto social mais amplo.

Desde o seu surgimento, o0 movimento feminista cada vez estd mais fragmentado
por causa das inimeras nocdes de feminismo e de feminino. Dai, a referéncia a ele no
plural anteriormente, porque se acredita que devido a diversidade de discursos que
circulam socialmente nao se pode mais referir-se a estemovimento como uno, mas, sim,
diverso. De forma ndo tdo sistematizada, hd também um “movimento” de quebra de
valores quanto a posi¢éo tradicionalmente ocupada pelo homem socialmente. Nos dias
atuais, por exemplo, homens adotam comportamentos que outrora eram associados
exclusivamente ao universo feminino, como a preocupacdo excessiva com a aparéncia,

sendo designados na giria urbana como “metrossexuais”.
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Neste contexto, entendemos que se faz necessario observar como a midia
compreende as mudancas desses lugares sociais, pois ela assume um papel importante
na circulagéo e consolidagéo de determinados discursos.

Objetivamos, com isto, estudar a construcdo das nogfes de género masculino e
feminino com os personagens Adédo e Eva no blog Um Sabado Qualquer, em busca de
compreender as estratégias enunciativas utilizadas neste processo. Neste sentido,
descrevemos o0s aparatos textuais e imagéticos utilizados pelo blog, as suas formas de
dizer, quando da construcdo dos personagens Adéo e Eva e identificar as vozes sociais
que aparecem no discurso do blog na construcdo de Adao e Eva.

O referencial tedrico-metodoldgico utilizado é a Andlise de Discurso (AD),
fundamentada em Fairclough (2006), embora também busquemos amparo teérico em
outros autores, tais como Foucault (1969, 2006), Bourdieu (2004), Maingueneau (2010),
dentre outros. Usamos o método da Andlise de Discurso amparado na perspectiva de
Maingueneau do primado do interdiscurso sobre o discurso. Ou seja, nosso método é
comparativo, mas ndo cruzamos discursos de suportes midiaticos distintos e sim
comparamos discursos no interior de um mesmo interdiscurso.

No primeiro capitulo, discutimos os conceitos utilizados na analise do corpus.
Apresentamos 0s conceitos de discurso, ideologia, campo e heterogeneidade enunciativa
— conceitos que norteiam esta pesquisa — por meio de autores como Foucault (2008),
Fairclough (2008), Thompson (1995), Bourdieu (2004), Authier-Revuz (1990), dentre
outros.

No segundo capitulo, fazemos uma discussdo sobre a internet e o género blog.
Expomos um breve historico do surgimento da internet tomando como base Castells
(2003) e relacionamos esta midia recente a pds-modernidade fazendo uso das
consideracGes de Bauman (1998), Giddens (2002) dentre outros autores. Nao nos
detemos em outros géneros tipicos da internet porque ndo é esse o foco da pesquisa,
mas, quando necessario, citamos géneros — redes sociais, por exemplo — que se
entrecruzam com o blog para termos um melhor entendimento. Também fazemos uma
breve descricdo de géneros imagéticos de humor, nos detendo nas tirinhas que € o foco
desta pesquisa.

No terceiro capitulo, apresentamos a analise do corpus. Pela impossibilidade de
uma anélise mais detalhada de todas as tirinhas, estabelecemos tematicas e elegemos
uma tirinha como base para cada um destes temas. Contudo, isto ndo impede a citacdo

de outras tirinhas no decorrer de cada analise.



Por fim, tecemos algumas considerac6es acerca do material analisado.

12
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2 ANALISE DE DISCURSO: abordagem teérico metodoldgica

Neste primeiro capitulo pretendemos apresentar a concepgéo de discurso adotada
nesta pesquisa, bem como conceitos que estdo intrinsecamente relacionados ao de
discurso para que possamos ter uma visdo abrangente do objeto analisado — as tirinhas
de humor — em sua discursividade. Convocamos para essa discussdao Bourdieu
(2004),Maingueneau (2010) e Fairclough (2008). Também tomamos de empréstimo as
consideracdes de autores como Saussure (2006), Verdn (2004), Frege (2009), Foucault
(2007, 2008), dentre outros. Portanto, buscamos delinear esta pesquisa a partir de uma
perspectiva da Andlise de Discurso levando em conta o funcionamento da linguagem, o
agenciamento de sentidos e as posicdes dos sujeitos implicados no ato interlocutivo.
(PINTO, 1999) No decorrer deste capitulo, intentamos mostrar qual a nossa
compreensdo acerca dos conceitos apresentados pelos autores supracitados. Também
apresentamos qual o método utilizado na analise do material empirico e mostramos que

categorias pensamos ser pertinentes para a analise.

2.1 Saussure: Da lingua ao discurso

Antes de tratarmos propriamente de discurso, pensamos ser necessario um
percurso pelos estudos linguisticos de Saussure (2006) e de Idgica da linguagem, de
Frege(2009).

O pensamento de Saussure disseminou-se pelo mundo de forma indireta, através
de seus discipulos que publicaram o Curso de Linguistica Geral em 1916 a partir de
anotacdes que eles préprios fizeram dos trés cursos ministrados por Saussure nos anos
de 1907, 1908 e 1910 na Universidade de Genebra.

Em seus estudos, Saussure (2006) conferiu novo status a linguistica ao expor
uma maneira diferenciada de pensar esta area do saber. Até entdo, a linguistica tinha se
detido no estudo da gramaética, ao estudo comparativo entre linguas, etc. (PEIXOTO,
2009) Saussure (2006) propde o estudo dos fatos da lingua, com foco na langue
(lingua), buscando compreender que caracteristicas sdo recorrentes a qualquer sistema
linguistico. Assim sendo, define a lingua como “[...Jum sistema de signos que exprimem
ideias, e € comparavel, por isso, a escrita, ao alfabeto dos surdos-mudos, aos ritos
simbolicos, as formas de polidez, aos sinais militares, etc., etc. Ela é apenas o principal
desses sistemas.” (SAUSSURE, 2006, p.24) Em seus estudos, Saussure torna
importante a nogdo de estrutura, principalmente a interdependéncia das partes que a

constitui — 0s signos, que tém seu valor definido na oposi¢édo com os outros. Considera a
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lingua um fato social, instaurando-a, assim, como objeto de estudo da Linguistica. Em
contrapartida, descarta a parole (fala) de seus estudos por considera-la da ordem do
individual e, por este motivo, de dificil sistematizacdo pela ciéncia. A lingua, ao
contrario, por ser um codigo comum a todos que dela partilham é passivel de ser
estudada de forma sistematica e cientifica.

Quando o autor refere-se a lingua como sistema de signos, entendemos que
considera o signo a unidade elementar da lingua. Saussure (2006) entende, assim, 0
signo a partir de uma concepcao bindaria, o par significado/significante. O significante é
a forma como se representa um conceito. O significado é imagem mental da coisa
representada. Um exemplo é a palavra cadeira. A sequéncia de fonemas forma a
imagem sonora (significante) CADEIRA do objeto que usamos para sentar. O conceito
correspondente a esse objeto é o seu significado.

Ja os estudos l6gicos de Frege propdem outra teoria do signo, na qual acrescenta
o elemento da referéncia. Diferente do carater binario da teoria de Saussure, Frege
propde uma triade de elementos que orientam o signo: o sinal é a forma de
representacdo do objeto; o sentido é o modo como esse objeto é apresentado; e a

referéncia é o préprio objeto, a coisa em si. Assim inscreve Frege:

O mesmo sentido tem expressdes diferentes em diferentes linguagens,
ou até mesmo na mesma linguagem. E verdade que excegdes a esta
regra ocorrem. Certamente deveria corresponder, a cada expressao,
que pertenca a uma totalidade perfeita de sinais, um sentido
determinado; mas, frequentemente, as linguagens naturais néo
satisfazem a esta exigéncia e deve-se ficar satisfeito se a mesma
palavra tiver sempre 0 mesmo sentido num mesmo contexto. Talvez
possa ser assegurado que uma expressdo gramaticalmente bem
construida, e que desempenhe o papel de um nome proprio, sempre
tenha um sentido. Mas com isto ndo se quer dizer que ao sentido
corresponda sempre uma referéncia. (FREGE, 2009, p. 63)

Frege (2009) atenta para a questdo do contexto de comunicacgdo, aspecto no qual
nos deteremos adiante, mas que Se faz necessario mencionar aqui como importante, pois
mudando-se 0 contexto, muda-se o sentido da coisa representada. A no¢do de sentido
contrapde-se a nogdo de significado de Saussure (2006). Pensamos que significado é um
termo problemaético, pois remete a estabilizacdo do sentido endo h& como estabilizar
apenas um sentido se compreendemos o contexto como algo que situa e que é inerente a

todo processo de comunicagdo. Vejamos o que Aradjo (2000) diz a respeito disto:
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Significado, assim, carrega a ideia de algo pronto, cristalizado e
imanente, isto €, de que cada objeto possui um significado estavel,
préprio, que independe das circunstancias. [...] A semiologia propbe o
conceito de sentido e pretende semantizd-lo com os atributos que
percebe nos fendmenos sociais: a pluralidade, o dinamismo e a
propriedade de se constituir a cada situacdo de comunicagdo. Na
perspectiva do sentido, o que realmente importa € o0 processo, ndo a
estrutura. (ARAUJO, 2000, p. 120)

Se entendemos que os sentidos ndo vém colados as palavras ou aos objetos,
também ndo podemos dizer que eles surgem do nada. Os sentidos sdo produzidos,
circulam e sdo consumidos simbolicamente, orientam-se por meio da interacdo social.
Contextos culturais, historicos e econémicos, assim como as formas de mediacdo das
instituicbes determinam como esse processo se da.

Contrapondo-se a Saussure (2006), Bakhtin (2010) elege a fala como objeto de
estudo, embora, assim como Saussure, considere a lingua social. Bakhtin considera a
lingua um sistema abstrato, criado a partir da observacdo da experiéncia cotidiana de
seu uso — a fala. E a fala que atualiza a lingua, acrescentando, modificando e
ressignificando. Nesta perspectiva, a relagdo significante/significado de Saussure torna-
se precaria, pois cada signo recebe um sentido conforme o contexto.

Para Bakhtin, o ato de fala “ndo pode de forma alguma ser considerado como
individual no sentido estrito do termo. [..] A enunciagdo é de natureza social.”
(BAKHTIN, 2010, p.113) Isto porque, para este autor, ao enunciar, 0 sujeito aciona
outras vozes sociais além da sua. De outro modo, nunca falamos sozinhos. Outras vozes
nos precedem e estdo embutidas naquilo que dizemos, pois as incorporamos ao longo da
vida.

Pensando de modo semelhante, Fairclough (2008) afirma que a fala é, sim,
acessivel ao estudo cientifico e 0 que a torna acessivel a um estudo sistematico é a sua
correlagdo com variaveis sociais. Em outras palavras, o ato de falar ¢, sim, individual,
mas a fala é um ato social, pois caracteriza-se pelo uso da lingua, compartilhada por
todos que vivem em dada sociedade.

Fiorin (2010) lista trés limitacbes na relacdo lingua/fala estabelecida por
Saussure: a primeira esta intimamente relacionada as consideracfes de Bakhtin (2010)
eFairclough (2008), pois diz respeito a ndo existéncia de um modelo de cambio da
lingua em fala; ignorar que o discurso também é regido por leis, quando afirma que a
fala € o territorio da liberdade e da acéo criativa; e afastar da Linguistica elementos que

ndo sejam o cddigo (lingua). Existe uma relacdo entre o primeiro e o terceiro aspectos
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porque se Saussure ndo considera outra coisa além do codigo (lingua), ndo houve a
preocupacdo em entender a lingua em funcionamento, no caso, a fala. Ja o segundo
aspecto faz referéncia ao conceito de formacéo discursiva de Foucault (1969) porque diz
respeito ao fato de que vivemos regidos por regras sociais. De outro modo, por mais que
nos expressemos de um modo particular, ndo podemos dizer tudo, em qualquer lugar e
em qualquer momento. Tratamos deste conceito mais detidamente no topico que
destinamos a discusséo do conceito de discurso.

De modo complementar Fairclough (2008) afirma que o mais importante no
processo de significacdo ndo é nem o codigo (lingua) e nem a formacéo individual, pois
ambos sdo regulados pelo interdiscurso. Este seria 0 elemento mais importante no
processo de significacdo: o interdiscurso, conceito que discutimos de forma mais
aprofundada no topico sobre a metodologia desta pesquisa. Entretanto, por ora,
podemos adiantar o interdiscurso como o ordenamento do discurso que deve ser seguido
em um local, uma época, levando-se em consideracgdo a relacdo que se da entre sujeitos.
N&o podemos fazer uso do codigo a nosso bel-prazer, pois as palavras que escolhemos
para usar em determinado contexto tém de estar na ordem daquele contexto.

Os estudos de Saussure (2006) pretendem compreender a lingua enguanto
estrutura, mas o proprio autor previu que futuramente surgiria uma ciéncia que estudaria
os fendmenos da fala e deu-lhe o nome de Semiologia. Nos tdpicos seguintes
enumeramos pontos que consideramos essenciais nos estudos semioldgicos para a

compreensdo deste trabalho.

2.2 Enunciacéo e Discurso

Neste subtdpico, discutimos o conceito de enunciacdo a partir das consideracoes
de Benveniste (2006) e Ducrot (1987). Mas convocamos outros autores, como Veron
(2004) e Magalhdes (2002), para essa discussdo. Pensamos que a enunciacdo é um
conceito importante para a compreensdo do conceito de discurso.

Ao apresentar sua discussdo sobre a enunciacdo, Benveniste (2006) preenche
varias lacunas deixadas pela linguistica estrutural de Saussure. Benveniste propde-se a
compreender a lingua em uso, acrescentando a isto a nocdo de subjetividade. O que
interessa investigar ¢ mais o processo (enuncia¢ao). Define a enunciagdo como “[...Jeste
colocar em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo.”

(BENVENISTE, 2006, p. 82). O ato enunciativo € uma substancia efémera, etérea e
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inapreensivel em sua totalidade. Como diz Magalhaes (2003), somente “cristaliza-se nas
situagBes de comunicagdo, nas praticas discursivas do cotidiano.” (2003, p. 33)

A enunciagio produz o enunciado. E este carrega as marcas da enunciacio. E a
partir do enunciado que se busca reconstituir o percurso trilhado no processo e, entéo,
observar as suas condicdes de producdo para compreender os sentidos produzidos.
Entretanto, por sua natureza momentanea, ndo ha como examinar a enunciagdo por ela
mesma porque ela se inicia com a fala e cessa no momento em que também cessa a fala.
E um processo ao qual ndo podemos retornar. Cabe ressaltar que este ¢ um  exemplo
para ilustrar a fugacidade do processo enunciativo, pois aqui ndo se entende fala apenas
como emissdo sonora de fonemas. A fala é a lingua em funcionamento, ou seja, pode se
tratar de um texto, uma imagem ou qualquer outra matéria significante.

Ao propor a sua teoria da enunciacao, Benveniste (2006) afirma que a lingua é
apenas uma possibilidade de lingua enquanto ndo for enunciada. Ou seja, é no e pelo
uso que a lingua se atualiza e, arriscamos dizer, que esta também é sua condi¢do de
existéncia. Uma lingua sem uso € uma lingua morta ou fadada a morrer. Quando o eu
enuncia, se apropria do aparelho formal (lingua) e, imediatamente, instaura um tu. O eu
fora do discurso é vazio de sentido. Somente em uso ganha sentido. Essa é uma
caracteristica dos pronomes pessoais: ganharem sentido apenas em uso. Mas ndo é uma
caracteristica exclusiva dessa categoria gramatical. Com os déiticos (demonstrativos)
ocorre a mesma coisa. Em suma, a enunciacdo também demarca as posic¢des do sujeito.
E assim que Benveniste instaura que uma enunciagio sempre postula uma alocucio. Em
outras palavras, ndo existe “o falar para ninguém”. Sempre falamos/enunciamos para
algo ou alguém. Nem que seja para nés mesmaos.

Ducrot (1987) apresenta trés concepcBes de enunciacdo. A primeira diz respeito
ao ato psico-fisioldgico de produzir enunciados. A segunda explicita que é o produto da

atividade do sujeito falante. Mas a que o0 autor admite como valida € a seguinte:

[...]é o acontecimento constituido pelo aparecimento de um enuncia-
do. A realizacdo de um enunciado é de fato um acontecimento histori-
co: é dado existéncia a alguma coisa que ndo existia antes de se fa-lar
e que ndo existira mais depois. E esta aparicio momentanea que
chamo de "enunciagdo”. (DUCRQOT, 1987, p. 168)

Em outras palavras, o autor considera que a enunciacdo €, antes de tudo,
acontecimento. E um processo que estd entranhado em diversas outras matérias

significantes. Somente quando tomamos conhecimento de suas condi¢fes de produgéo é
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possivel tentar reconstitui-lo. JA& o enunciado é compreendido como segmento do
discurso e difere-se da frase. Ducrot (1987) explica que a frase é uma construcdo
gramatical. O enunciado distingue-se por ser a manifestacdo da frase num lugar (aqui) e
num tempo (agora). Ou seja, 0 enunciado é sempre produzido hum contexto.

De outro modo, a frase é algo menos complexa se comparada ao enunciado. De
acordo com Ducrot (1987), o enunciado é sempre contextualizado. E ele traz marcas
Unicas de cada situacdo comunicacional. 1sso ocorre porque cada enunciagdo é unica.

Bakhtin (2010), por sua vez, reflete acerca da enunciacdo ao fazer criticas a
teoria da expressao, surgida com o Romantismo literario. A teoria da expressdo propde
que a expressao consiste em exteriorizar o contetdo interior. Em outras palavras, o
contetdo, seja ele qual for, a criatividade e assim por diante estdo no interior. E
entendemos interior como a mente. Todavia, como mencionamos acima, Bakhtin (2001)
considera que esse processo € inverso: o exterior é que orienta a atividade mental, por

meio da interacdo verbal, dos processos de troca.

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica iso-
lada, nem pelo ato psicoldgico de sua producdo, mas pelo fenémeno
social da interagdo verbal, realizada através da enunciacdo ou das
enunciagdes. (BAKHTIN, 1995, p. 127)

Em Veron (2004), enunciacdo também € insepardvel de enunciado porgue séo
conceitos relacionados. A enunciacao é da ordem do dizer e o enunciado é da ordem do
dito. O que lembra a concepg¢do do Ducrot (1987) que, com o titulo de seu livro O Dizer
e o Dito, refere-se respectivamente a enunciacdo (o dizer) e o enunciado (o dito). Em
outras palavras, a enunciacdo esta relacionada aos modos de dizer, embora ndo se possa
afirmar que sejam a mesma coisa: € na enunciagdo que se explicitam as modalidades do
dizer. O enunciado é a matéria enunciativa do discurso.

Em um discurso, as modalidades de dizer configuram aquilo a que Verdn (2004)
chama de dispositivo de enunciagdo, composto pela imagem de quem fala ou o
enunciador, a imagem daquele a quem o discurso é dirigido ou destinatario, a relagéo
entre enunciador e destinatario proposta no e pelo discurso, além de este processo
sempre se dar num lugar (aqui) e num tempo (agora). Convém ressaltar que o
enunciador e o destinatario ndo sdo o0s sujeitos empiricos. Sdo entidades discursivas,

portanto sdo referidos como imagens.
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Em linhas gerais, este é o dispositivo de enunciagdo proposto por Verédn (2004).
Pensamos que se referir ao receptor do discurso como destinatario é algo problematico,
pois esta palavra sugere um lugar bem delimitado, um destino. Acreditamos que néo
seja isso ocorre, pois o discurso pode transitar por diversas instancias e sujeitos e,
consequentemente, sofrer mudangas até chegar ao destinatario almejado. Preferimos a
terminologia de Magalhdes (2003) donde sujeito da enunciacdo corresponde a
enunciador e, ao invés de destinatario, ele usa enunciatario.

Também ha o sujeito falado, contribuicdo de Pinto (1999), que corresponde a
imagem que se faz daquele para quem se fala e os co-enunciadores, sujeitos que
intervém na cena enunciativa de forma direta ou indireta, intercalando-se entre
enunciador e enunciatario na produgdo de sentidos. Os co-enunciadores sdo as vozes
que falam junto com o enunciador, que sdo por ele acionadas.

Em nossa analise, trabalhamos com os implicitos a partir da perspectiva de
Ducrot (1987). Séo os pressupostos e subentendidos. Pensamos que estas categorias sao
adequadas ao corpus pelo fato de o humor utilizar largamente estes recursos na
producdo de sentidos. Obviamente todos os discursos podem apresentar pressupostos e
subentendidos, mas pensamos que o humor faz especial uso destas estratégias para criar
o efeito do riso, do ridiculo ou do achincalhe.

De acordo com Ducrot (1987), o pressuposto é de ordem linguistica, tem a ver
com a légica do enunciado, ou seja, da significacdo. Embora o autor atente para o fato
de que ha contextos que devem ser levados em consideracdo e que nem sempre estdo
presentes na frase, como por exemplo a relacdo temporal entre o fato pressuposto e
aquele que emerge no enunciado. Ja o subentendido ndo vem marcado na frase. E de
ordem retdrica, portanto esta relacionado as condi¢bes de producdo do discurso. Em
outras palavras, o que fez o enunciador proferir discurso x de forma y e nédo discurso z
de forma a?

Além destas duas categorias, também trabalnamos com a nogdo de pré-
construido ou o ja-dito, que assemelha-se as heterogeneidades enunciativas constitutivas
de Authier-Revuz (1990), pois se caracterizam por aqueles discursos histéricos e
culturais que ja estdo tdo enraizados a ponto de parecerem “naturais”. (ARAUJO, 2000)
Como trabalhamos com discurso imagético, achamos pertinente o conceito de retorica
visual dos personagens, posto que o blog apresenta personalidades reais e do campo

religioso. De acordo com Vérdn (2004)
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Para cada “personalidade publica”, a midia constréi um conjunto de
tracos que, em virtude dessa construgdo, se convertem em indices de
reconhecimento do personagem, de sua imagem. No plano material
visual, cada midia dispde de um repertorio de “situagdes” para cada
personagem, de modo a poder fazé-lo “atuar” conforme a
interpretacdo que a midia quer dar de uma conjuntura que lhe
concerne. (VERON, 2004, p. 175)

De outro modo, a midia propde e impde determinadas caracteristicas de pessoas
conhecidas, transformando-as em personagens. 1sso pode ocorrer, por exemplo, quando
sdo ressaltados tracos especificos da personalidade, de modo que a partir delas haja o
efeito de reconhecimento. Estas caracteristicas podem ser fisicas (a deformidade de
tracos € comum nas caricaturas) ou psicolégicas em que, por exemplo, sdo construidas
situacbes e comportamentos baseados em indicios biograficos da personalidade. Deus,
nas tirinhas do blog Um Sabado Qualquer, surge como Criador, entretanto, no plano

ficcional, Ele também é representado com atributos de ser humano.

2.3 Uma configuracdo do campo midiatico

Neste tdpico fazemos algumas consideragdes sobre o conceito de campo, a partir
da perspectiva de Rodrigues (1990), Bourdieu (2004) e Maingueneau (2010). Os trés
autores apresentam conceitos mais ou menos similares, mas que divergem em alguns
pontos.

De acordo com Rodrigues (1990), o processo de autonomizagdo dos campos
remonta ao século XIV e coincide com o fim da hegemonia da esfera religiosa sobre as
demais. Nos séculos seguintes campos como o juridico, 0 médico e o cientifico criariam
suas bases e se firmariam como campos autdbnomos a partir do surgimento dos
movimentos sociais.

O autor explica que esse processo de autonomizacdo tem duas facetas: a
reivindicag¢do da razao no esclarecimento das leis que regem as coisas € a “aceitacdo da
autonomia das ordens de valores de verdade em relacdo aos valores éticos e aos valores
estéticos” (RODRIGUES, 1990, p. 142). A primeira associa-Se ao lluminismo. A
segunda, ao surgimento dos movimentos sociais no século passado, embora Rodrigues
(1990) afirme que este processo ndo deva ser marcado apenas historicamente, pois
segundo ele a modernidade “¢ uma visdo de mundo que atravessa, em graus diferentes ¢
certo, toda a historia de qualquer cultura.” (RODRIGUES, 1990, p. 143)

Embora apropriado por outros autores, como Maingueneau (2010), o conceito de

campo é creditado em primeira instancia a Bourdieu (2004). Este autor realizou diversos
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estudos sobre a literatura, a religido, a ciéncia, etc., utilizando este conceito como lente.
Em linhas gerais, Bourdieu (2004) defende que para se conhecer determinada area, ndo
basta apenas ler os textos desta area. E que também ndo basta conhecer os elementos
exteriores aos textos, ou seja, 0 contexto, para compreendé-la. Em outras palavras, foge
de abordagens internalistas e externalistas para compreender o que regula as areas.

Bourdieu (2004) considera que ha algo no limiar dos textos de uma &rea e no
contexto e que chama de campo, universo relativamente autbnomo que consiste em
universo social como os demais, mas regido por normas e leis especificas. E
relativamente autbnomo porque € um microcosmo dentro de um macrocosmo e na
relacdo que estabelece com este. A questdo posta em foco a partir de entdo é: qualo grau
de autonomia que os campos desfrutam? Quanto mais resiste as pressées externas, mais
é ele autbnomo. E um dos modos mais notdrios de um campo demonstrar autonomia é
sua capacidade de “refratar”, ou seja, adaptar-se as pressoes e aos embates externos.

De modo diferenciado, Rodrigues (1990) considera que um campo social
constitui a propria instituicdo social a qual ele prefere tratar como esfera de
legitimidade. Estas institui¢des mostram autoridade por meio de “actos de linguagem,
discursos e praticas conformes dentro de um dominio especifico de competéncia.”
(RODRIGUES, 1990, p. 144) Cabe ressaltar que sdo especificos de cada campo,
constituindo-se assim as regras proprias dele. Essas instituicdes podem agir de modo
formal como € o caso da policia, por exemplo. Ou de maneira informal, por meio de
sutilezas linguajeiras e comportamentais, como a sexualidade. O fato de serem
informais ndo as tornam menos legitimas ou menos poderosas. Talvez até mais por
serem menos conscientes.

Seguindo este pensamento, Rodrigues (1990) afirma que as instituicdes sociais

ou campos sociais formam-se por meio dos processos rituais que, nas palavras do autor,

¢ um encadeamento de discursos e de gestos publicamente visiveis
que se desenrolam num espaco e numa temporalidade préprios,
separados, por conseguinte, dos espacos e dos momentos da vida

quotidiana (RODRIGUES, 2012, p. 146)
Ja Bourdieu (2004) considera que no interior de cada campo, localizam-se
agentes e instituicdes que o regulam, além de este campo ser “atravessado” por varios
outros. Utilizamos a terminologia agente, mas compreendemos 0 termo como sinénimo

de sujeito. (ARAUJO, 2000)
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Um campo é sempre um lugar de forgas, lutas e conflitos. O campo midiatico
ndo é diferente. Um exemplo refere-se a recente celeuma acerca da obrigatoriedade do
diploma de jornalista para exercer a profisséo. Um dos motivos alegados contra a
obrigatoriedade do diploma diz respeito ao fato de haver profissionais com outras
formacdes trabalhando como colunistas em periodicos e até mesmo o fato de qualquer
pessoa, sem diploma de jornalismo, poder criar um blog de noticias na internet. De
acordo com Bourdieu (2004), a autonomia de um campo também édeterminada pela sua
capacidade em ndo permitir que agentes de outros campos sejam admitidos como
legitimos. Nesta perspectiva, 0 campo médico, por exemplo, € mais autbnomo do que o
campo jornalistico. Somente pessoas que possuem formacdo em medicina podem
consultar pacientes ao passo que no jornalismo, um sociélogo ou advogado pode
escrever ou ser colunista de um jornal.

O actmulo de capital simbdlico por determinados agentes no interior do campo
confere a eles maior poder naquele campo especifico. Ressalta-se que a no¢do de capital
nada tem a ver com questfes econdmicas, mas se refere ao capital simbélico. Bourdieu
define o capital simbdlico como o “reconhecimento” pelos pares no interior dos
campos. Contudo, o autor acrescenta que, por maior que seja o capital de um agente, €
dificil que consiga “manipular” um campo. Em contrapartida, os agentes ndo sdo
governados de forma fortuita pelas forcas do campo. Isso se deve ao fato de manterem
“disposi¢des adquiridas”, denominadas por Bourdieu de habitus. Este pode levar os
agentes a se oporem as forgas do campo. Aqueles que atuam contra as forgas do campo
tém pouco reconhecimento dos pares. Em contrapartida, face a sua resisténcia, podem
alterar substancialmente ou parcialmente as estruturas do campo. Em suma, 0s campos
caracterizam-se como locais de concorréncia, em que 0s agentes sdo consumidores, mas
também competidores.

Quanto a este aspecto, acreditamos ser possivel fazer uma adi¢do do pensamento
de Maingueneau (2010) as consideragdes de Bourdieu. Primeiramente, Maingueneau
(2010) parte do conceito de Bourdieu para formular o conceito de campo discursivo.
Acreditamos que esta terminologia acaba sendo redundante porque entendemos que 0
campo é constituido por discursos.

Maingueneau apresenta a seguinte defini¢do de campo discursivo: “um espago
no interior do qual interagem diferentes ‘posicionamentos’, fontes de enunciados que
devem assumir os embates impostos pela natureza do campo, definindo e legitimando
seu proprio lugar de enunciagdo.” (MAINGUENEAU, 2010, p. 50) De certa forma, o
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autor confere um carater mais discursivo do que sociologico, caso do conceito de
Bourdieu (2004). Pensamos que séo conceitos complementares.

O que ressaltamos € a maneira como as relacbes se ddo no interior,
segundoMaingueneau (2010). E um pouco distinto daquilo que propde Bourdieu (2004),
pois este considera que haja uma relacdo entre agentes com maior e menor capital
simbdlico. Maingueneau (2010) diz que o campo é constituido por um centro, uma
periferia e uma fronteira. No centro estdo 0s posicionamentos dominantes e 0S
dominados. Na periferia situam-se os posicionamentos dominados pelo centro e que
podem dizer respeito a: 1) posicionamentos que algum dia fizeram parte do centro e
agora t€m status periférico; 2) posicionamentos “novos” que almejam chegar ao centro;
3) posicionamentos que pretendem constituir um subcampo que goze de certa
autonomia.

Pretendemos nos deter neste terceiro aspecto, pois o campo midiatico é
extremamente fragmentado e, as vezes, torna-se problematico definir o que é centro e o
que é periferia. O centro seriam as grandes corporacGes midiaticas e a periferia seria
constituida pelas publicacdes independentes? A influéncia de um agente é também
determinada pela sua credibilidade e legitimidade. Entretanto, um fendmeno
relativamente recente tem minado esses dois pilares dos agentes dominantes - 0s
grandes grupos midiaticos — que é a ascensdo das publicagdes virtuais: blogs,
principalmente.

Além dos blogs, as redes sociais também cumprem importante papel na
divulgacdo de conteudos, sejam publicacdes de blogs ou de sites menores (que nédo
sejam grandes portais de noticia).

A internet tem fornecido uma variedade de contetdo tanto noticioso como de
entretenimento que as corporacdes midiaticas, por maiores que sejam, ndo conseguem
acompanhar. E, por vezes, o usuario mais assiduo da web tem se dado conta da
redundancia do contedo mostrado, por exemplo, na televisdo, ainda considerada um
meio de comunicacdo de massa.

E neste universo que inserimos o presente estudo. Os blogs independentes —
especificamente os que publicam tirinhas de humor — estdo tentando constituir um
subcampo distinto daquele onde sdo veiculadas tirinhas de humor em publicacfes de

circulacéo nacional.
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2.4 Fundamentos metodoldgicos

Utilizamos o método da Anélise de Discurso, fundamentada na proposta de
Fairclough (2006), seu conceito de discurso enquanto pratica social e sua concepcao
acerca de ideologia. Nosso método é comparativo, mas a comparagdo ocorre entre
discursos de um mesmo interdiscurso posto que o objeto de estudo desta pesquisa € um
blog. Buscamos amparo na hipdtese de Maingueneau (2010) de que ha o primado do
interdiscurso sobre o discurso.

O recorte da pesquisa é eminentemente tematico porque o blog ndo data suas
postagens. Como solugdo, nos ativemos ao objetivo da pesquisa que é verificar como
sdo construidos os géneros masculino e feminino a partir dos personagens Adao e Eva
no blog Um Sabado Qualquer e separamos tirinhas que tematizavam essa questdo de
géneros. Ainda assim, o numero ficou extenso. Entéo, estabelecemos cinco subtemas e,
para cada um deles, elegemos uma tirinha para servir como base de analise. Contudo,
isso ndo nos impede de citar outras tirinhas no decorrer da analise quando isso for
necessario.

Nos subtdpicos seguintes, apresentamos 0s conceitos tedrico-metodoldgicos que
norteiam esta pesquisa. E no capitulo 3, apresentamos de forma mais detida os

subtemas, as tirinhas e a analise propriamente dita.

2.4.1 Formagcao Discursiva

E nesta perspectiva que tentamos delinear o conceito de discurso que cabe neste
trabalho. Para Foucault (2008) o discurso € uma dispersdo de enunciados. Embora este
autor nao apresente um método de andlise de discurso, da indicacdes teodricas sobre o
carater do discurso. O principal ponto é que o discurso se liga a uma determinada
formagéo discursiva de acordo com suas regras de formacéo, pas-sando da dispersédo a
regularidade. Cada uma delas acerca-se de um objeto de for-ma distinta. Dai
apresentarem enunciados particulares e diferentes posi¢des de su-jeitos. De acordo com

Foucault, pode-se falar de formacéo discursiva:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de
enunciados, semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que en-tre
0S objetos, os tipos de enunciagdo, os conceitos, as escolhas te-
maticas, se puder definir uma regularidade (uma ordem, correlaces,
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posicBes e funcionamentos, transformacGes) [...] (FOUCAULT, 2008,
p. 43)

De outro modo, os discursos somente produzem sentido quando seguem uma
ordem, quando agrupados numa formacéo discursiva. Para esse autor, o discurso nédo
pode ser confundido com simplesmente a expressdao de desejos, ideias, etc., de um
individuo. Tampouco com inferéncias racionais. A prética discursiva, Foucault (2008)
diz que é:

[...]Jum conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas
no tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada area social, econbmica, geografica ou linguistica, as

condi¢des de exercicio da fungdo enunciativa. (FOUCAULT, 2008, p.
133)

Anbnimas porque, embora essas regras ndo tenham surgido do nada, é
impossivel precisar quem as determinou. Sdo0 um ja-dado. Histdricas porque se
constituiram ao longo do tempo, atraves de lutas, tensdes, conflitos, muitas vezes
modificando-se sem que seus agentes tivessem plena consciéncia disso. Determinadas
num tempo e num espacgo porque o discurso € contextualizado. O local e 0 momento em
que um discurso é produzido determinam qual o seu sentido e fora desse contexto nédo
ha possibilidade de ele ser compreendido.

Pechéux (1997) apresenta seu conceito de formacdo discursiva sob uma
perspectiva marxista. Para este autor, uma formacdo discursiva € aquilo que determina
“o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um sermé&o, de
um panfleto, de uma exposicdo, de um programa, etc.) no interior de uma dada
formagdo ideologica.” (PECHEUX, 1975, p. 160) Neste caso, as formacdes discursivas
constituem também as formacGes ideoldgicas. Em outras palavras, sdo estas que regem
os discursos. Mais adiante nos deteremos na discussdo acerca de ideologia.

2.4.2 O primado do interdiscurso sobre o discurso

Por enquanto pretendemos tratar de algo mais amplo e que constitui as
formagdes discursivas as quais se refere Foucault (2008): o interdiscurso. Essa
discussdo faz-se necessaria porque os discursos sdo originados no interdiscurso. Dai
onde inferimos que um discurso estd sempre em relagdo com outros discursos. O
interdiscurso comporta varios discursos, formagdes discursivas diferenciadas e campos

distintos. E neste sentido que Maingueneau (2008) pensa o primado do interdiscurso
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sobre o discurso. Em outras palavras, a unidade de analise ndo € propriamente o
discurso, mas as relagdes entre os discursos nesse espaco. Assumimos esta postura do
autor principalmente porque ela ndo explicita quais discursos devem ser comparados,
como o faz Veron (2004) ao instituir que somente se ressaltam as diferencas pela
comparacdo dos discursos de dois suportes midiaticos diferentes. Como o objeto de
estudo do presente trabalho € um produto midiatico, fazemos essa digressdo para
explicar que, no nosso modo de entender, a comparacao pode se dar entre discursos de
um mesmo suporte, pois pela prépria natureza do discurso (interativo, se da em relacéo,
ser contextualizado, etc.), acreditamos que a diferenca pode ser demarcada entre
discursos de um mesmo suporte de midia.

Faiclough (2008) apresenta a seguinte configuracdo acerca do interdiscurso:

[...]é a entidade estrutural que subjaz aos eventos discursivos e ndo a
formacdo individual ou o cddigo: muitos eventos discursivos
manifestam uma orientacdo para configuracbes de elementos do
codigo e para seus limites, para que se possa considerar como regra o
evento discursivo existente (mas especial) construido da concretizagdo
de um anico cédigo. (FAIRCLOUGH, 2008, p. 95-96)

Esse ponto pode ser exemplificado com a fala de Foucault (2006) em sua aula
inaugural no College de France, pronunciada a 2 de dezembro de 1970, na qual ele
exprime a dificuldade em comecar de fato a conferéncia. Dificuldade semelhante a que
todos temos quando iniciamos a redacao de um texto, por exemplo. Por onde comecar?

Que palavras usar? O que dizer e como dizer? Em suas proprias palavras:

O desejo diz: “Eu ndo queria ter de entrar nesta ordem arriscada do
discurso; ndo queria ter de me haver com o que tem de categdrico e
decisivo; gostaria que fosse a0 meu redor como uma transparéncia
calma, profunda, indefinidamente aberta, em que 0s outros
respondessem a minha expectativa, e de onde as verdades se
elevassem, uma a uma; eu nao teria sendo de me deixar levar, nela e
por ela, como um destrogo feliz”. E a instituicdo responde: “Vocé ndo
tem por que temer comecar; estamos todos ai para Ihe mostrar que o
discurso esta na ordem das leis; que ha muito tempo se cuida de sua
aparicdo; que lhe foi preparado um lugar que o honra mas o desarma;
e que, se lhe ocorre ter algum poder, é de nds, s6 de nds, que ele Ihe
advém.” (FOUCAULT, 2006, p. 7)

A angustia de redigir um texto ou proferir uma conferéncia torna-se menor
guando temos em mente gque existe um ordenamento, um modo de fazer isso. Contudo,
Foucault (2006) alerta que esse temor pode indicar também o nosso medo em lidar com

discursos cujas tensdes foram atenuadas e sua aspereza reduzida pelo uso continuo.
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Como Fairclough (2008), assumimos que a expressao ordem de dis-curso de Foucault e

interdiscurso séo equivalentes e usaremos este ultimo daqui em diante com este sentido.

2.4.3 O conceito de discurso

Entendemos com Fairclough (2008) a nogéo de discurso como a de linguagem
em uso, como desempenho. Como afirmamos anteriormente, este autor contrapde-se a
perspectiva de Saussure (2006) de que a fala é assistematica e, portanto, inacessivel aos
métodos cientificos. Entretanto, assinala que ha duas complicacdes quando se opta por
esse entendimento: a primeira € o perigo de assumir que a lingua varie conforme fatores
sociais imutaveis e que, portanto, tornem invidveis a constituicdo, reprodugdo e
mudanca da lingua por meio do uso da linguagem. E a segunda é correlacionar variaveis
sociais a variaveis linguisticas de modo superficial, sem buscar ter uma compreensédo
global de varios aspectos da vida social — classes, instituicbes, etc. - e como se
relacionam para, no fim, contribuir com a reproducdo de formacdes sociais.

Assim, este autor delineia discurso como “o uso da linguagem como forma de
pratica social” (FAIRCLOUGH, 2008, p. 90). Mas ndo apenas isto. O discurso
apresenta-se numa perspectiva tridimensional: como texto, como préatica discursiva
(producéo, distribui¢do, consumo) e como pratica social.

A andlise textual consiste em quatro etapas: vocabulario, gramatica, coesdo e
estrutura textual: “o vocabuldrio trata principalmente das palavras individuais, a
gramatica das palavras combinadas em oracOes e frases, a coesdo trata da ligacdo entre
oracOes e frases e a estrutura textual trata das propriedades organizacionais de larga
escala dos textos.” (FAIRCLOUGH, 2008, p. 103) Se um texto apresenta um
vocabulario rebuscado ou uma estrutura gramatical que ndo respeita as normas
gramaticais vigentes de uma lingua, podemos entender que sdo propostas relagdes
diferenciadas entre enunciador e enunciatario. Portanto, o aspecto formal do
discursotambém é importante para a analise. E ndo apenas isto, mas também no modo
como ele se apresenta visualmente: se o texto é todo em caixa alta, se as palavras sdo
grafadas com diferentes cores, se 0 texto encontra-se justificado ou alinhado a direita, se
vem acompanhado de imagens ou o proprio texto € uma imagem, como é o caso desta
pesquisa e assim por diante.

Além destas etapas, 0 autor ainda inclui outras trés que estdo associadas a
analise da prética discursiva: os atos de fala (pedidos, juramentos, adverténcias, etc.)

que os textos constituem; a coeréncia textual; e a intertextualidade, isto €, a capacidade
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que os textos tém de remeter a outros textos. Este Ultimo aspecto evidencia o carater
social do discurso, pois o sujeito enunciador s6 pode enunciar utilizando-se do que é
ofertado socialmente. Ou seja, outros discursos circulantes anteriores a sua fala. Isto,
entretanto, ndo quer dizer que os discursos sejam todos iguais. Novos rearranjos
revitalizam a producéo de sentidos e a prépria lingua.

Ao desenvolver estudos sobre a obra do romancista FiodorDostoiévski, Bakhtin
(1984) cunhou o termo polifonia, tomado de empréstimo da musica, para designar o
fendmeno da miscelanea de vozes autbnomas presentes nos romances do escritor russo.
Ao invés de formar um todo monologico, no qual as idiossincrasias dos personagens
convergiam para uma mesma postura ideoldgica, Dostoiévski criou personagens com
visGes de mundo particulares, por vezes contraditdrias, que discutem entre si.

Tomando este conceito como ponto de partida, Authier-Revuz (1990)
desenvolve o conceito de heterogeneidade enunciativa. A heterogeneidade enunciativa é
marcada pela presenca de varios sujeitos. Esta autora propde que todo discurso é
polifénico. Ou seja, esta ndo é uma caracteristica exclusiva do romance literario. O
discurso verbal que produzimos ao nos comunicarmos, um artigo de jornal, uma
postagem em um blog e, inclusive esta dissertacdo, sdo polifonicos. Contudo, somos
frequentemente enredados na ilusdo da autonomia da fala, como se f6ssemos senhores
de nossos proprios discursos. Isto acontece porque quando enunciamos nem sempre nos
damos conta de que estamos reproduzindo, de forma diferente, outras vozes anteriores a

nos.

Estas vozes tém sua parcela de consciéncia, mas também, sob outro
prisma, o autor ndo tem dominio sobre sua producdodiscursiva. Dela
participam vozes independentes de sua vontade, fazem parte do legado
histérico e cultural préprio do lugar onde o individuo vive e interage
socialmente. (MAGALHAES, 2003, p. 42)

Este € um dos niveis nos quais se da a polifonia, o nivel da heterogeneidade
constitutiva. Para Authier-Revuz (1990), as heterogeneidades se d&do em dois planos: o
da heterogeneidade constitutiva e o da mostrada. A constitutiva é formada por vozes
historicas e culturais assim como as do inconsciente. O autor ndo tem controle sobre
essas vozes e sua consciéncia € limitada damanifestacdo delas, pois fazem parte de todo
universo discursivo. Pinto (1999) considera a heterogeneidade enunciativa constitutiva

como sendo a mesma coisa que o interdiscurso.
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A mostrada ou constituinte refere-se a manifestacdo explicita de vozes e pode se
dar de duas formas: marcadas ou ndo marcadas. As formas marcadas ocorrem quando a
alteridade ¢ explicitamente evocada por um elemento que remete a outro lugar. E o caso
das falas com aspas e negritadas, por exemplo. As ndo marcadas ocorrem quando o
outro ndo é apontado de forma explicita como no discurso indireto livre, nas ironias e
nas metaforas, por exemplo. Essas duas modalidades sdo manifestas de forma mais ou
menos consciente pelo autor do texto, diferentemente da heterogeneidade constitutiva.

Embora o conceito de Authier-Revuz (1990) seja passivel de aplicacdo na
analise de imagens, achamos que sua configuragdo mais se acerta na analise puramente
textual e, por isso, optamos pelo conceito de intertextualidade de Fairclough (2008) que
versa sobre a remissdo de texto para texto, seja ele imagético, musical ou de outra
ordem qualquer.

Dando prosseguimento, a pratica discursiva inclui a producao, a circulacdo e o
consumo textual. De outro modo, os discursos sdo diferenciados e, conforme essa
distingdo, séo produzidos em contextos diferentes. Por exemplo, uma postagem de um
blog, um pronunciamento de um politico, um clipe musical e assim por diante. A
circulacdo desses textos € um tanto mais complexa porque, embora se tenha em mente
onde os discursos serdo distribuidos ao serem produzidos, ndo ha como impedir que eles
“vazem” para outros ambientes e cheguem a enunciatarios diversos dos pretendidos.
Este é o motivo de o consumo ser diferenciado conforme o leitor. H& uma série de
contextos que influenciam tanto na leitura como na producdo dos discursos: histérico,
econémico, social, cultural, institucional e assim por diante. Consideramos estes

contextos na analise da matéria significante.

2.4.4 As ideologias
Dando continuidade ao que falamos anteriormente, Fairclough pensa a ter-ceira

dimensdo do discurso — préatica social — como a relacdo que o discurso mantém com a
ideologia e o poder. Em linhas gerais, esta acepcdo entende as ideologias como conjunto
de

significagbes/construcdes da realidade (o mundo fisico, as relagBes
sociais, as identidades sociais) que sdo construidas em vérias di-
mensOes das formas/sentidos das préaticas discursivas e que contri-
buem para a producdo, a reproducdo ou a transformacédo das rela-¢des
de dominagéo. (FAIRCLOUGH, 2008, p. 117)
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Como o proprio Fairclough (2008) observa, € um conceito com base em
Thompson (1995), mas que diverge em dois pontos. O primeiro é que, embora
Thompson considere os varios tipos de relagdo de dominacdo, ndo apenas a econémica
como dito por Marx, a ideologia sempre contribui para manutencdo das relagdes
dominacdo. Fairclough (2008) rompe com essa ideia ao propor que as ideologias podem
servir para transformar as relagdes.

Depois, quando afirma que “[...] certos fenomenos simbolicos, ndo sdo
ideologicos como tais, mas sdo ideol6gicos somente enquanto servem, em
circunstancias particulares, para manter relagdes de dominagao.” (THOMPSON, 1995,
p. 76) da margem para um modo instrumental de compreensdo da ideologia,
principalmente pela sua assertiva anterior ao afirmar que a ideologia “serve para
reforcar pessoas e grupos que ocupam posi¢des de poder” (THOMPSON, 1995, p. 76).
Essa perspectiva, de certo modo, ndo se afasta da nocdo marxista de que a ideologia
expressa 0s interesses da classe dominante. A diferenca ¢ que Thompson amplia os
tipos de relacdo de dominagdo — entre géneros, etnias, etc. — ao invés de referir-se
apenas a questdes econdmicas.

Embora discordemos neste ponto, ha alguns aspectos de operacdo da ideologia
descritos por Thompson (1995) que interessa a nossa andlise. O autor faz questdo de
deixar claro que tais estratégias ndo sdo as Unicas maneiras de uma ideologia operar,
que elas estejam associadas exclusivamente as ideologias ou que sejamestratégias das
ideologias por exceléncia. Cabe ainda ressaltar que Thompson (1995) deixa claro que
néo pretende fazer uma lista exaustiva desses modos de operacédo da ideologia.

O primeiro modo é o de legitimacdo. Ndo é que as ideologias sejam legitimas,
mas sdo sempre representadas como tal, como algo justo e patente de apoio do outro.
Citando Weber, Thompson (1995) define trés argumentos que baseiam as afirmac6es de
legitimacdo: os fundamentos racionais (propostos dentro das regras estabelecidas), os
fundamentos tradicionais (que apelam a tradicdo) e fundamentos carismaticos (que
apelam a uma personalidade que ocupa uma posi¢édo de autoridade, logo, de poder).

O segundo modo ¢ a dissimulagdo: as “relagdes de dominacdo podem ser
estabelecidas e sustentadas pelo fato de serem ocultadas, negadas ou obscurecidas, ou
pelo fato de serem representadas de uma maneira que desvia nossa atencdo, ou passa
por cima de relagdes e processos existentes.” (THOMPSON, 1995, p. 83) Apontamos
que os discursos de humor funcionam como uma forma de dissimular essas relacGes de

dominacao, pois se utilizam de deslocamentos e eufemizacdes.
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O terceiro modo é o da unificacdo. Esse modo consiste na criacdo de simbolos
que unifiguem um grupo, por exemplo. Simbolos nacionais sdo os melhores exemplos
(a bandeira, o hino nacional, etc), mas a unificagdo pode se mostrar em discursos mais
cotidianos e sutis.

Ha uma pagina de humor na rede social facebook chamada Bode Gaiato cujo
contetido consiste em imagens de bodes com frases que remetem ao modo de falar da
regido Nordeste do Brasil. O titulo da pagina ja da indicios disto por meio do uso da
palavra “gaiato”, termo bastante comum em varios estados nordestinos e que designa o
individuo malicioso que conta anedotas. As expressdes e 0 modo de falar, representado
na escolha dos caracteres linguisticos (por exemplo, 0 modo como a frase “olha ai esse
leite no fogo que eu vo sair, seu eu chegar e esse leite tiver derramado tu apanha!”
constréi um dos modos de falar do nordestino), sdo simbolos de unificacdo da regido
Nordeste.

O quarto modo é o fragmentacdo que esta intrinsecamente relacionado ao de
unificacdo. Para que se unifique é preciso excluir algo, portanto a fragmentagdo con-
siste no expurgo do outro.

Podemos exemplificar a mesma pagina do Bode Gaiato que posta uma imagem
com duas paisagens paralelas: na primeira, vé-se representado o rio Tieté e na segunda
uma praia do Nordeste. Um texto posicionado acima da primeira explica: “praia do
paulistano”. Na segunda: “praia do nordestino”. Para além da ironia (porque o rio Tieté
ndo é uma praia), pode-se interpretar que o Nordeste € o local de praias limpas e belas e
Sao Paulo ¢ uma cidade poluida, e que tem por “praia” um rio poluido. De outro modo,
Sao Paulo estd excluida do Nordeste ndo apenas por questdes geograficas, mas pela
auséncia de praias belas e limpas.

O quinto modo de operacdo é a reificacdo que consiste na naturalizacdo de
processos transitorios como se estes fossem permanentes. Um exemplo que podemos
dar € o que utiliza a estratégia da eternalizagdo: “Todo politico é corrupto.”.

Para discutir seu conceito e ideologia, Thompson (1995) parte de um resgate
historico do uso do termo e divide dois modos de compreensdo da ideologia: um neutro,
a partir de Destutt de Tracy, Lenin, Lukacs e uma das perspectivas de Man-nheim. E o
modo critico e negativo, com base em Napoledo, Marx e a outra perspectiva de
Mannheim. Ndo pretendemos nos deter nos conceitos de cada um desses autores, mas
ressaltamos que embora estejam arrolados no mesmo grupo, tém concepcdes diversas

uns dos outros. A semelhanca é apenas no valor que conferem a ideologia. E este é o
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ponto que nos interessa: o valor. No nosso entendimento, a proposta conceitual de
Fairclough (2008) ndo estd em nem um e nem no outro grupo. Entendemos que sua
visdo sobre a ideologia é critica e positiva.

Vejamos os critérios de negatividade que Thompson (1995) arrolou: abstrata ou
impraticavel, errdnea ou ilusoria, expressa interesses dominantes e sustenta relacdes de
dominacdo. Pode-se dizer que a ideologia €, sim, uma abstracdo, mas, para Fairclough
(2008), ndo é impraticavel, pois se materializa nas praticas sociais. Verdn (2004) diz ser

esta materializacdo ndo propriamente a ideologia, mas o ideologico. E, segundo ele,

[...]Jo ideoldgico estd por toda parte. Pode manifestar-se em qualquer
nivel da “comunicagdo social” como se diz (interpessoal, institucional,
midia de massa, etc.). Pode investir qualquer matéria significante (o
comportamento, a linguagem, a imagem, os objetos). O ideolégico
ndo €, portanto, algo da ordem do “superestrutural”: ¢ uma dimensio
que atravessa toda a sociedade. (VERON, 2004, p. 56)

Mas isso ndo quer dizer que tudo seja ideologia. Muitas outras coisas constituem
0 sentido, além do ideoldgico. Retomando os critérios de negatividade: errbnea ou
ilusoria e expressa interesses dominantes. Fairclough (2008) ndo nega que isso possa
constituir a ideologia, mas ndo apenas isso. Nem sempre a ideologia é errnea ou
expressa interesses de uma classe dominante como estava na base dos conceitos
arrolados por Thompson (1995). A mesma coisa se pode dizer sobre sustentar relagdes
de dominacdo. Ndo é sempre que uma ideologia apoiara relacdes de dominacdo. Um
exemplo sdo algumas ideologias feministas em relacdo a hegemonia patriarcal.

Fairclough (2008) faz outra relagéo entre os modos de compreensao da ideologia
que nos parece importante. Explica que ha uma tendéncia a se considerar as ideologias
fruto das estruturas ou como propriedade de eventos, uma forma excluindo a outra. A
tendéncia que considera as ideologias como pertencentes a estrutura localizam-na como
subordinada de préticas linguisticas e relativas ao codigo (lingua). O resultado é uma
compreensdo da ideologia como reproducdo da estrutura. Outra desvantagem citada por
Fairclough (2008) é que a estrutura ndo reconhece o primado da ordem do discurso
sobre a estrutura. “Uma alternativa a op¢do da estrutura ¢ localizar a ideologia no
evento discursivo, ressaltando a ideologia como processo, transformagdo e fluidez.”
(FAIRCLOUGH, 2008, p. 118) Contudo, o autor reconhece que esta perspectiva pode

levar ao equivoco de que o “discurso corresponde a processos livres de formagao™.



33

Prefiro a concepgdo de que a ideologia esta localizada tanto nas es-
truturas (isto é, ordens de discurso) que constituem o resultado de
eventos passados como nas condigdes para 0s eventos atuais e nos
préprios eventos quando reproduzem e transformam as estruturas
condicionadoras. E uma orientagdo acumulada e naturalizada que é
construida nas normas e nas convengdes, como também um traba-lho
atual de naturalizacdo e desnaturalizacdo de tais orientacdes nos
eventos discursivos. (FAIRCLOUGH, 2008, p. 119)

E no interior desta perspectiva que articula estrutura e eventos discursivos que
compreendemos as manifestacbes ideoldgicas no material empirico analisado.
Entendemos a ideologia como algo multiplo e ndo estanque. Afirmar que ela esta
localizada em apenas uma instancia pode indicar que exista também apenas uma
ideologia e, ainda, sua incapacidade de transformar as estruturas.

Para todos os efeitos, neste trabalho, utilizamos o conceito de ideologia
esbocado por Fairclough (2008) e os modos de operacdo da ideologia de Thompson
(1995).

2.5 Géneros sexuais

Um fato para o qual Bourdieu (2012) chama a atencdo é o apagamento do
género feminino. Do ponto de vista linguistico, esse género s6 se manifesta na auséncia
do masculino. Num ambiente fechado em que hajam nove mulheres e um homem, o
género utilizado para referir-se ao grupo é o masculino, mesmo a predominancia sendo
feminina. Se, ao contrario do homem, fosse uma décima mulher, entdo o género
feminino prevaleceria, pois 0 masculino encontra-se ausente nesta segunda
possibilidade. Implicita que o masculino e o feminino sdo registrados na linguagem de
modo diferenciado, evidenciando a dominagéo masculina.

Trabalhar com o conceito de género sexual constitui-se tarefa dificil justamente
porque no momento atual em que a propriaprépria nocao de género sexual fixo,
masculino ou feminino, encontra-se em crise. Esta crise tem dois eixos: o primeiro é
que ndo € mais possivel ter definicdes precisas sobre o que caracteriza os géneros
masculino e feminino. O segundo € que, por conta dessa imprecisdo, também tornou-se
complicado determinar se o sujeito é do género feminino ou masculino. Talvez seja o
caso de pensarmos que ndo podemos mais tratar os dois de forma excludente.
Entretanto, essa linha adotada pode conduzir a armadilhas. A mais grave delas é supor a

inexisténcia das tensdes entre géneros.
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Neste sentido, € preciso que tracemos um percurso dialético em que consideremos duas
situacdes que aparentemente sdo conflitantes. A primeira é que os géneros ndo sdo mais
excludentes, ou seja, que é possivel a coexisténcia do masculino no feminino e vice-
versa. E a segunda é que essa hibridacdo ndo atenua os conflitos e tensdes, pelo
contrario, 0s maximizam.

De acordo com Butler (1990) ha uma tendéncia em se considerar 0 sexo como
algo biol6gico e o género como socialmente construido. Tal premissa confere certo
carater determinista ao primeiro. A autora questiona esse carater fixo do sexo. Para ela o

sexo é tdo discursivo quanto o género porgue ndo ha diferenca entre eles:

Se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o préprio construto
chamado “sex0” seja tdo culturalmente construido quanto o género; a
rigor, talvez o sexo sempre tenha sido o género, de tal forma que a
distingdo entre sexo e género revela-se absolutamente nenhuma.
(BUTLER, 1990, p. 25)

Talvez a questdo do género se sobreponha a do sexo. Ou, arriscamos dizer, 0
sexo é determinado a partir do género. Essa € uma questdo que talvez seja mais facil de
ser compreendida quando pensamos na transsexualidade que atualmente é um fenémeno
social identificado cada vez mais cedo por pais e psicdlogos.

Na analise do material ndo pretendemos fazer uma discussao aprofundada sobre
género, mas identificar como o blog constréi as no¢des de masculino e feminino a partir

de dois de seus personagens.

2.6 O humor e suas facetas

Pensamos 0 humor de dois modos. O primeiro, de modo mais amplo, sob a
perspectiva do conceito de campo de Bourdieu (2006), ou seja, constituido por regras e
agentes préprios. Isso faz do humor um campo muito vasto, ja que inclui desde as
piadas de saldo, as anedotas, aos programas humoristicos de TV, os espetaculos de
stand-upcomedy, os filmes de comédia (e todos 0s seus subgéneros: comédia romantica,
comédia de erros, comédia de costumes, etc.), as charges e as tirinhas de humor, caso do
trabalho em questéo.

O segundo modo, mais especifico, entendemos o humor dentro de uma
perspectiva do discurso, como estratégia discursiva e como efeito de sentido. Como
estratégia porque pensamos que o humor também é uma forma de argumentar, de

mostrar pontos de vista, modos de ver a realidade. Como efeito de sentido porque como
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todo discurso, os discursos de humor sdo contextuais. Ou seja, o sentido ou o efeito de
sentido sé se concretiza se houver entendimento entre os interlocutores.

De acordo com Possenti (2007), o humor sempre escolhe uma “vitima”. Ou seja,
algo ou alguém ¢ ridicularizado de modo a provocar o riso. Essa “vitima” podeser um
sujeito, um objeto, um pais, uma lingua, etc. Essa ridicularizacdo se da através do
exagero de certas caracteristicas ou do realce a determinada caracteristica.

Nos enunciados humoristicos, tal como em qualquer outra matéria enunciativa,

existe a relacdo eu-tu. SO que essa oposicao quase sempre € dissimulada no humor.

[...]deveria ser evidente que os estere6tipos sdo construtos produzidos
por aquele (s) que funciona (m) como o (s) Outro (s) para algum
grupo. Mas, eventualmente, essa relacdo interdiscursiva é ofuscada ou
apagada — quando o confronto ndo aparece na prépria piada —, e 0
efeito € a impressdo de que o esteredtipo é universal, que ndo tem
condigdes historicas de produgéo, ou, pelo menos, que essas condi¢des
ndo incluem efetivas relagbes de confronto com uma alteridade.
(POSSENTI, 2007, p. 13)

A criacdo desses tipos mascara diferengas constituidas em condi¢des histdricas
de contenda através de assercdes que definem, por exemplo, um tipo social. Por

exemplo: “O nordestino é preguicoso.”.

2.6.1 O humor enquanto acontecimento
Anteriormente, falamos que a enunciacdo € um acontecimento. Possenti (2007)
afirma que os textos de humor sempre guardam alguma relacdo com os acontecimentos.

O autor parte da nocdo de que

varios tipos de acontecimento de interesse da Histdria, desde 0s
visiveis e observaveis, que sdo de curta ou mesmo de curtissima
duracdo (como um navio sendo carregado em um porto), até os que
devem ser reconstruidos pelos historiadores, que, em geral, ndo sdo
facilmente observaveis, por serem de longa duragdo (como o aumento
da expectativa de vida ou a manutencdo de habitos alimentares e de
técnicas agricolas em determinados periodos da historia).
(POSSENTI, 2007, p. 3-4)

Deste modo, os discursos de humor podem ser sobre acontecimentos atuais ou
breves, mas também podem apresentar tematicas atemporais ou que ja estdo enraizadas
e naturalizadas no imaginario popular de alguma forma.

Possenti (2007) lista diversos tipos de discurso humoristico relacionados a

acontecimentos: as charges sdo sobre acontecimentos do cotidiano, a excegédo de quando
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relacionam-se a fatos que se desenrolam em periodos mais longos (a gestdo de um
politico, por exemplo); os textos de humor negro sdo relativos a eventos tragicos e
breves; e hd aqueles que sdo imemoriais, naturalizados e que, supostamente, ndo se
relacionam com acontecimentos.

Pensamos que estes Ultimos sdo 0s que estdo mais no nivel da heterogeneidade
enunciativa constitutiva. Em todos os casos citados, o contexto € importante para que o
humor se concretize. Em outras palavras, os enunciadores devem ter um conhecimento
sucinto relativo ao acontecimento do qual a piada fala. Em relacdo aos acontecimentos
que ndo sdo de curta duracdo, ha o apelo a memdria: piadas que ja foram contadas tantas
vezes que as reconhecemos, mesmo quando se apresentam com variagoes.

Mas ndo basta apenas isso. Os textos humoristicos recorrem a jogos de
linguagem para produzir sentido. Podem ser metaforas, os duplos sentidos, 0s
deslocamentos, as sinédoques, metonimias, parafrases, parddias, caricaturas e assim por
diante. Estas sdo algumas das categorias operacionalizaveis que utilizamos na analise
das tirinhas.

Um ponto que achamos importante ressaltar € que embora estejamos analisando
imagens, boa parte da analise sdo de aspectos textuais, posto que as tirinhas se ancoram

bastante no texto, algumas sendo, inclusive, predominantemente textuais.
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3 INTERNET: ASPECTOS GERAIS

Neste capitulo, tratamos do blog, como suporte discursivo da Internet.
Discutimos algumas de suas defini¢Ges, caracteristicas, variantes estruturais e de género
de Silva (2003) e também as tipologias ofertadas por autores como Recuero (2003), mas
antes disso, € preciso termos algumas noc¢des gerais sobre a Internet, meio onde surgem
e se propagam os blogs.

De acordo com Castells (2003), embora as ideias que serviram de semente para
0 surgimento da Internet tal qual é conhecida hoje tenham surgido na década de 1960,
somente em 1995 ela torna-se algo “real” para a sociedade civil. Para este autor, a
Internet nasce do entrecorte entre a pesquisa onerosa financiada pelo governo, a
pesquisa militar e a cultura libertaria. Libertaria aqui entendida como a ideologia que
defende a liberdade em sentido amplo acima de tudo.

Tendo suas origens durante a Guerra Fria, a internet foi desenvolvida
pelaAdvancedResearchProjectsAgency (ARPA), uma agéncia criada pelo Departamento
de Defesa dos Estados Unidos que objetivava “alcancar superioridade tecnologica
militar em relacdo a Unido Soviética” (CASTELLS, 2003, p. 13). A Arpanet, precursora
da internet, era um programa pequeno desenvolvido por um dos departamentos da
ARPA e que, ao longo das décadas de 1970 e 1980, foi continuamente desenvolvido por
cientistas e hackers.

No inicio dos anos 1990, a Internet é privatizada e possui um arranjo que
permite a interconexado entre redes de computadores de todo o mundo para em meados
desta mesma década tornar-se uma forma de investimento lucrativo para varias
corporacOes e popularizar-se em proporcOes planetérias. Entretanto, ndo pretendemos
nos estender em aspectos historicos da Internet. Interessa-nos, sobretudo, seu carater
comunicacional e como este meio transforma as formas de interacéo.

E, de fato, a convergéncia midiatica proporcionada pela Internet tem modificado
a forma como as pessoas interagem, a producdo do contetdo, além de tornar possivel a
circulacdo desse contetdo dos mais variados modos. O conceito de convergéncia

midiatica foi criado por Henry Jenkins (2006) e diz respeito:

ao fluxo de contetdos através de mdaltiplos suportes midiaticos, a
cooperacdo  entre  mdltiplos mercados  midiaticos e ao
comportamentomigratorio dos publicos dos meios de comunicagéo,
que vdo a quase qualquer parte em busca das experiéncias de
entretenimento que desejam. (JENKINS, 2006, p. 27)
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A convergéncia ndo € uma caracteristica exclusiva da Internet. Se analisamos as
midias tradicionais e, entendemos como tradicionais meios de comunicagao “de massa”
como o radio e a televisdo, percebemos que, no caso do radio ha a juncdo de texto e
som, e da televisdo, de texto, som e imagem. Entretanto, sdo formas de convergéncia
distintas porque a Internet inaugura peculiaridades nas formas de interacéo sujeitos e 0s
contetdos produzidos. Uma delas é a combinacdo de conteldos sem uma relacdo
aparente, de modo a produzir sentidos outros. E o caso, por exemplo, dos mashups.
Mashups sdo musicas criadas através da edicdo e mixagem de duas ou mais musicas
preexistentes. O mesmo termo refere-se também aos videos editados e que utilizam
como base mais de um video.

Esse tipo de contetdo surge no ambiente da Internet, mas se propaga por outros
meios: uma mostra de filmes, numa boate e assim por diante. Ou seja, 0 conteudo que
nasce na Internet ndo fica s6 la. E por isso que, conforme Jenkins (2006) aponta,
vivemos uma cultura da convergéncia.

Mesmo em termos de Brasil, cujo acesso e as formas de acesso, ainda séo
limitados, a cultura virtual invade meios tradicionais como a televisdo que ainda é o
meio de comunicacdo mais popular. Um exemplo é o crescente nimero de quadros nos
programas de TV dominicais que remetem a Internet, como os videos mais vistos do
Youtube, site de compartilhamento de videos. E o caso do Domingo Legal e o programa
Eliana do SBT e o Domingo Espetacular, da Rede Record.

Outro aspecto é a interatividade. O radio, assim como a televisdo, tentaram
promover dialogos com seus respectivos publicos. No radio, geralmente, o ouvinte
telefonava para dar sua opinido acerca de algum assunto ou para pedir sua muasica
favorita. Na televisdo, surgem, por exemplo, programas em que sdo dadas opcdes para
que o telespectador escolha qual deseja ver, e séries de ficcdo que filmam mais de um
final para cada episodio, deixando que o espectador escolha aquele de sua preferéncia.

Contudo, sdo formas timidas de interatividade, se comparadas a multiplicidade
de opcbes que Internet propicia. Os comentérios ainda sdo a forma bésica de
comunicagdo entre produtor do conteddo e consumidor. Mas é possivel, eha casos, da
criacdo de blogs e sites cujo objetivo é satirizar o conteddo de outro site ou blog. Um
exemplo é a Falha de Sao Paulo que se opunha ao jornal Folha de S&o Paulo. E ha
também o caso local do portal de noticias ficticias meiunorte.com, que atualmente se

encontra desativado, satira ao jornal e portal de noticias Meio Norte.
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Outro aspecto importante é o papel das redes sociais na interacéo e na difuséo do
conteudo. Por exemplo, o Twitter é “um servigo norte-americano, criado em marco de
2006, tornado publico em agosto do mesmo ano pela ‘Obvious’ (LEMOS, p. 1, 2008).
Trata-se de uma rede social e microblog. Rede social porque se constitui de usuarios
interconectados que seguem publicacdes uns dos outros. E microblog, pois caracteriza-
se por publicacBes semelhantes as postagens de um blog (no topico seguinte, tratamos
de blog de forma mais detalhada), mas com limite de 140 caracteres por postagem.
Muitas das postagens sdo links que direcionam o usuario a um texto maior, postado em
sites.

O que nos interessa particularmente é que, assim como 0s usuarios do Twitter,
por meio de suas postagens, direcionam seus seguidores para contetidos de outros sites,
estes sites integram-se ao Twitter, num processo circular de reenvio e disperséo,
permitindo, assim, que com apenas um clique, qualquer pessoa que possua uma conta
no Twitter poste o link daquela pagina em seu perfil. Os préprios sites tém perfil no
Twitter, caso do blog Um Sabado Qualquer que é o objeto de estudo deste trabalho. De
outro modo, as redes sociais tém importante papel na divulgacdo de atualizacbes em

sites e blogs.

3.1 Internet e a modernidade tardia

Diversos sociologos tém discutido a contemporaneidade de modo a tentar
identificar o que caracteriza o periodo compreendido entre meados do século passado e
esta segunda década do século XXI. Entre eles estdo Harvey (1992), Bauman (2001) e
Giddens (2002), autores que convocamos para esta discussao. N&o intencionamos fazer
uma discussdo sobre pds-modernidade ou a variedade terminoldgica dos autores, mas
correlacionar algumas das caracteristicas que atribuem a contemporaneidade e a
internet.

Este periodo coincide com a época do desenvolvimento da internet e achegada
desta midia aos domicilios. Polistchuk e Trinta (2003) afirmam que dois marcos
importantes das duas Ultimas décadas do século XX s&o os fluxos de informacdo e o
tratamento automatico de dados. S8o aspectos que ndo se referem exclusivamente a
internet, mas podemos entender que hd uma maximizacdo deles a partir do momento em
que a internet passa a ser de uso domeéstico. Estes autores ainda dizem que a internet se
diferencia de outros meios de comunicagdo em relacdo aos papeis desempenhados por

fonte emissora e destinatérios. Para eles, ha simetria nessa relagao:
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Cada usuéario é um criador/emissor em potencial, porque o produto de
sua criacdo pode ser posto a disposi¢do de outros usudrios — todos
habilitados a tracar suas “rotas de significacdo” pelo sistema do
hipertexto. Pelos links (“vinculos significativos™) que estabeleca, a si
préprio ird guiar por mares virtuais nunca dantes navegados.
(POLISTCHUK e TRINTA, 2003, p. 161)

Ou seja, os autores consideram essa simetria de acordo com as légicas que
governam a internet que séo distintas de outros meios de comunicagdo, como a TV. No
modelo de TV que se conhece até agora, ndo ha essa liberdade de o receptor da
mensagem transmitir 0 contedo e que esse conteldo seja acessado por outros
receptores. 1sso ndo faz parte das regras que constituem o universo televisivo.

Entretanto, pensamos que essa simetria, a qual Polistchuk e Trinta (2003) se
referem, s existe em relacdo a igualdade de oportunidade que emissor e receptor tém,
ambos, de produzir e receber contetdo pela internet.

A internet € um universo virtual com uma série de espacgos de acesso e de troca.
Este universo é constituido e atravessado por diversos campos, 0S quais se constituem
por diversos agentes com diferentes capitais simbolicos. A legitimidade de suas falas é
determinada pelo capital simbdlico de que dispem. Entdo, ndo podemos dizer que haja
simetria nessas relacbes. Em outras palavras, todos que acessam a internet s&o
potenciais produtores e receptores (ndo excluimos essas duas fungdes no ato
comunicacional) de conteldos, mas somente aqueles que dispdem de maior capital
simbdlico na internet terdo maior visibilidade entre os demais agentes.

Usamos o termo visibilidade porque o capital simbdélico na internet nem sempre
estd relacionado a uma questdo de credibilidade. Na realidade, o capitalsimbolico no
meio virtual funciona de maneira distinta de, por exemplo, no campo académico. 1sso
acontece porque o campo académico, embora heterogéneo, é coeso em algumas
questdes. Uma delas é aquilo que se espera de seus agentes: objetividade, rigor
metodologico, pesquisas, relatérios de pesquisas atendendo a exigéncias normativas
predeterminadas e assim por diante.

Por ser constituida por diversos campos, a legitimidade e credibilidade dos
agentes estdo sujeitas as regras desses campos cujas fronteiras sdo mais ténues no
espaco virtual. A quantidade de subcampos que a internet constitui, bem como o seu
atravessamento por outros campos (inclusive o académico) torna a missao de definir
quais sdo suas regras € como se comportam seus agentes mais complicada. O maximo

que podemos dizer é que, dentre os varios ambientes que a internet apresenta (uma sala
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de bate-papo, um blog, uma rede social, etc.), as regras, os agentes e o capital simbdlico
mudam. Essa constatacdo nos leva a pensar na internet como um “local” de extrema
indefinicdo e também como um simulacro da sociedade ‘“real”. Entendemos por
sociedade “real” aquela na qual se ddo as relagdes interpessoais face-a-face. Tal qual
nas relacbes face-a-face, na virtualidade as regras e o capital simbdlico dos agentes
mudam conforme o contexto.

Retomando a questdo da contemporaneidade, Harvey (1992) explica que a
“fragmentacdo, a indeterminacdo ¢ a intensa desconfianga de todos os discursos
universais ou (para usar um termo favorito) “totalizantes” sdo o marco do pensamento
pés-moderno” (EAGLEATON apud Harvey, 1992, p. 19). Podemos dizer que 0 meio
virtual é marcado pela intensa fragmentacdo através dos hiperlinks, da quantidade de
informacdo e também pela indeterminacdo dessa informacdo: nem sempre sabemos
guem sdo seus autores. Ainda mais: a internet permite que qualquer individuo que
disponha de conexdo a rede possa redigir e publicar um texto e, assim, ser lido por
inimeras outras pessoas conectadas.

Esse € um marco sem precedentes, pois retira a exclusividade de diversas
categorias que antes monopolizavam funcges, tais quais informar, formar opinido e
assim por diante. A arte e 0 jornalismo sdo dois dos campos que tém sofrido maior
impacto, pois se proliferam aos montes osblogs informativos, onde os autores nem
sempre tém graduacdo na area, assim como as paginas virtuais dedicadas as resenhas de
livros, filmes, programas de TV em que o0s autores usam os critériosque Ihes apetecem
para avaliar o que tem qualidade e 0 que néo tem.

Bauman (2001), que anteriormente utilizara o termo p6s-modernidade (Bauman,
1998) para referir-se as mudancas sociais e culturais ocorridas apds a Segunda Guerra
Mundial, passa a usar a expressdo Modernidade Liquida, esquivando-se assim de uma
terminologia ambigua — P6s-Modernidade. A Modernidade Liquida é caracterizada por
intensa fluidez, o desaparecimento das fronteiras entre tempo e espago e pelo
individualismo que culmina numa cada vez maior inseguran¢ca. A0 propor a
fluidez/liquidez como metéfora para o atual momento da modernidade, este autor opde-
se frontalmente aos autores que falam de uma ruptura com a Modernidade, expondo que
a liquidez faz parte do projeto moderno desde o inicio, projeto este que tenta liberar a
sociedade da estagnacdo, em suma, da rigidez e resisténcia em se adequar as novas

exigéncias.
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Gostariamos de nos deter nos dois primeiros aspectos: a fluidez e o
desaparecimento das fronteiras entre tempo e espago, ambos relacionaveis a internet. A
fluidez se da no sentido de que a internet estd continuamente se adaptando, desde
aspectos estruturais como a conectividade da rede até em termos de inovagdes que
surgem em seu ambiente. S&o tdo rapidas tais mudancas que, as vezes, antes que 0sS
usuarios se adaptem a uma inovagao, outra surge e ocupa seu lugar. E o caso das redes
sociais, da estrutura de sites e blogs e da cultura que se forma no ambiente virtual.

A efemeridade faz parte do carater dessa cultura de um modo que institui um
novo sentido para o que é antigo e o0 que € novo. O antigo pode ser o assunto que se
tornou conhecido e comentado hé trés dias. O novo é o que se apresenta “agora”. E uma
relacdo similar a dualidade noticia atual/noticia velha no jornalismo. Sé que no caso da
internet o velho se torna velho menos por ser assunto de ontem do que pela quantidade
de temas que se apresentam em curto espacgo de tempo.

O desaparecimento das fronteiras entre tempo e espaco € algo que nao deixamos
de relacionar aos meios de comunicacdo, especialmente a internet. De acordo com
Giddens (2002), em sociedades pré-modernas, o tempo e espaco estavam ligados.
“Marcadores de ‘quando’ se ligavam nao s6 ao ‘onde’ do comportamento social, mas a
substancia mesma desse comportamento.” (GIDDENS, 2002, p. 22)

Embora a televisdo tenha permitido sabermos o que acontece nos mais
longinquos lugares, € com a internet que surge um sentido de “todos juntos”, mas
separados fisicamente. O espaco fisico, demarcado por fronteiras, € agora sobrepujado
por um espacgo Vvirtual onde todos podem interagir. Contudo, essa interacdo logo se
revela repleta de tensdes porque é na relacdo com o outro que as semelhancas e
diferencas sdo demarcadas. Isso também contribui para a compreensdo que se tem
atualmente do que seja a comunidade. Desaparece a necessidade da existéncia
topoldgica de um local geogréafico em que individuos de interesses comuns se aglutinam
e surgem as comunidades virtuais nas quais os individuos constituintes ndo precisam
residir na mesma cidade ou pais. E o caso, por exemplo, dos féruns virtuais — de jogos,
mausica, cinema, compartilhamento de arquivos, etc. — que reinem pessoas de diversos
lugares do mundo em torno de interesses afins.

A diluicdo dessas fronteiras torna problematica a questdo das identidades,
especialmente o sentido de identidade nacional. Se antes havia um sentimento de
unidade em relacdo a identidade nacional, atualmente essa unidade encontra-se em

crise. Seja pela percepcdo da heterogeneidade intrinseca a sociedade, seja pela filiagdo
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dos sujeitos a outros grupos de pertenca. Por exemplo, em um pais com dimensdes
continentais como o Brasil, fala-se numa ‘“nag¢do nordestina”, sentido que une 0s
brasileiros provenientes da regido Nordeste numa identidade que ndo é propriamente

nacional. Afinal, o Nordeste ndo é uma nacéo.

3.2 Blog

De acordo com Amaral, Recuero e Montardo (2009), inicialmente os weblogs,
contracdo de web (rede) e log (relatorio), apenas divulgavam links de sites. O termo,
criado por JornBarger em 1998, referia-se ao conjunto de sites que reuniam e
publicavam links de outros sites. No ano seguinte, com o surgimento de ferramentas que
facilitam o uso dos blogs(como passaram a ser chamados os weblogs), popularizam-se
na forma dos diarios intimos. (Amaral, Recuero e Montardo, 2009) Inicialmente, Estes
blogs tém contetdo de carater pessoal, assemelhando-se aos diarios pessoais (feitos de
papel). Contudo, o blog é publico para todos aqueles queacessam a internet. Ou seja,
diferentemente dos diarios encadernados, escritos pelas pessoas e quase sempre
secretos, 0 blog ndo é confidencial.

A popularizagdo dos blogs deve-se a facilidade de manutencdo, com interface
bem mais simples do que um site, por exemplo, e divulgacdo dos conteddos.
Posteriormente, outro recurso torna o blog mais popular: a possibilidade de fazer
comentarios nas postagens. Atualmente, 0s comentarios S0 um recurso comum em
outros tipos de site. Os comentarios permitem a interacdo entre autor e visitantes do
blog que podem opinar, criticar, dar sugestBes, concordar, fazer acréscimos
informativos em relagéo a postagem e assim por diante. “Essa interacdo mutua sugere a
construcéo de relag@es sociais, formando comunidades virtuais.” (MAUAD, 2010, p. 3)

Retomando o conceito de blog, de acordo com Recuero (2003):

[...Joweblog surgiu como uma ferramenta simples de criar contetido

dindmico em um website. E baseado principalmente em dois aspectos:
microconteldo, ou seja, pequenas por¢des de texto colocadas de cada
vez, e atualizagdo frequente, quase sempre, diaria. (RECUERO, 2003,

p-3)

Para todos os efeitos, preferimos usar o termo blog ja que este se tornou mais
popular. Atentamos para dois aspectos em relacdo ao conceito de Recuero (2003). O
primeiro diz respeito ao termo microconteudo. Com o surgimento de ferramentas como
o Twitter, que é um microblog e restringe a postagem a 140 caracteres, a questdo do

microconteddo nos blogs acaba tornando-se precaria. Principalmente numa época em
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que surgem blogs cujos textos propdem-se a fazer analises de eventos politicos,
econdmicos e culturais. Eventualmente, tais textos acabam sendo mais longos do que as
noticias publicadas em sites noticiosos. O outro aspecto € a atualizagdo.
Estruturalmente, o blog é reconhecido enquanto tal por suas postagens mais recentes
localizarem-se no topo da pagina. Mas ndo se pode dizer que a periodicidade da
atualizagdo seja algo rigido: quanto exatamente um blog precisa ser atualizado para que
se constitua enquanto tal? Ou, ainda, o0 mesmo seria valido se um blog ndo mais é
atualizado, mesmo a pagina estando na web? (Blood apud Amaral, Recuero e Montardo,
2009)

Essa perspectiva estrutural ¢ um dos angulos de observagdo do blog. E uma
perspectiva que interessa a esta pesquisa para questdes de compreensdo do objeto,mas
que ndo influencia diretamente em nossa andlise, pois ndo pretendemos fazer um estudo
tomando como referéncia critérios como periodicidade e, tampouco, uma descri¢do da
estrutura do blog. O que nos interessa especificamente é o conteido das postagens.

Retomando a conceituacdo do blog, Amaral, Recuero e Montardo (2009)
atentam para mais dois tipos de definicdo. Uma delas é percepcdo funcional de blog a
partir da necessidade humana de comunicacdo. O blog é, portanto, uma ferramenta cuja
funcdo é permitir que os sujeitos se comuniquem. N&o é qualquer ferramenta e sim uma
midia, “[...Juma ferramenta de comunicagdo, que ¢ utilizada como forma de publicar
informagdes para uma audiéncia.” (AMARAL, RECUERO E MONTARDO, 2009, p.
31) Esta forma de compreensdo tem maior afinidade com os propdsitos desta pesquisa,
pois nos propomos a uma analise de uma das etapas do processo de comunicacdo: a
producdo de sentidos.

Maruschi (2004) assinala este aspecto interativo do blog. Para este autor, o blog
¢ “um geénero digital que, como tal, prima pelo aspecto sociocomunicativo, isto &,
realiza-se na e pela interagdo entre os usuarios da Internet”. (PASSOS, 2007, p. 82)
Entretanto, essa comunicacdo se da de forma assincrona, diferentemente de outras
ferramentas digitais como os chats. (Passos, 2007)

Na ultima definicdo que nos é fornecida por Amaral, Recuero e Montardo
(2009), o blog é compreendido a partir de uma perspectiva antropoldgica, como artefato
cultural. Esse modo de entender o blog apresenta a proposta de compreender o contexto
historico-cultural a partir da percep¢do dos sujeitos que o utilizam. (ESPINOSA apud
AMARAL, RECUERO E MONTARDO, 2009) Essa proposta ndo se enquadra nos
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propdsitos desta pesquisa, pois ndo almejamos realizar uma pesquisa etnografica. Assim
sendo, a primeira e a segunda base conceitual sao as que interessam a este estudo.

No topico seguinte discorremos sobre algumas tipologias de blog propostas por
Amaral, Recuero e Montardo (2009).

3.3 Blog: tipologias

Neste topico discutimos algumas proposicdes de tipologias de blogs.
Aclassificacdo de Recuero (2009) propbe trés tipos: os diarios eletronicos, as
publicacdes eletrénicas e as publicagdes mistas. O primeiro refere-se a concepgao
tradicional de blog, como forma de veicular emogdes, sentimentos e pensamentos do
autor. O segundo tipo veicula noticias e informacdes, mas é possivel que comentarios
pessoais surjam em seus contetdos. O terceiro veicula textos nos quais podem surgir
tanto comentarios de ordem pessoal como aqueles com caréter noticioso. E também ha a
classificacdo de Silva (2003) segundo a qual os blogsse caracterizam quanto a autoria,
se sdo individuais ou coletivos. Ou ainda quanto aos géneros, se tematicos ou livres.

A categorizacdo de Recuero ndo se adapta ao blog objeto deste estudo, ja que
seu contetido n&do é de ordem pessoal ou noticiosa. Prefere-se adotar apenas a tipologia
de Silva. Um Sabado Qualquer é um blog tematico e de autoria individual. Tematico e
com funcdo bem especifica: divulgacdo do trabalho do autor. Blogs que funcionam
como espécie de portfolio sdo cada vez mais comuns na rede. E podem ter os mais
variados temas: fotografia, tirinhas, desenho de moda e assim por diante.

O blog oferece praticidade ao usuario pela facilidade de uso e pela gratuidade do
servico. Embora haja servidores pagos, muitos sites permitem que qualquer usuério crie
um blog sem custos. Estes aspectos contribuem para a diversidade de conteddos
existentes na atualidade, abordados numa perspectiva mais autoral nesse tipo de
plataforma.

3.4 O Blog Um Sabado Qualquer

O blog Um Sabado Qualquer foi criado em 2008 e & de autoria do designer
gréfico Carlos Ruas. O contedo do blog é predominantemente constituido por tirinhas
de humor nas quais varios personagens proprios das religides, sobretudo as judaico-
cristas, surgem reencenando as historias pelas quais sdo conhecidos ao passo em que,
paradoxalmente, parecem viver no mundo contemporaneo. E o que ocorre, por exemplo,

nesta tirinha:
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Figura 1

A tirinha relaciona duas histdrias que ndo tém relagcdo alguma. A primeira € de
que o mundo e todas as coisas que nele existem foram criados por Deus no periodo de
uma semana. A outra é a maldicdo de Samara, personagem do filme O Chamado,
lancado em 2002. No enredo do filme, logo apo6s ver uma fita de video misteriosa, a
protagonista recebia uma chamada telefonica, supostamente de Samara, na qual era
informado quanto tempo de vida lhe restava (sevendays ou sete dias). Sdo dois eventos
que nada tém a ver entre si, mas que, ao serem relacionados desta forma, causam o
efeito de sentido de deadline, o que subverte a ideia da eficiéncia de Deus em criar 0
mundo em apenas sete dias. N&o é que Ele o tenha feito por sua magnitude, foi o tempo
que Lhe foi dado.

Além de personagens que remetem as religiGes, ha também uma infinidade de
outros personagens que referenciam a filosofia e a ciéncia, a psicanalise, a tecnologia e
aspectos da cultura brasileira e até mesmo o préprio autor do blog, Carlos Ruas. Nos
topicos seguintes, exemplificamos alguns deles:

e Nietzsche

Figura 2

&

NIETZSCHE
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Ao referenciar o filésofo Friedrich Nietzsche, o blog o constroi a partir da
adequacdo do pensamento tedrico deste autor ao seu modo de agir. Assim, o fato, por
exemplo, de Nietzsche ter criticado o Cristianismo no livro O Anticristo é incorporado
ao personagem de forma que ele sempre surja questionando Deus e a religido catdlica.
Também o fato biografico de que Nietzsche teria tido desilusdes amorosas o impele a
declarar “Nao quero lembrar de mulheres” quando Adao apresenta Eva como sua
esposa. Em vérias outras tirinhas, Nietzsche aparece tentando matar Deus, literalmente.
Uma referéncia a sua famosa frase “Deus esta morto”. Quanto ao desenho, sdo
enfatizados dois tracos caracteristicos do filésofo: o bigode e o pequeno topete; mas

Sem 0 exagero que caracteriza a caricatura, por exemplo.

e Freud

Figura 3

FREUD

O psicanalista Sigmund Freud é apresentado quase sempre sentado em uma
poltrona vermelha, com uma perna sobre a outra. Faz parte do imaginario popular essa
representacdo do psicologo, como alguém que senta e ouve em posicdo reflexiva (em
outras tirinhas ele esta com a méo no queixo) aquilo que o paciente diz. As falas de
Freud, sejam analises, sejam perguntas que ele faca, sdo apropriagdes do blog de frases

também associadas a psicologia e psicanalise.

e Chico Xavier

Figura 4
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CHICO XAVIER

Além de personagens universais, 0o blog também apresenta personalidades
brasileiras, como é o caso do médium Chico Xavier. Em todas as tirinhas, a cena
enunciativa € arquitetada em torno do fato de ele incorporar espiritos de outros
personagens, histdricos ou ficcionais, geralmente causando algum tipo de comocao ou
traumaticas para 0s outros personagens, como na ocasiao em que incorpora Crono, o pai
de Zeus, que envia uma mensagem saudosa ao filho. De acordo com a mitologia grega,
Crono engoliu todos os filhos ao saber que seria deposto por um deles, mas ao tentar
fazer isso com Zeus, foi enganado por sua esposa Reia que Ihe entregou uma pedra

embrulhada em roupas de bebé.

e Oxala

Figura 5

Oxala é mostrado como uma fusdo entre as culturas africana e brasileira, pois ao
mesmo tempo em que apresenta elementos que remetem a histéria do personagem (o
vicio pelo azeite de dendé), as expressdes que usa ao falar referenciam os termos que os
escravos negros brasileiros utilizavam durante o periodo colonial, como ‘“suncé” ao

invés de vocé.
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e Carlos Ruas

Figura 6

CARLOS RUAS

O autor do blog criou um personagem de si mesmo que interage com Deus e
aparece em situacOes cotidianas, geralmente trazendo temas relacionados ao processo
criativo das tirinhas, seja quando tem uma ideia, seja quando esta tendo dificuldades em
ter novas ideias.

Citamos estes exemplos para mostrar que a retérica visual dos personagens nao
ocorre apenas no caso de Deus, Addo ou Eva, mas também em relacdo a outros
personagens. Isso também demonstra a diversidade de temas que o blog apresenta ja que
cada um desses personagens pertence a universos contextuais distintos. Talvez os mais
proximos culturalmente do Brasil sejam Oxala e Chico Xavier, ambos relacionados a
religido, mas pertencentes a religiGes bem distintas, um africano e o outro brasileiro e
assim por diante.

Além da variedade tematica nas tirinhas, o blog apresenta outros formatos de
postagens:

1 Links com noticias que tratem de fatos incomuns, comentadas pelo personagem Deus,
onde Ele oferece explicacbes divinas acerca de fatos incomuns, ressaltando sua
qualidade de Criador de todas as coisas;

2 Concursos culturais nos quais sorteia brindes;

3 Fotos de leitores com os bonecos Deus e Luciraldo;

Quanto ao dltimo item, o blog tem uma aba que € a loja, destinada a compra de
produtos como pelucias, camisas, livros, canecas, etc. Todos 0s produtos relacionados
ao blog.

A promocgdo de concursos culturais e as postagens com fotos de leitores
ressaltam o carater interativo do blog, mas também o nivel de intervencdo que 0s

leitores do blog tém tanto na producdo das tirinhas (sugerindo ideias para elas, por
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exemplo) como no ambiente fora da internet. E a informacio que circula na internet

servindo como forma de intervir na sociedade fora dela.

3.4.1 Deus, Adao e Eva

Falamos anteriormente sobre outros personagens e neste topico nos deteremos
nos trés que interessam a esta pesquisa. Conforme explicamos na introducdo, Adao e
Eva sdo representativos na construgdo dos géneros masculino e feminino, mas ao
mesmo tempo ndo ignoramos a interacdo dos personagens com Deus até mesmo porque
compreendemos que este € o personagem central das tirinhas. Faremos uma breve

descricdo de cada um deles, ressaltando algumas dascaracteristicas que os definem.

e Deus

Figura 7

NO PRINCIPIO

Deus aparece como um senhor idoso, de barba branca e calvo, trajando tanica
amarela. Proporcionalmente, é maior do que 0s personagens Addo e Eva e, quase
sempre, surge como aliado de Ad&o nas situagdes das tirinhas. Ao tomar esse partido,
por vezes Deus mostra-se tendo comportamentos e atitudes tdo sexistas quanto Adao.
Em alguns momentos, mostra-se como propagador e defensor dos preceitos da religido
catélica. Em outros, parece achar aceitavel condutas que estdo em desacordo com as
normas religiosas, como na tirinha em que chama Eva de “moderninha” quando ela
pede que lhe faca uma mulher para ter como companhia. Também notamos em Deus

certas caracteristicas associadas aos brasileiros, como a malandragem.
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e Addo

Figura 8

)

Adao apresenta-se como um boneco semelhante ao do jogo da forca: é feito
apenas com tracos e ndao tem rosto. Esta sempre procurando desculpas para fazersexo
com Eva. Reclama da companheira, seja de forma direta para Deus, seja de forma
indireta para seu filho Caim. Entretanto, aparentemente, tem medo de Eva ja que sempre
finge estar falando sobre outro assunto quando ela surge e evita expor suas insatisfacdes
conjugais diretamente para ela. Ou, ainda, em algumas tirinhas fica implicito que ele as

expbe, mas Eva ndo o compreende.

e FEva

Figura 9

Eva tem aparéncia semelhante a Addo. Visualmente, apenas o cabelo
ligeiramente comprido determina que é uma mulher, a parceira de Addo. Geralmente
aparece em situacdo de desvantagem nas tirinhas. Em outras ocasides, surge
repreendendo Adao por seu “machismo”, reclamando com Deus sobre como Adao
possui mais privilégios que ela, sobre as atitudes de Adao ou simplesmente expondo
suas angustias e desejos em relacdo ao homem que ela considera ideal.

No topico seguinte falamos brevemente sobre humor gréafico e alguns de seus

géneros.



52

3.5 O humor gréfico

Neste topico tratamos sobre humor grafico e alguns dos géneros textuais que o
constituem. De acordo com Santos e Rossetti (2012), o humor grafico surge junto com a
imprensa no século XVIII quando jornais passam a publicar ilustragfes, cartuns,
caricaturas, charges politicas e, futuramente, as tirinhas e as historias em quadrinhos.
Inicialmente, essas imagens tinham o propdsito de criticar figuras conhecidas, como 0s
politicos. Posteriormente, foram adquirindo um carater mais humoristico sem deixar de
lado o tom critico.

A caricatura, por exemplo, ndo tem carater narrativo. Consiste na representacdo
de umapessoa conhecida com tracos exagerados. Geralmente caracteristicas fisicas
peculiares sdo deformadas sem que se perca, contudo, a referéncia a pessoa
representada. Mesmo com os tracos deformados, é possivel reconhecer quem o
caricaturista desenhou. Santos e Rossetti (2012) esclarecem que ndo ha consenso quanto
ao inicio da producdo de caricaturas ja que antes mesmo do jornal impresso, elas ja
eram feitas e vendidas separadamente.

A charge é destes géneros talvez 0 mais associado ao jornalismo, pois se trata de
um comentario imagético sobre um fato que tenha se tornado conhecido pela veiculagdo
em jornais e outras publica¢bes impressas. O humor da charge é efémero dada a propria
esséncia do género. Tratando de um fato recente, ao virar “historia velha”, a charge
perde a graca ou mesmo o sentido j& que é preciso que se tenha tomado conhecimento
do fato para a compreensdo dela. Assim, a relacdo entre charge e noticia é de
complementaridade. (SANTOS e ROSSETTI, 2012)

O cartum é o oposto da charge, pois sua tematica € atemporal. Ou seja, seus
temas ndo sdo necessariamente sobre contetdos publicados no impresso no qual é
veiculado. Neste caso, o humor ndo “envelhece”, podendo aquela imagem permanecer

engracada por anos. Sobre ele, Santos descreve:

Desenho acrescido de um sentido cémico, hormalmente causado pela
reversdo de uma expectativa (o fato natural que deveria ocorrer da
lugar a outro, inesperado e contrario). Sua compreenséo independe de
fatores externos e seu conteldo humoristico emana apenas das
imagens e/ou textos (ha cartuns sem texto e 0s que contam com
di&logos, postos em balGes ou na parte inferior da vinheta) contidos no
cartum. (SANTOS e ROSSETTI, 2012, p. 81)
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Discordamos da ultima parte, quando o autor afirma que a compreensdo do
cartum independe de fatores externos. Ora, a compreensdo de qualquer matéria
discursiva depende de que setenha elementos referenciais. Do contrério, o sentido ndo
se completa. Talvez ndo se precise necessariamente do conhecimento de fatos
jornalisticos, mas €é preciso que se tenham informacGes que tornem possivel a
compreensdo da cena enunciativa mostrada.

A histéria em quadrinhos (HQs) surge quando as narrativas ilustradas passam a
ser sequenciais com varios quadros. Mas, inicialmente, ndo tinha como proposta o

humor, posto que

[...]Jabordava temas sérios da sociedade (alcoolismo, por exemplo) e 0s
tratava com uma oOtica moralista e conservadora. Assim eram as
histrias em imagens criadas por William Hogarth e publicadas em
jornais britanicos na primeira metade do século XVIII. (SANTOS e
ROSSETTI, 2012, p. 83)

Foi somente com a influéncia de outro género — a charge politica — que o humor
passou a permear a historia em quadrinhos (HQs). E é justamente por conta desse Viés

comico que as HQs s&o popularmente chamadas de comics nos EUA.

3.6 Tiras de humor

As tiras surgem como uma espécie de subgénero das HQs. Séo narrativas
ilustradas sequenciais, mas curtas, geralmente com 1 a 6 quadros. As tirinhas tém dois
estagios: um “inocente” caracterizado pelo humor, espirituosidade e simplicidade, sendo
por isso que tirinhas enquadradas neste formato sdo responsaveis pela nocdo de que
narrativas ilustradas sdo destinadas ao publico infantil. O segundo estagio, chamada de
“moderna”, ¢ caracterizada pela complexidade no tratamento de temas de alcance
social. (Berger apud Santos e Rossetti, 2012, p. 108-109)

Santos e Rossetti (2012) trata a tira de quadrinhos como um género jornalistico.
S6 que este ndo é o caso do blog Um Sabado Qualquer, pois este ndo é uma pagina
noticiosa. E um site que se propde a fazer humor. O fato de serem publicadas num blog
as transforma em webtiras. Embora as tirinhas do blog se aproximem da descri¢do do
segundo estagio, ndo podemos dizer que elas trazem tematicas de alcance social da
mesma forma que as tirinhas publicadas num jornal o trazem. Podem surgir tirinhas da
ordem do atual, que comentem algum fato recente, mas no geral a temética do blog é

sempre atemporal, 0 que confere as tirinhas a principal caracteristica do cartum. Talvez
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seja um indicio de que com a convergéncia midiatica proporcionada pela internet, esses
géneros ndo sejam mais tao fixos, um tomando de empréstimo caracteristicas do outro.

O que podemos descartar é a possibilidade de as tiras do blog Um Séabado
Qualquer serem infantis. Conforme vimos no tdpico anterior, a tematica da pagina é
bastante diversificada e o fato de citar Freud, Nietzsche, além de divindades de diversas
religiGes presume que o leitor tenha conhecimento sobre varias religides e,no caso, de
filésofos e psicanalistas, de quem foram essas pessoas bem como o que elas produziram
e em que contexto. Sao similares as tiras que surgiram nos EUA a partir da década de
1950 que “[...]passaram a abordar temas sociais, politicos e existenciais, dirigindo-se a
um leitor mais informado, critico e instruido.” (Santos e Rossetti, 2012, p. 94)

Outro ponto que caracteriza as tirinhas de nosso corpus e que Santos e Rossetti
(2012) afirma ser pouco comum neste género ¢ a reflexdo “sobre os dramas do cotidiano
do ser humano” na atualidade, mas se utilizando de personagens e cenarios que sdo de
um passado remoto. Os autores citam o exemplo do quadrinista Johnny Hart que, em
1958, criou tiras conhecidas como A. C., nas quais representava homens pré-histéricos
conversando entre si sobre tematicas proprias dos anos 1950. A diferenca € que o blog
Um Sabado Qualquer regressa mais no tempo, trazendo personagens que originaram a

humanidade e o préprio Deus que criou tudo.
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4 UM SABADO QUALQUER NOS EMBATES DE GENERO

Neste capitulo fazemos a anélise do corpusdesta pesquisas. Como trabalhamos
com imagem e texto, que sdo dois modos diferentes de discurso, esclarecemos que
ambos sdo tratados como constituintes de uma mesma materia discursiva. Ou seja, ndo
separamos 0s discursos textual e imagético na producéo de sentidos. Consideramos que
um serve de ancora ao outro no processo de significacao.

Chegamos ao nimero de 50 tirinhas estabelecendo alguns critérios, porque a
quantidade de tirinhas publicadas no blog é extensa. Os critérios sao tematicos, ou seja,
as tirinhas que apresentam questdes relativas aos géneros sexuais. Como o material
publicado no blog ndo é datado, ndo é possivel fazer um recorte temporal. Entdo, para
reduzir a amostra, porque mesmo assim ela ainda ficaria muito extensa, decidimos
analisar as tirinhas em que aparecem Deus, Adédo e Eva, Deus e Addo ou Deus e Eva,
podendo, é claro, outros personagens estarem presentes. O critério é que Deus surja em
interacdo com os dois personagens representativos dos géneros sexuais.

Sendo este o tema constituinte das tirinhas, atentamos para o fato de que ha o
entrecruzamento de outros temas como a questdo religiosa e o proprio humor: as
questdes religiosas representadas pelos personagens e o contexto de comunicagéo; € o
humor por meio das estratégias discursivas adotadas pelo enunciador, ou seja, o blog
Um Séabado Qualquer.

Assim, podemos dizer que hd um entrecruzamento entre dois campos: o do
humor e a o da religido. Mencionamos estes porque sdo especificamente aqueles nos
quais nos focamos mais detidamente na analise. Ou seja, ndo ignoramos a existéncia de
outros campos que de algum modo se entrelagam ou tangenciam as tematicas que
pesquisamos nas tirinhas analisadas, mas por questdo de critérios de selecdo, nos
detemos nestes.

Cada um destes campos tém regras proprias, agentes, etc. Mas ainda ha outro
campo que se faz notavel nesse jogo que é o campo midiatico. O campo midiatico,
outrora constituido principalmente pelo radio, pelo impresso e pela TV, agora conta
também com a internet que é para onde convergem essas midias e é onde reverberam e
sdo reverberados temas que surgem nelas.

As tirinhas selecionadas, de modos diferenciados, tematizam questdes referentes
aos géneros sexuais. Decidimos, entdo, organiza-las por segmentos tematicos. Em cada
segmento utilizamos uma tirinha como base de andlise. Isto ndo quer dizer que nédo

possamos citar outras tirinhas no decorrer do texto. Quando necessario, fazemos uso
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delas para mostrar aspectos recorrentes que por acaso estejam ausentes na tirinha
escolhida como base ou para enfatizar aspectos que julgamos importantes para
compreenséo do corpus selecionado como um todo.

Os segmentos tematicos sdo o feminino, o masculino, as fronteiras entre o
masculino e o feminino, expectativas quanto ao sexo oposto e fidelidade. Como dito
anteriormente, estes segmentos sdo para fins de organizagdo do material, quando
queremos ressaltar estes aspectos (como o conceito de feminino do blog, por exemplo).
As categorias ndo sdo excludentes porque dificilmente as tirinhas analisadas se

enguadram apenas em uma delas.

4.1 Os personagens

Antes de nos determos na andlise dos segmentos tematicos, fazemos algumas
consideracBes sobre aspectos mais ou menos estaveis nas tirinhas. Embora as tirinhas de
humor sejam um género textual predominantemente imagético, com as tirinhas do blog
Um Sabado Qualquer, ocorre se ndo o inverso, ou seja, uma predominancia textual em
relacdo a imagem, mas um equilibrio entre os dois elementos. E recorrente o uso de
falas longas atribuidas aos personagens. Por conta disso, observamos o minimalismo
dos balBes, que literalmente ndo sdo exatamente bal6es circulares fechados. Consistem
apenas em um traco que liga o personagem a fala atribuida a ele. Pensamos que o
formato de baldo minimalista deve-se justamente ao fato de tornar possivel o uso de
textos mais longos nas falas dos personagens e também a uma escolha pela “limpeza”
no tratamento dos elementos imagéticos.

Atualmente, as tirinhas do blog Um Sébado Qualquer apresentam uma
infinidade de personagens, muitos que nem sequer sdo associados a religido cristd. Os
personagens que mostramos adiante (Figura 10) sdo predominantemente associados a
religido cristd. Como falamos anteriormente, as tirinhas que constituem o corpus desta
pesquisa apresentam trés personagens: Deus, Addo e Eva, mas isso ndo quer dizer que
ndo possam aparecer outros. Na seguinte imagem sdo mostrados da esquerda para a

direita os personagens Caim, o casal Addo e Eva, Luciraldo, O Mundo e Deus.
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Figura 10

pre 4

O primeiro aspecto, e isso se repete em todas as tirinhas, que observamos é a
desproporcionalidade dos personagens uns em relacdo aos outros. Se seguimos a ordem
do maior para o0 menor, Deus ficaria em primeiro lugar. Depois, o maior seria Luciraldo,
seguido pelo Mundo. O casal Adéao e Eva e seu filho Caim tém tamanhos semelhantes,
subvertendo a ldgica porque se Caim ainda é um bebé, como pode ser maior que seus
pais? Obviamente que ndo vemos o “corpo” de Caim, mas apenas o seu carrinho de
bebé. Mas mesmo o carrinho é maior do que Adéo e Eva.

A cor do carrinho, 0 azul, é uma cor arbitrariamente associada ao género
masculino. Ndo sabemos qual a aparéncia do menino e, embora ele esteja num carrinho
de bebé, nas tirinhas em que aparece, fala com a mesma desenvoltura de outros
personagens como, por exemplo, Adao e Eva, que séo adultos.

A desproporcionalidade de tamanho entre Deus e Addo e Eva é mais facilmente
explicavel. Deus é representado muito maior do que Adéo, o que sugere a superioridade
divina. Além de maior, seu traco tem mais detalhes, com uma aparéncia semelhante a
um ser humano. Ao contrario de Addo e Eva, que sdo dois bonecos de tinta preta,
esbocados apenas com tragos e um circulo no lugar do rosto. Circulo este que nédo
contém olhos, nariz ou boca. Isto sugere a ideia da imperfeicdo do ser humano em

relacdo a Deus, em contraposicdo a méxima de que o homem foi feito & imagem e
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semelhanca de Deus. Mesmo que tenha ocorrido assim nos primordios da humanidade,
o0 ser humano ainda e imperfeito em relagdo a Deus.

Deus também é representado como um senhor sem cabelos e de longa barba
branca, vestido com uma tunica amarela. Deus é, entdo, um senhor idoso. E no
imaginario popular, quanto mais idade uma pessoa tem, mais sabia ela é. Fica implicito
que Deus é sabio e tem vasta experiéncia de vida.

Luciraldo, uma paréfrase de Lucifer, o anjo caido, é apresentado na cor
vermelha, cor associada, no imaginario popular, ao inferno. O personagem € mostrado
emergindo de uma cava no chao, outra ideia que faz parte do imaginario popular de que
o inferno fica no profundo subterraneo, afinal Lucifer é o anjo que caiu. As orelhas
pontudas e o focinho avantajado sdo caracteres associados ao demonio, outra

nomenclatura dada a Lucifer apds sua queda do reino dos céus.

4.2 Virilidade (O masculino)

Esse primeiro enquadramento diz respeito ao conceito de masculino mostrado
por meio de Adéo que é justamente o de virilidade. A virilidade sempre vem atrelada ao
masculino em todas as tirinhas que selecionamos. Por isso, optamos por nomear a

categoria deste modo. A tirinha que escolhnemos como base para analise foi esta:

Figura 11

ENTAO, O QUE ACHOLZ
umA REPLICA EXATA
DA NOSSA IMAGEM,
NAO ACHAZ

/

CALMA ADAO,
EU TE PROMETO UM
PINTO MAIOR, TUPO BEMZ

/

BUAAAl
NAO PRECISAVA SER
TRO EXATA ASSIM!!
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Na Figura 11, os personagens observam e discutem o afresco “A Criacdo de
Adao”, de Michelangelo. O aspecto mais rebuscado na imagem ¢é o afresco de
Michelangelo que evidencia a intertextualidade na tirinha. Deus mostra-se satisfeito
com a representagdo feita pelo pintor italiano ao dizer: “Entdo, o que achou? Uma
réplica exata da nossa imagem, ndo acha?”. Explica que sua satisfacao se deve ao fato
da semelhanca entre o original e a representacdo. Adao, ao contrario, chora de tristeza
diante da exatiddo da imagem: “Budaa!!! Nao precisava ser tdo exata assim!!”. Sua
tristeza se da justamente pela extrema semelhanca que vé entre 0 Addo de Michelangelo
e a si mesmo. Deus consola Adao: “Calma, Adao. Eu te prometo um pinto maior, tudo
bem?”.

Nesta tirinha, temos a recontextualizacdo de “A Criagdo de Adao”, tela de
Michelangelo. A imagem de Adédo e Deus do blog Um Séabado Qualquer remete ao
afresco e vice-versa, ja que A Criacdo de Addo é apresentada pelos dois personagens em
didlogo. No primeiro quadro, a méo de Deus, estendida em direcdo a pintura assemelha-
se ao gesto caracteristico de um curador de museu. Dada a sua postura de expositor, ha
uma sugestdo de que Deus se dirige ndo apenas a Addo, mas também a quem Ié a
tirinha.

Identificamos vérios operadores de sentido. O primeiro, j& mencionado, a mao
de Deus apontando para a tela. O segundo aparece no segundo quadro: os bragos abertos
de Addo com trés gotas ao redor. As gotas e a onomatopeia de choro “Budaa” fazem
remissdo uma a outra, causando o possivel efeito de sentido: Addo esta chorando. Por
que chora Adao? Pela exatiddo de sua representacdo, ele mesmo explica. Mas Deus €
quem esclarece, de fato, o real motivo da tristeza de Adao: na representacdo de
Michelangelo, Adao tem pénis pequeno. E o esclarece como se consolasse sua criatura:
“Calma, Adao.” No ultimo quadro, hd também outro operador de sentido: “snif, snif”,
que assim como Buéaa, é uma onomatopeia de choro.

Ainda no ultimo quadro, observa-se 0 uso de uma palavra chula: Eu te prometo
um pinto maior, tudo bem?”. A palavra remete ao 6rgdo sexual masculino. Assim,
evidencia-se 0 uso de expressdes vinculadas ao discurso pornografico, embora a tirinha
ndo seja considerada uma obra ou uma sequéncia pornogréafica, posto que ndo ocorre ato
sexual. (MAINGUENEAU, 2010)

Embora no universo diegético ndo haja indicacbes de que Deus esteja
escarnecendo de Addo, um dos efeitos de sentido da situagdo é o escarnecimento do

personagem. Ou seja, ndo € um personagem debochando do outro. O sentido do riso
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estd na representacdo criada. Contudo, hd uma ambiguidade: a0 mesmo tempo em que
se 11 da condicdo ‘“constrangedora” de Addo, hd também um possivel sentido de
comiseracdo em relacéo personagem.

Quando Deus “promete a Adao um pinto maior”, pressupde-se que Addo tem o
orgdo sexual pequeno, aspecto que € reforcado no quadro anterior quando Adé&o
manifesta seu descontentamento pela “réplica perfeita” de Deus e Addo. Ou seja, Adao
chora porque é revelado que seu pinto é pequeno. Este ponto é reforcado pela imagem,
reproducdo de Michelangelo, que mostra um Addo com o pénis pequeno. N&o foi
preciso Adao explicar o motivo de sua insatisfacdo. Deus compreendeu sem que
houvesse uma explicagdo adicional que o motivo do descontentamento dele era devido
ao tamanho da genitalia do Ad&o representado por Michelangelo e por isso ser revelado.
Embora um ser onisciente e onipresente, Deus parece compreender Adao mais pelo fato
de ser também do género masculino do que como o Criador. Pensamos assim pela
forma como ele humaniza o discurso da insatisfacdo masculina pelo tamanho do pénis:
ora, é 6bvio que Addo esta ressentido pela sua representacdo fiel e essa representacdo
enfatiza o fato de ele ter um pénis pequeno.

Uma interpretacdo possivel seria que o homem é digno de achincalho, se ele tem
0 6rgdo sexual pequeno, concepgdo que se baseia na ideia de que a virilidade é medida
pelo tamanho do falo.Esse discurso é apresentado como legitimo porque Deus, ente
méaximo das religibes judaico-cristds, promete um pinto maior a Addo. E se Ele vé
necessidade nisso, é porque Adao certamente deveria ter um pénis grande. Os discursos
também sdo dissimulados, e podemos dizer que isto ocorre em todas as tirinhas, por
meio do humor. E a estratégia a ridicularizacdo de Addo. Nao é posto em
questionamento, por exemplo, se hd homens ou mulheres que ndo se preocupem com 0
tamanho do sexo masculino. O foco estd na zombaria pelo fato de Adao ter o pinto
pequeno. N&o ha espaco para outra possibilidade e o ideia ja-dada é de que um homem
deve ter uma genitalia grande para que sua virilidade seja legitima. Sdo dois modos — a
legitimac&o e a dissimulagdo - que funcionam emconcordancia, de acordo com a légica
de que “¢ assim mesmo que acontece, portanto ¢ engragcado”.

Ainda podemos ver o elemento de identificacdo que unifica os homens em torno
desta angustia que € o tamanho da genitalia.

A mesma tematica se evidencia na seguinte tirinha:
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Figura 12
REI CRIAR LMA
MULMER PARA TR
ACOMPANMAR,
uHLuL!
JAvoLTo.

PRONTINHO!

\ £ PRA CALSAR
- /‘ BOA IPRESSAO!

-

WA LTS0S Y COM

Na Figura 12, Deus informa a Adao: “Irei criar uma mulher para te
acompanhar.”. Addo responde: “Uhuul! Ja volto.”. O quadro seguinte representa a
espera de Deus. Adao retorna no quadro seguinte que se assemelha a um close-up de
uma camera: Adao € mostrado maior do que nos outros quadros e esta trajando uma
folha grande. Ele fala: “Prontinho!”. Deus mostra-se em duvida: “Humm...”. E Adao
esclarece: “E para causar boa impressdo!”.

PressupBe-se queo que estd oculto é grande, pois a folha é maior do que as
pernas de Ad&o. E o que esta oculto é o pénis dele. Isto somado a declaracao de Adéao de
que a folha grande causaria uma boa impressdo na companheira que Deus criara para ele
deixa implicito que uma genitalia grande é o que agradara e atraira sua futura parceira.
A ancoragem entre texto e imagem é imprescindivel para ado sentido.

Em dois dos quadros da Figura 12, ha énfase de sentido: o terceiro, em que
nenhuma acao ocorre, enfatiza a espera de Deus. E 0 quarto em que Ad&o é posto em
evidéncia, uma das poucas imagens em que o personagem é representado do mesmo
tamanho de Deus. Entretanto, ndo para demonstrar a superioridade divina, caso de Deus,
mas para dar énfase a folha que Ad&o usa.

Nesta tirinha, é reproduzido o mesmo sentido da Figura 11: o tamanho do falo

como evidéncia da virilidade e como caracteristica essencial do ser masculo. Mas aqui
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ha um elemento adicional: a “boa impressao”. Por esta logica, Eva teria uma boa
imagem de Ad&o caso pensasse que ele tem o 6rgdo sexual grande.

A tirinha produz, dentre outros sentidos, a ideia de que a virilidade e
masculinidade de um homem ¢ definida pelo tamanho de seu pénis. Baseia-se na ideia
do senso comum de que o que atrai a mulher é o tamanho da genitalia masculina, afinal,
¢ dando a entender que tem um pénis grande que Ad&do espera causar uma boa
impressdo em Eva.De outro modo, ha a naturalizacdo de um processo que é transitorio,
pois nem toda mulher considera como importante o tamanho do pénis de seu parceiro,
mas a logica das tirinhas dessa tematica € que toda mulher exige isso do companheiro.
Obviamente isso ndo é posto com essas palavras, mas por meio dos varios modos de
operacdo da ideologia que enumeramos anteriormente (a dissimulacdo, a legitimacéo,
etc.)

As tirinhas que versam sobre este tema seguem um ordenamento que foi
construido ao longo do tempo e que advém de herancgas culturais e histéricas. Contudo,
os discursos construidos sdo apresentados de forma naturalizada, como um j&-dado.
Para que haja o efeito de humor pretendido, é preciso que reconhecamos como legitimos
a necessidade masculina de um falo grande como modo de afirmar sua virilidade e
capacidade de atrair o género feminino.

Também faz parte desse ordenamento a oposicdo em relacdo ao género
feminino. N&o apenas nestas tirinhas, mas nas que seguem adiante vemos como
elemento recorrente 0 estranhamento quando ndo o embate entre os géneros, numa
espécie de “guerra dos sexos”, marcada pela incompreensdo do género masculino em
relacdo ao feminino e vice-versa.

Ressaltamos que embora a nocao de virilidade em Ad&o seja construida atrelada
a imaturidade, infantilidade e promiscuidade, ndo podemos aceitar estes aspectos
negativos da personalidade do personagem apenas como uma forma de desqualificar o
género masculino. Também fazem parte da ordem do discurso e ja estdo tdo enraizados
nas praticas discursivas que sdo considerados naturais como se viessem colados ao
masculino, como fizessem parte da “natureza masculina”. E, por isso mesmo, sdo
aceitos e reproduzidos socialmente. Ao passo que sdo inadmissiveis ou pouco aceitos
em relagdo ao género feminino. Por exemplo, para o0 senso comum, é aceitavel e até
admiravel que um homem seja promiscuo. Em alguns contextos, ele chega até mesmo a
ser festejado pela quantidade de parceiras.J& em relacdo ao género feminino, tal

comportamento é interditado.
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Cremos que, ideologicamente, 0 modo de operacdo que se sobressai é 0 da
dissimulagdo. A relacdo de dominagdo masculina e obscurecida na medida em que cola
ao masculino caracteristicas “negativas”. Entretanto, esta ¢ apenas uma estratégia para
reafirmar e legitimar determinadas praticas como masculinas. Somente masculinas.

E junto a estas praticas, muitas outras vém juntas, pois a0 passo em que O
masculino é imaturo, o feminino é construido como maduro (vide Anexo Q). Logo, ao
feminino cabem as “grandes responsabilidades”, como o cuidado com a prole. Pois o
masculino ndo tem maturidade suficiente para isso.

Percebemos como essas nogdes estdo em desacordo com 0 momento atual em
que a mulher ganha cada vez maior espaco no mercado de trabalho, algumas preferem
ndo ter filhos, outras, embora em relacionamentos estaveis, abstém-se do casamento.

Achamos importante mencionar, ainda, um ultimo aspecto em relacdo a
virilidade (e ao feminino) que é como a ambiguidade quanto aos géneros e a
sexualidade dos personagens aparece nas tirinhas. Sempre que surge, é imediatamente
“corrigida”, como quando Eva explica que ndo tem intencdes em ter uma relagéo
homoafetiva com outra mulher, mas que quer apenas uma amiga (Anexo Q) ou segue
um ordenamento, quando Addo esta travestido de mulher, mas isto ocorre durante o
carnaval, festa na qual as pessoas se fantasiam. Logo, é admissivel vestir-se com roupas
relacionadas ao género feminino. Se ndo faz parte da ordem do discurso, vestir-se de
mulher s6 pode ser algo ruim. E assim que reage Deus quando é forcado a usar roupa
intima feminina pelo desenhista (Anexo M). Estes exemplos ilustram a desqualificacdo
do feminino. Ser mulher ou associado ao universo feminino é algo negativo, ruim. E a
ideia jocosa que se expressa em provocagoes tipicas do universo infantil: “Vestir-se de
mulherzinha”, “Correr como mulherzinha”, “Bater como mulherzinha”, etc., que
ressalta a inferioridade feminina nessas atividades e, por isso, a recusa em ser associado

a este género.

4.3 O feminino
Para tratar sobre o conceito de feminino, selecionamos uma tirinha em que Eva
exple suas angustias e, a0 mesmo tempo, se define pela diferenciacdo que estabelece

entre Addo e ela:



Figura 13

O peus! VOcE me pds
DOR NO PARTO, TPM, COLICA,
MENSTRUAGRO...E ESSE 2E MANE
AQUI $O TEM DOR NO SACO2!

NA VERDADE, ELE TERA QUE
AGLENTAR LIMA MULHER COM
DOR NO PARTO, TP, cOLICA €
MENSTRUAGAO POR MAIS

NAOOO, EU SUPLICO,
MISERICORDIA SENHOR!!
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DE 900 ANOS.
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A Figura 13 é constituida por trés quadros. No primeiro, Eva reclama para Deus
sobre aspectos fisioldgicos (dor no parto, TPM, célica, menstruacdo) que ela considera
desvantajosos em relagdo a Addo que, segundo ela, tem “apenas” dor no saco. No
segundo quadro Deus replica que Adéo tera de suportar uma mulher com todos esses
problemas por mais de 900 anos. O udltimo quadro conclui-se com Adao ajoelhado
negando-se a aceitar tal realidade e suplicando por misericérdia a Deus.

Embora a tirinha situe os problemas de ambos o0s géneros no ambito
predominantemente fisioldgico (seja a dor no parto de Eva, seja a dor no saco de Adao),
a énfase é dada ao sofrimento de Addo, que é um atributo de carater
emocional/psicoldgico. A dor no saco de Addo ndo é nada comparada ao seu sofrimento
em ter de suportar uma mulher com dor no parto, TPM, célicas e menstruacdo por 900
anos.

Esta tirinha dialoga com esta outra:

Figura 14

PASSANDO POR COMPLICACDES,
MUDANGAS HORMONAIS, FISICAS,
PSICOLOGICAS, ETC...

DEIXA EU VER SE ENTEND:
EVA, ENTRO, FICARA COM
UMA CRIANGA © MESES
NA SUA BARRIGA...

Vil EVAZ! AGORA ACREDITA EM
MiM QUANDO FALO QUE
DEUS NAO VAI COM A SUA CARAZ

sm! O
QUE ACHOUZ

X 1 13

2,

Na Figura 14 o foco ndo esta na reclamagdo, mas na acusacdo que Adao faz: de
que Deus tem algo contra Eva. Do contrario ndo teria conferido a ela tantos atributos

desvantajosos (ficar 9 meses com uma crianca na barriga, complicagdes, mudancas
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hormonais, fisicas e psicologicas). Se a tirinha anterior (Figura 13) traz como pano de
fundo a ideia de que o homem ¢é quem sofre com a mulher, a Figura 14 defende a tese de
que Deus foi injusto com Eva.

Entretanto, como consideramos o dialogo da Figura 13 posterior ao da Figura
14, esta tese fica prejudicada, pois se Adao tinha alertado Eva de que Deus fora pouco
justo para com ela, na Figura 13 Deus o0 convence de que, na realidade, osofrimento de
Eva é tolerdvel. Ja o dele, Adao, é bem maior, pois terd de suportar uma mulher com
todos esses problemas.

E podemos considerar assim. Pois nos parece perfeitamente plausivel a
reclamagdo de Eva vir logo apds Adao dar o seu alerta: “Viu Eva?! Agora acredita em
mim quando falo que Deus ndo vai com a sua cara?”. O caso ¢ que esta fala de Adéao
revela outro aspecto: a incapacidade de Eva em compreender que foi injusticada. Mais:
as expressoes “Viu Eva?!” e “Agora...” ddo a entender que aquela ndo € a primeira vez
que ele a alerta para este fato, 0 que sugere certa obtusidade por parte de Eva em
perceber a injustica de Deus. Reforca a ideia de superioridade masculina, tanto no
quesito autoridade como na questdo intelectual. E preciso que Ad&o oriente e instrua
Eva para que ela perceba o 6bvio.

Apesar de o efeito de humor ser a ideia de o sofrimento de Ad&o ser maior que o
de Eva, o sentido ¢ de ridicularizacdo do sofrimento feminino ao afirmar que Adéo sofre
mais em aturar Eva com todos 0s seus problemas. Mas também € de naturalizacdo desse
sofrimento feminino, pois foi Deus quem criou Eva. Logo, os problemas citados na
tirinha sdo de ordem divina. Se é divina, também é imutavel e ndo h& nada que Eva
possa fazer a este respeito a ndo se conformar. Discursivamente, a estratégia é da
eternizacdo: toda mulher sofre e isso é natural, pois elas foram feitas assim.

Entretanto, embora tenha sido sugerida a obtusidade de Eva, pois € Addo quem a
alerta sobre Deus “ndo ir com sua cara”, esta outra tirinha mostra uma perspectiva

diferenciada:
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Figura 15

EVA, VOCE TAMBEM TA
JOGANDO SiM OITYZ2

NA VERDADE, CONSEBLI CRIAR
UMA CIDADE SEM CRIMES,
AUTO-SUSTENTAVEL E
ECOLOGICAMENTE CORRETA.

E VOCE ESTA CONSEGUINDO
OlU QUER QLE EU ENSINEZ

G

£ 5O SABER ADMINISTRAR.

NEO € muITo PIEiCL. O QUE FOI1Z OLHE O QUE EU FACO cOm

VOCE TA LEGALZ A SUA CIDAPE!

o

Essa tirinha gira em torno da relacdo entre o jogo Sim City e a propria criagdo do
mundo. Sim City é um jogo de simulacdo em que o jogador constroi cidades. Eva esta
jogando e Deus, deixando implicita sua experiéncia na criagdo do mundo, oferece ajuda,
pressupondo que ela ndo esta conseguindo criar uma cidade. Eva responde que
conseguiu construir uma cidade ‘“sem crimes, auto-sutentavel e ecologicamente
correta.” E afirma que é facil administrar. Isso deixa Deus furioso e inconformado. No
quadro final ele destr6i o computador de Eva enquanto fala uma frase infantil “Olha
aqui o que eu faco com a sua cidade”.

A tirinha traz uma série de temas. O tema em evidéncia é superioridade da
capacidade de Eva em organizar e administrar, o que remete a capacidade profissional
do feminino que, como dito anteriormente, tem ganhado cada vez maior espaco no
mercado de trabalho nas Ultimas décadas. A reacdo de Deus, ao final, talvez possa
representar a crise do masculino na contemporaneidade, pois lugares sociais que até
entdo eram exclusivoscomo, por exemplo, o provimento do lar, agora é compartilhado
com as mulheres. Em alguns casos, € a mulher que corresponde a renda maior do lar.
Podemos sugerir uma analogia com o fato de que Deus, Criador do universo, do mundo
e de todas as coisas, descobriu-se menos competente que uma de suas criaturas, no caso,

Eva, e 0 homem que se descobre tdo ou menos eficiente profissionalmente que a
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mulher.O modo paternalista e professoral com que Deus se dirige a Eva reforca a ideia
da descrenca na capacidade feminina frente atarefas que sdo “coladas”, historica e
socialmente, ao masculino, como administrar. Afinal, ndo podemos deixar de perceber
que Deus ndo é uma figura neutra, mas sim uma figura masculina.

A inconformidade de Deus diante da situacdo talvez represente a reacdo de
homens em crise na contemporaneidade que ndo conseguem lidar ou compreender as
reconfiguracGes desses espacos sociais. Um exemplo é o movimento masculinista que
se diz ser o homem moderno oprimido pelo (s) feminismo (s) e propde o retorno de
valores tradicionais, ao determinar lugares muito bem definidos para 0 homem e a
mulher.

Outro tema é o da virtualidade, implicita pelo jogo Sim City em compara¢do ao
préprio mundo. Afinal, a cidade de Eva é virtual, uma simulacdo. Seria 0 mundo criado
por Deus também virtual? O aspecto tecnoldgico é apresentado de forma alegdrica num
processo de remissdo a prépria criacdo do mundo, suas imperfeicdes e problemas e até
mesmo o questionamento do poder de Deus, pois se Ele é superior sobre todas as coisas,

como Eva pode conseguir algo que Ele proprio ndo tem dominio?

4.4 Fidelidade

Identificamos seis tirinhas com a temética que tratavam sobre (in) fidelidade.
Das seis, cinco delas colocavam Addo como possivel adultero. A tirinha (Figura 6) que
se segue aborda um dialogo entre Addo e Eva, observados por Deus, em que Eva nota a

falta de uma costela em Ad&o. Nao qualquer costela. Outra costela.

Figura 16
ADRO, VOCE PODERIA £ IMPRESSAO MINHA OU ESTA EVA MEU AMOR, ACALME-SE.
VIR AQUI LM MINUTOZ FALTANDO OUTRA COSTELA NAO € NADA PISSO QUE VOCE ESTA
Em vocEz PENSANDO, EUl POSSO EXPLICAR.

iy
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O pronome demonstrativo “outra” é que opera o sentido. E preciso que se tenha
conhecimento prévio de que Eva foi criada a partir de uma costela de Ad&o para que se
compreenda o sentido de que se falta outra costela em Ad&o é porqueoutra mulher foi
criada. No ultimo quadro, a frase de Adao “Eva meu amor, acalme-se. Nao é nada disso
que vocé esta pensando, eu posso explicar.” implicita que Eva desconfia que Adao
possivelmente esta sendo infiel com essa mulher. A frase é um cliché associado as
situacGes em que homens tentam justificar uma traicao.

A tirinha que parece seguir este dialogo é esta:

Figura 17
ADRO, O QUE VOCE TROCOU OK, OK, ElI PI6O! € VOCE ESPERA QUE ELl ACREDITE?2!
PELA OUTRA COSTELAZ £O! POR LM PLAYSTATION! QUEM E A VAGABUNDA!Z

ME FALE AGORA!

€U JURO! EU JURO!

DELS, FALE COM ELA!

AAAAAAAAAAH!
SOCORRO!

/
fE ot

Eva exige saber o que Addo trocou pela costela. O movimento do bracgo dela e a
posicdo da cabeca de Adao no primeiro quadro sugerem que Eva deu-lhe um tapa na
cabeca ao fazer o questionamento. No quadro seguinte ele confessa que trocou a costela
por um Playstation, série de consoles de videogame, o que revela que Adao, embora um
personagem biblico e o primeiro homem da humanidade, utiliza uma tecnologia propria
do século XX. Esse é um aspecto recorrente nas tirinhas. Apesar de personagens
antigos, Adao e Eva se comportam como se vivessem nos tempos atuais, assim como
utilizam ferramentas tecnoldgicas proprias da contemporaneidade. E o caso desta

tirinha:

Figura 18
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ADRO, ANDE! PENSANDO E ADRO! SE VOCE
RESOLVI TERMINAR MINHA ESQUECEL, EU SOU A UE, ENTAO QUEM £ A2
GREVE DE SEXO! GNICA MULHER AQUI! LINDINHA PEITUDA-222 P‘\

TARDE DEMAIS EVA,
CONHECI EM UM CHAT
NA INTERNET A LINDINHA
PEITUPA-ZZ E MARCAMOS

\ PE SAR.

@ t|| 2 |l 3

Ckz.

A temadtica permeia a questdo da infidelidade e a0 mesmo tempo traz a questdo
tecnoldgica. Esta tirinha € atravessada pelo campo midiatico. Nela, Eva informa Adao
que pretende terminar a greve de sexo. O pronome “minha” estabelece o contexto. Nao
é qualquer greve de sexo, relaciona-se ao casal e € realizada por Eva. Mas Adéo
responde que ¢ “tarde demais”, pois conheceu uma garota, a Lindinha Peituda-22, que é
0 nickname de uma garota que ele pensa ter conhecido na internet. Adao ainda informa
que a traicdo saird do campo virtual e passara ao real quando diz que marcou um
encontro com a garota. Nesse ponto ha uma quebra no tempo da tirinha em relacdo ao
uso da tecnologia. Ao ler o primeiro quadro desta tirinha, mesmo 0s personagens se
chamando Addo e Eva, o0 que parece é que sdo um casal contemporaneo. Mas no
segundo quadro, Eva lembra Adao de que ela é a unica mulher que existe. Entdo, Adéo
guestiona no quadro seguinte quem seria a Lindinha Peituda-22.

O ultimo quadro é que causa o efeito de riso. O computador e a risada de Deus,
representada pela onomatopeia “HA! HA! HA!” deixam subentendido que era ele quem
se passava pela Lindinha Peituda-22 e enganara Adao.

A tirinha ilustra algumas das regras que permeiam o campo midiatico: a mais
6bvia é 0 anonimato da internet. Addo apresenta-se como ingénuo ou como quem tem
pouca experiéncia com o uso das salas de bate-papo, pois acredita em alguém que ele

nunca viu sem nenhuma espécie de prova (fotos, videos, etc.).

4.5 Expectativas quanto ao sexo oposto
Neste segmento tematico utilizamos duas tirinhas como base de representacéo

para cada género.
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Figura 19
PEUS, EU PRECISO DE PARA 1550, IREI PRECISAR VEM CA...O QUE VOCE
ALBUEM QUE ME AME, DE UM RIM, 3 COSTELAS, ME FAZ POR LIMA
QUE ME COMPREENDA, 2 DEPOS E UM OLHO. COSTELINHA, HEINZ

QUE ME ENTENDA E SEJA
COMPANHEIRO.

Adao pede a Deus uma pessoa que 0 ame, que seja compreensiva e companheira.
Diante do pedido, Deus explica que precisara de “um rim, 3 costelas, 2 dedos € um
olho.”. No quadro seguinte a auséncia de texto ¢ a postura de Adao que sugerem que ele
hesita diante das exigéncias. Isto se confirma no quadro seguinte no qual ele pergunta:
“Vem cé... O que vocé€ me faz por uma costelinha, hein?”

Ao fazer o pedido, Addo utiliza a palavra “alguém”, que é um pronome
indefinido. Acreditamos que, por ser o primeiro ser humano, Adao ndo tem um referente
de género em que se basear. Dai 0 uso de uma expressao que ndo determina se a pessoa
que ele precisa seja um homem ou uma mulher.

Somente quem conhece 0 mito da criacdo sera capaz de compreender o sentido
de humor da tirinha, pois é preciso ter a informacéo de que Eva foi feita a partir de uma
costela de Adédo para que se preencha a lacuna. Esse sentido é de ridicularizacdo da
imperfeicdo feminina e de qual teria sido a explicacdo para que a Eva ndo tenha
nenhuma das qualidades almejadas por Addo. Outro ponto é que, de acordo com o mito
da criacdo, ndo houve um pedido formal de Ad&o. Na tirinha o efeito de humor também
é fruto da situacdo de Adao sugerindo ele proprio o uso de sua costela para que Deus
crie Eva, uma situacdo que contrasta com o conto biblico, pois nada sugere que tenha
sido assim; mas que ndo deixa de referenciar uma pratica catdlico-cristd que é pedir a
Deus por aquilo que se anseia: por meio da oragdo, nos momentos de aflicéo, etc.

A questdo que fica implicita na tirinha é que o ser criado por Deus é desprovido
das qualidades exigidas por Addo posto que ela ndo foi feita da forma como Deus
indicou que deveria ser. Duas coisas sdo possiveis de se concluir: 1) Eva é imperfeita
porque € feita apenas de uma costela e 2) se ela é imperfeita, a responsabilidade é de
Adao que ndo quis ceder “um rim, 3 costelas, dois dedos e um olho”.

Ao contrario da tirinha que usamos como base em Adao, nesta Eva ja tem um

referencial — Adao — que ndo a agrada:
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Figura 20

TEM QUE SER MENOS MACHISTA,
CANALHA, EGOISTA E SER MAIS
CARINHOSO, ROMANTICO
£ COMPREENSIVO.

TUPO BEM! ELI CRIO, MAS SE

DEUS, ELL NAO AGLENTO MAIS
SAIR UM BAY, NAO RECLAME.

O ADAO! YOCE TEM QUE
CRIAR OUTRO!

Ly
[&

A expectativa de Eva gira em torno da insatisfacdo com Adéo. Ela reclama néo
suportar Adao e pede que Deus crie outro (homem) “menos machista, canalha, egoista”
e que seja “mais carinhoso, romantico e compreensivo.”. Em resposta, Deus afirma que
criard, mas que ndo podera garantir que nao seja gay, portanto, ela ndo deve reclamar se
tal ocorrer. E assim a tirinha deixa implicito que foi a partir de um desejo feminino que
Deus “criou” o primeiro homossexual. Este ¢ um aspecto recorrente nas tirinhas: o
enunciador procura preencher lacunas biblicas, ao mostrar como determinadas
situaces, tipos ou coisas surgiram.

Parte-se do pressuposto que um homem que ndo é machista, canalha e egoista,
mas que é carinhoso, romantico e compreensivo pode ser homossexual. Em assuncéo, o
que for contrério a isso é da ordem do adamico ou heterossexual.

Como o senso comum atribui varias dessas caracteristicas (0 romantismo, a
compreensdo, ser carinhosa) ao universo feminino, também fica implicito que um
homem que possua atributos associados as mulheres é homossexual. E, sendo assim,
esta desqualificado para o tipo de relacdo que Eva deseja. Outra tirinha assemelha-se a

esta:

Figura 21

peUS! el NAO CONSIGO
ME DAR BEM COM O ADRO,
ELE € MUITO MACHISTA E SAFADO!

El SEI QUE ELE € MEU MARIDO,
MAS ELE TAMBEM TEM QUE SER
MEU MELHOR AMIGO,
COMPANHEIRO, FIEL...

NA VERDADE VOCE QUER
UM CACHORRO!




72

Neste caso, Eva atribui outras caracteristicas negativas a Adao (machista e
safado) e desabafa com Deus que espera de Adé&o que ele seja amigo, companheiro e
fiel. A replica de Deus é que Eva na realidade quer um cachorro. Ora, arbitrariamente,
amigo, companheiro e fiel sdo qualidades atribuidas aos cées. Um aspecto que
especifica bem a ideia que o enunciador constréi de marido estad na fala de Eva no
segundo quadro: “Eu sei que ele ¢ meu marido, mas ele também tem que Ser meu
melhor amigo, companheiro, fiel...” Quando comparamos essa fala ao dito
anteriormente por Eva, é como se as duas sentencas tivessem uma relacdo de causa e
consequéncia: maridos sdo, em esséncia, machistas e safados. Ao passo que ndo sdo
amigos, companheiros ou fiéis.

Um diferencial entre os dois personagens é que em nenhuma das tirinhas em que
Eva expressa suas expectativas em relacdo a Addo, ela cita atributos fisicos. Em
contrapartida, nas tirinhas abaixo Addo da mostras de predilecdo por determinadas
caracteristicas fisicas femininas, seja de forma sutil (figura 23), seja de forma mais
direta (figura 22). Isso constroi a ideia de que homens estariam mais interessados no

corpo feminino, enquanto que mulheres nas caracteristicas psicologicas masculinas:

Figura 22
SINTO MUITO EVA, MAS VOCE
TERA DE ESCOLHER ENTRE
LMA BUNDA MAIOR OU LM
CEREBRO MAIOR.
; R X BUNDA!
BUNDA!
EU NAO SEL.. % unoAl
£ R b ? Y
¥




Figura 23

FIZ UNS RABISCOS E MONTEI UMA
APRESENTACAO DE SLIDES PARA

VOCE ESCOLHER O SEU NOVO PAR.
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Esta ultima tirinha (Figura 23) também marca a alteridade entre os personagens.

Dentre todas as opcdes apresentadas por Deus em seu show de slides, Adao escolhe a

gue mais se assemelha a ele em aparéncia e ndo a que se apresenta dentro de um padréo

de beleza convencional (quinto quadro) ou um homem (terceiro quadro).

4.6 A fronteira entre o masculino e o feminino: as alteridades

Neste segmento tematico selecionamos cinco tirinhas das quais a anterior

(Figura 23) faz parte. Como Addo e Eva sdo os primeiros homem e mulher,

respectivamente, de acordo com a religido cristd, ha varias possibilidades de mostrar a

alteridade entre os dois personagens.

Um dos exemplos que achamos mais

representativos desse tema foi o da tirinha a seguir porque ela ressalta a diferenciacédo

ndo apenas entre Addo e Eva, mas entre Deus e Eva. Vejamos:

Figura 24

IRE! CRIAR UM OUTRO SER
DE MINHA SEMELHANGA PARA
TE FAZER COMPANHIA!

ENTAOZ O QUE ACHOUZ

SEMELHANGAZ! TA DOIDO
QUE VOCE TEM ESSES PEITOS 2!
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Nesta tirinha, Deus informa que criara um ser a Sua semelhanca para fazer
companhia & Addo ao mesmo tempo em que faz um movimento com a méo
caracteristico dos magicos. No quadro seguinte, Eva aparece e Deus pergunta a opiniao
de Adao sobre ela. O estranhamento de Ad&o fica evidente quando ele questiona a
presenca de atributos fisicos em Eva que estdo ausentes em Deus, no caso, 0S seios.

Em outras palavras, é a partir da percepcdo da diferenca que o eu se estabelece. A
tirinha traz implicito o fato de que Addo também foi criado a semelhanga de Deus.
Logo, se Deus informa que criara alguém que é feito com base em Si mesmo e que esse
alguém servira de companhia a Adao, pressupde-seque Eva também é feita a
semelhanca de Addo. Entretanto, Adao logo percebe que essa semelhanca tem limites,

pois nem Deus e nem ele possuem seios.

5 Consideracdes Finais

Quando construimos este projeto tinhamos em mente responder ao seguinte
problema de pesquisa: Tinhamos o objetivo estudar como o blog Um Sabado Qualquer,
a partir da perspectiva da Andalise de Discursos, constrdéi as nogbes de géneros
masculino e feminino com os personagens Addo e Eva, buscando compreender que
estratégias enunciativas sdo utilizadas neste processo. A pesquisa foi motivada a partir
da percepcdo de uma visibilidade crescente da diversidade sexual e de género,
proporcionada sobretudo por meios de comunica¢do como a internet, deixando claro
gue usamos o termo meios de comunicacdo como forma de simplificar porque a internet
pode ser também compreendida como meio, suporte e plataforma. Sendo ambiente de
convergéncia também é capaz de modificar sociabilidades.

E a partir deste objetivo central, descrever os aparatos linguisticos e imagéticos
utilizados pelo blog e as suas formas de dizer; e apontar que vozes sociais aparecem no
discurso do blog.

Trabalhamos com a hipotese de que o blog Um Sabado Qualquer tende a
construir 0s géneros masculino e feminino embutidos com valores tradicionais em que o
conceito de homem deve ser regido pela virilidade e pela tarefa de subjugar a mulher. E
0 conceito de mulher, por sua vez, baseado na ideia de que esta deve estar submissa ao
homem. Ou seja, os discursos das tirinhas de humor reforcam o ranco machista que
constitui a sociedade brasileira.

Em relacdo aos aparatos linguisticos e imagéticos, observamos que as tirinhas

sdo minimalistas, com caracteristicas mais textuais e poucos elementos imagéticos,
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tanto € que os balGes sdo apresentados de modo a dar 0 maior espago possivel para uso
de textos (as falas dos personagens, no caso). Deus é apresentado de forma a balizar os
textos biblicos, ou seja, como um ser superior. Isso ocorre por meio da sua
desproporcionalidade fisica em relacdo as criaturas Addo e Eva. Mas a0 mesmo tempo
tambeém é constituido com elementos humanos.

Os personagens Addo e Eva também sdo apresentados de forma a endossar o
texto biblico: sdo feitos a imagem e semelhanca de Deus, mas imperfeitos. E essa
imperfeicdo é caracterizada por sua aparéncia fisica constituida apenas de tracos e sem
face.

Entretanto, apesar de representados por tragos, sdo expressivos pelo uso de
recursos graficos e remetem aos sentidos textuais. A indefinicdo de cendrios visuais
torna a situacdo de comunicacdo, geralmente ancorada em cenas biblicas conhecidas,
sugere o contexto de lugar. Isso pode indicar um apelo a memoria da religiosidade
cristd, fortalecida pelas citacbes de artes plasticas (como € o caso do afresco de
Michelangelo cuja tematica é cristd), mas também por representacdes dessas passagens
ilustradas em quadrinhos.

Deste modo, pensamos que os discursos do blog sdo constituidos por vozes
tradicionais do campo religioso. Mas ndo apenas por elas: sdo representadas também
figuras historicas, como o psicanalista Sigmund Freud. A intertextualidade discursiva é
identificada tanto de forma mais evidente, por meio de citacdes de obras de arte, como
A Criacdo, de Michelangelo. Mas também por meio de citacbes de ideias de
personagens em outro contexto de comunicagdo como ¢ o caso da frase “Nietzsche esta
morto” dita por Deus, um trocadilho em relacdo a assertiva de Nietzsche “Deus esta
morto”.

Nas tirinhas analisadas é possivel identificar o conflito ideoldgico entre os
personagens relativo a questdo de género, baseado principalmente nas insatisfacdes e
nas angustias que cada género tem em relacdo ao outro, sempre na linguagem de humor.
Deus frequentemente apresenta-se como aliado de Adé&o, algumas vezes demonstrando
para Eva que ela est4 errada ou sendo injusta em suas reclamacdes.

O ideal de masculino a partir de Adao é construido em simbiose com o falo. O
masculino é o préprio falo. E a partir do tamanho do pénis que a virilidade masculina é
determinada. E o principal aspecto a ser ressaltado nesse sentido € a relagdo homem-

mulher porque é pelo tamanho do pénis que Adao atrai Eva.
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Ja o feminino, construido a partir de Eva, é apresentado como contestador de sua
posicdo. Em mais de uma tirinha, Eva reclama com Deus sobre sua posicdo e
atribuicdes. Entretanto, ela ndo ultrapassa a moral judaico-crista: por exemplo, preza
pela relacdo monogamica, ou seja, pela fidelidade.

Em linhas gerais, pensamos que as tirinhas reproduzem o sentido de dominio
masculino. Evidenciamos isso, principalmente, pela restricio na voz de Eva. Ela
participa pouco das situagdes de comunicagéo e, no geral, quando isso ocorre,aparece
em desvantagem, seja em relacdo a Deus, seja em relacdo a Addo. Quando surge em
situacbes sob luz favoravel é para legitimar lugares tradicionais atribuidos a mulher
como, por exemplo, o papel de mée, que tem a obrigacdo de cuidar dos filhos e, por
isso, um “dom natural” para educar criangas. Adao também ¢ representado sob essa
perspectiva tradicionalista. Nas tirinhas, ele (e Deus também, mais outro caso em que 0
divino é humanizado) é incapaz de cuidar de Caim.

Situacdes de comunicacdo como esta produzem efeitos de humor porque, de
alguma forma, ocorre o reconhecimento. Sdo discursos “naturalizados”. Se Bourdieu
fala que o dominio masculino € identificado sobretudo na linguagem talvez a solugédo
esteja na proposta de Fairclough: é pela mudanca de nossas préaticas linguisticas que

talvez seja possivel alcancar, de fato, uma mudanca social.
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ANEXO A — Tematica Virilidade (O masculino)

DELIS, OLHA ESSA PIADA AQUI!
“O QUE ADAO DISSE A EVA QUANDO
TEVE A SUA PRIMEIRA EREGAO2"

“RAPIDO,EVA! CORRA!
EU NAO SEI PE QUE TAMANHO
1SS0 IRA FICARI"

ANEXO B — Tematica Virilidade (O masculino)

EVA, AGORA TODA VEZ QLE
FOR TER UM FILHO VAI
SENTIR DORES HORRIVETS!

LA LA LA...SOBROU PRA
VOCE eval

k2.

ADRO, VOCE TA FALANDO 1550
PORQUE AINDA NAO LEVOU
UM CHUTE NO SACO!

IH,RAPAZ!

ANEXO C - Tematica Virilidade (O masculino)

AQUI, VAMOS NEGOCIAR.
COMO BONS AMIGOS.

EL PREFIRO QUE VOCE AUMENTE
MINHA POR NO SACO MAIS IS
VEZES E CRIE UMA COISA
CHAMADA DIVORCIO!
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ANEXO D - Tematica Virilidade (O masculino)

EVA, MEL AMOR,MEU
ETERNO AMOR, EU LHE
TROUXE FLORES.

ADAO! NAO ADIANTA, EU NAO
VOU TRANSAR COM VOCE!

k2.

JA TENTOU CHOCOLATEZ

BOA IDEIA!

ANEXO E - Tematica Virilidade (O masculino)

EVA, EU NAO ABGLENTO MAIS ESSA
GREVE DE SEXO, POR MAIS QUANTO
TEMPO VOCE IRA EXTENDER 1502

VOCE NAO PENSA EM mim, NAS
NOITES PE ANG{ISTIA E TRISTEZA,
CADA DIA E cOMmO um més!

ADAO! ELL COMECEI HOJE!

EU QUERO
MORREEER!

k2.

ANEXO F — Tematica Virilidade (O masculino)

ADRO, VOCE PRECISA PARAR COM
ESSA MANIA DE SO PENSAR
EM SEXO O TEMPO TOPO!

OK EVA, POR VOCE MEU AMOR,
EL IREI TENTAR, MAS ENTAO
PRECISAREI DE MANTIMENTOS

DE SOBREVIVENCIA.

QUAISZ

LMA TV, UM PLAYSTATION,
INTERNET, ALCOOL E
O PACOTE BRASILEIRAO!

k2.




ANEXO G - Tematica Virilidade (O masculino)
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DEUS, ADAO ESTA ViC1ADO!
DEPOIS DA COSTELA ELE NAO
PARA DE NEGOCIAR PARTES DO
Sel PROPRIO CORPO...

...E 1SS0 ESTA PREJUDICANDO
A SUA VIDA.

MENTIRA! ELL ME SINTO OTIMO!
AINDA TENHO O MEL Ps@ !

ANEXO H - Tematica Virilidade (O masculino)

ELl CRIEI A GRAVIDEZ PARA SER
O INICIO DA VIDA E ESCOLHI
A MULHER PARA ASSLMIR

ESSA GRANDE RESPONSABILIDADE.

MAS POR QUE
A MULHER!!2

\
¥

AAAH!! BARRIGUDAAA! TEM GENTE
ESTRANHA DENTRO DE VOCE!
LA LA LA LA!

k2.

ENTENDEU O PORQUEZ

ANEXO | — Tematica Virilidade (O masculino)

£ IMPRESSIONANTE COMO O$
HOMENS NAO CONSEGLEM
PRESTAR ATENCAO EM DUAS
COISAS AO MESMO TEMPO!
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ANEXO J — Temética Virilidade (O masculino)

EVA, SERAO 900 ANOS!
NAO TEM VIAGRA QUE
AGUENTE!

OK ADAO, EU ACEITO TER UMA
RELAGAO ABERTA COM VOCE.

£ sério2!

uHuL!! DEUS, CAPRICHA UMA
GISELE BLNDCHEN Afl

BETHANIAN!

VAMOS
MEU NEGO.

PERAE!
DELS, EVANI

/
S

k2

TUPO COMO

Sesdhong PLANEJAMOS.

APRENDE.

ANEXO K — Temética Virilidade (O masculino)

DELS, EU ESTOU FICANDO
FAMOSO! ESTAO QUERENDO
CAMISAS MINHAS!

NOSSA ADRO,
QUE LEGAL.

MAS VOCE € um BONECO De
PALITO, E EXISTEM VARIOS 16LAIS!
COMO SABERAO QUE & VOCE2

£ SIMPLES, BASTA OLHAR O GLE
TENHO ENTRE AS PERNAS E
GARANTO QUE ELES
VERAO A DIFERENGA.




ANEXO L — Virilidade (O masculino)
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(B

AcvAsumu € um 6Tmo momento | [ MOSTRAREMOS - QUE TAL
AO MUNDO QUE ~ CORRERMOS
EOCAM  PARA MOSTRAR QUE OS al
NAO PARA  LOMENS PODEM DAR SABEMOS CUIDAR  EM CiRCULO AR AR
DR CHORAR!  conTA DO RECADO! DE CRIANGAS!  ESPERANDO POR AR
um MILAGRE! é
J
’o °p 00

DANDO CERTO! MAIS RAPIDO!

ps Q = a ) !!
o “""]\ o '“"F' ‘u"h' hnkhhﬂ\" U
< o M o M —
* " oD
¥ X ¥ % ¥ es O
NFO ESTA  VAMOS TENTAR

PESSOAL! VOCES NAO ESTAO
ESCUTANDO O CAIM CHORAR!Z

ANEXO M — Tematica Virilidade (O masculino)

SABIA QUE O DESENHISTA TEM
MAIS PODERES QUE VOCE2

HA HA...IMAGINE SO,
O DESENHISTA TER MAIS
PODERES PO GLE...

DESCULPA!

viu, viuz!

X




ANEXO N — Tematica O Feminino
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peus! peus! VOcE Tem QUE
TIRAR ESSA TAL DE TPM DA EVA!
VOCE NAO $ABE O
MONSTRO QUE criou!

% NAO $EJA TAO
RADICAL ADAO.

& NRO! LA VEM ELA, ESTA VINDO
EM NOSSA PIRECAO!
Eorm! €0 rm!

BOM DIA EVA!

CAROS LEITORES.

EM RESPEITO A VOCES NAO
EXIBIREMOS ESTE QUADRINHO.
POSSLI CENAS DE EXTREMA
VIOLENCIA E NAO CONDI2
COM O HUMOR PROPOSTO
PELO AUTOR.

AGRADECEMOS A SUA
COMPREENSAO.

ANEXO O — Tematica O Feminino

DELS, EU PASSO POR TANTAS
COMPLICAGOES FISICAS,
PISICOLOBGICAS, PROBLEMAS
HORMONALS...

k¥

PRECISAM SER © MESESZ TEM
ALGUM MOTIVO CELESTIAL PARA
TUPO 1550% PORQUE
NAO 2 Ou 32

k¥

AAAH, EU ACHO O © Um
NOMERO TAO SIMPATICO!

EVA...

CALMA...

ki

k2.
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ANEXO P — Temética O Feminino

HOMENS, HOMENS, HOMENS... HUMMM... TA SE ACHANDO UMA AMIGA & CARAMBA!
BEM QUE VOCE PODERIA CRIAR MODERNINHA, EVAZ £ uma AmIGA QUE EU TO PEDINDO!
LMA OUTRA MULHER PRA

mim, HelN, DeuS?

ANEXO Q — Tematica O Feminino

EVA, DEVO CONFESSAR,

VOCE € TAO MADURA, SERIA, POR QUE VOCE ME AMAZ AS;Ago’a;gs‘?éi
INTELIGENTE... : ;

> —

k2,

ANEXO R — Tematica O Feminino

EVA MEU AMOR, AQUELA ADRO, NAO ADIANTA!
MAGR PARECE ESTAR TAO SOl DEVOTA DE DEUS SABIA QUE MAGA
APETITOSA! PEGA E NADA DO QUE VOCE EMAGRECE!
LA PRA GENTEZ FALAR VAI ME INFLUENCIAR!
SERIOZ

\
£ T X

www.umsabadoqualquer.com

1 X 1 £
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ANEXO S — Temética O Feminino

DEUS! AINDA INSISTO EM DIZER .
GUE MINHAS PUNICDES SO € EU JA CRIEE Avhol &u SHERO ORBAINDS
MUITO MAIORES, PRECISO DE ORGASMOS MLTIPLOS! HAIPLI ACORN
ALBO PARA COMPENSAR 1SS0/ MAS 1SS0 VAI DEPENDER PO ADAO.
peus!
SOCORRO!
TR
f soRTel 3

ANEXO T — Teméatica O Feminino

EVA, QUE TAL TERMOS UMA RELACAO "SINCERA" MELI AMOR!
RELAGRO ABERTAZ \\\'L VOCE NAO ESCUTOU PREITO!
y i
&VQ. p
0 SNl
, S\W
Me X, r

ANEXO U — Tematica O Feminino

“ANGELINA JOLIE E VOU CONTAR PRA EVA!

QUANTAS COSTELAS DEVE N i
~
BRAD PITT TERMINARAN: VALER UMA ANGELINA JOLIEZ AALCOR VLA PV B

ADRO! ESPERA Al, FAZ 1SSO NAO!

UMAS QUATRO VOLTA AGQUY
COSTELAS...
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ANEXO V — Tematica O Feminino

MEU FILHO, PRECISO FALAR
ALGO QUE SERA LM APRENPIZADO
PARA TODA A SUA VIDA!

& X

O MUNDPO £ CRUEL MEL PEQUENO
CAIM, € VOCE TEM QUE SABER
LIPAR COM AS MULHERES!

& X

NO INICIO YOCE ACHA TUPO
MIL MARAVILHAS, MAS COMO UM
TORNADO ELAS LEVAM A NOSSA
CASA, O NOSSO SALARIO,
CARTAO DE CREDITO...

)

& X

MANIPULAM AS NOSSAS
VIDAS SEM SABERMOS. E QUANDO
VOCE MENOS ESPERA, JA
ESTA CASADO, COM FILHOS,
RESPONSABILIDADES, CONTAS
A PAGAR...

\
& X

APROVEITE A SUA VIDA MEU FILHO
E NAO FAGA QUE NEM O SEU PAI
QUE POR FALTA DE OPGAO
$O TEVE A MESMA...

4 X

k2

CONSe6LIL POR O CAIM
PARA DORMIRZ

E A MAMAE OVELHA ACHOU
SELS FILHINHOS E TOPOS
VIVERAM FELIZES PARA
SEMPRE! BOA NOITE!

ANEXO W — Temética Fidelidade

NAO MEL AMORZINHO, EU NAO
PEDI NENHUMA BONECA INFLAVEL

VOCE TA
MENTINDO!

)

PO peUS! € IMPRESSIONANTE
COMO ELA SEMPRE SABE
QUANDO ESTOU MENTINDO!

MANDEI BEM, Num FOI2

NAO!

NAO manpoul!

ANEXO X — Temética Fidelidade

MAE, O PAI ME DISSE QUE
SOU FILHO PE PELS,

SiM MEU FILHO, TOPOS NOS
SOMOS FILHOS DE DELS,

GARANHAO, HEIN!




ANEXO Y — Temética Fidelidade
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PAPAI, EU SOU FILHO PE PELSZ

CLARO,
MEL FILHO.

\
& f

% £

k2.

ENTRO, VOCE € CORNO?Z

o £

ANEXO Z — Tematica Expectativas quanto ao sexo oposto

ENTAO, O GQUE ACHOU DA
MULHER QUE EU CRIEIZ

POR QUE O SILENCIO2
ALGUM PROBLEMAZ

FALA O QUE VOCE
VEIO FALAR!
ANDA LOGO!

\
1

2.

NAO...NENHUM PROBLEMA,
MUITO OBRIGADO.

\

PRONTO!
AGORA VAMOS!

X

ki

ANEXO AA - Temaética Expectativas quanto ao sexo oposto

CARA! EU NAO AGLENTO MAIS
£SSA MULHER!

EU PRECISO QUE VOCE COLOQUE
ALGO NELA QUE EU POSSA ME
DIVERTIR & PODER ATLRA-LA!

k2.

PORQUE EU TENHO A IMPRESSAO
DE QUE OS LEITORES JA
DESCONFIAM PO QUE SEJAZ

PORQLE € A
VERDADE HORA!




89

ANEXO BB - Tematica Expectativas quanto ao sexo oposto

PRIMEIRO, PEUS CRIOU O
MUNPO E DESCANSOLL...

PDEPOIS...DEUS CRIOU O
HOMEM E DESCANSOLL...
E POR FIM, CRIOU A MULHER...

k2.

A PARTIR DA, NEM DELIS,
NEM O HOMEM E NEM O
MUNDO TIVERAM MAIS DESCANSO.

ANEXO CC - Tematica Expectativas quanto ao sexo oposto

DELUS, EU PRECISO DE UMA MULHER
QUE NAO FIQUE NO MEL OUVIDO,
NAO SEJA IRRITANTE E ME
SATISFACA AO MESMO TEMPO!

orAl BOSTE), ATE AGORA NAO
FALOU NADA, QUAL O
NOME DELAZ

BONECA INFLAVEL, MAS PODE
CHAMA-LA COMO VOCE QUISER!

ANEXO DD - Tematica Expectativas quanto ao sexo oposto

EVA,MEL AMOR! PEVEMOS SEGUIR
0$ PLANOS DE DEUS! O PLANO
DIVINO! PRECISAMOS PROCRIAR
£ GERAR VIDA NA TERRA! 1550

TUDO PEPENDE DE NOS MEL AMOR!

/
3 1

PLANO DIVINO O CARAMBA!
O QUE VOCE QUER €
TRANSAR COMIGO!

CLARO QUE NAO!
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ANEXO EE — Temética Expectativas quanto ao sexo oposto

%05 LEDES POPEM COPULAR
MAIS DE S50 VEZES AO DIAY

g1

AH... MAS TAMBEM NAO € com
A MESMA FEMEA, NE2Z

fe

k2,

ANEXO FF — Tematica A fronteira entre o masculino e o feminino: as alteridades

DELUS, EU QUERO SACANEAR
A EVA, ME CRIA ALGUMA COISA Al

COMO ASSIM
"ALGUMA COISA"2

SEI LA! QUALQUER COISA QUE
ELA NAO SUPORTE, £ $O
LMA BRINCADEIRA. DEPOIS
VOCE FAZ SUMIR DE NOVO!

k2,

ECA! QUAL O NOME DISSO?

BARATA.

ANEXO GG — Temética A fronteira entre 0 masculino e o feminino: as alteridades

OLHA O CARNAVAL A GENTE!!

EVA, VOCE
TA BEM2

QUE EVA O QLE! SOU EL, ADAO!
HOJE TEM BLOCO DAS PIRANHAS,
E QUEM NAO SE FANTASIA
TA ENCRENCADO!

cOomo
ASSIM2

N VEM CA meu
?@‘* CARECA 605TOSON!




